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Resumo

O projecto que aqui se apresenta resulta de uma experiéncia nas possibilidades de
desenhar mediante a apropriacdo de praticas somaticas, isto &, relacionadas com a
manutencdo do corpo. Define-se por isso mesmo como um ensaio sobre o uso do
desenho em contextos performativos.

Converti pequenos actos quotidianos e comuns de manutencdo do corpo e do espaco
como -respirar, maquilhar, lavar, varrer - em procedimentos do desenho, entendido aqui
como ferramenta plastica modelavel nas suas inumeras declinagdes técnicas.

O desenho afigura-se assim como meio dindmico capaz de se imiscuir nas actividades
que fazemos no dia-a-dia e canaliza-las para a producdo de um enunciado que
simultaneamente engloba processos graficos e processos quotidianos.

Abstract

This project is the outcome of an experience within the possibilities of drawing trough
somatic procedures, i.e., related with body care. Therefore it is defined as an incursion
into drawing in performative contexts.

I converted small common daily acts of body and space maintenance- such as breathe,
make-up, wash, sweep- in drawing procedures that are understood as a mouldable
working tool in its countless technical applications.

On that ground, the drawing is highlighted as a dynamic medium capable of interfere
with the activities that we perform everyday in order to produce a work that blends
graphic and everyday processes.
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1.Introducao

O titulo deste trabalho remete-nos para o desenho como processo infiltrado. Com isto
refiro-me & inclusdo do desenho de forma furtiva e dissimulada no dominio do
quotidiano.

Com efeito, num processo infiltrado o desenho constitui-se numa ferramenta permeéavel
e maleavel capaz de se imiscuir nas actividades do quotidiano, redireccionando-as para
a producédo de um enunciado visual. Note-se entdo que actividades quotidianas sdo aqui
interpretadas com base no que Richard Shusterman (2000: 138) designou de praticas
somaticas. Segundo este autor “praticas somaticas tém a ver com 0 COMPromisso
reflexivo e disciplinado entre o corpo e os cuidados a ele associados. Estdo relacionadas
ndo s6 com a forma externa do corpo, mas também com o seu lado interno”.

Este projecto centra-se nas praticas somaticas de representacdo. Em concreto, estas
praticas, estdo implicadas com a aparéncia externa do corpo, e podem convocar 0 corpo
na sua totalidade ou de forma mais particularizada (idem, 2000: 158). Como é o caso de
actos que tratam da pele, das unhas ou do cabelo, da maquilhagem, higiene, cirurgia
estética, etc.

Por isso, e num campo de interesse e de ac¢do ja delimitado, o meu trabalho vai situar-
se num plano abrangente (1) onde se foca o desenho como meio de acto performativo
associado as representacdes do corpo, 0 seu uso como documento de um acto
performativo, bem como as correspondéncias que se estabelecem entre duas accdes
distintas, isto é, o levarmos a cabo uma ac¢éo no contexto, ou com 0s meios, ou com as
ferramentas de outra acgéo.

apropriagéo
s quotidiano
2

identidad
identidade disciplina/indisciplina
auto-representagdo /
performatividade
representagdes X' Dasenho
do corpo
= rumor calculado
praticas somaticas
\\ lllllllll
T auto-ficgdo
manutengdo espago

Ny
* encenacio

ambiguidade

1. Esquema Conceptual: campos de actuagdo do meu trabalho.
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Deste modo, seleccionei como objectivos experimentais a realizagcdo de desenhos que
impliguem com a sua condicdo performativa. Em suma, evidenciar o que faz do
desenho um acto performativo. Para isso pretendo:

-Experimentar o0 uso desviado dos processos, meios e suportes do desenho;

-Ensaiar o desenho como resultado de actos fingidos que simulam pelos meios e
processos do desenho aquilo que fazem no dominio de praticas somaticas;

-Apresentar um projecto final expositivo que torne evidente as probleméticas e
preocupacdes assumidas no projecto.

Posteriormente, como objectivos analiticos proponho elaborar uma reflexdo que critique
e proponha ferramentas essenciais para analise do trabalho pratico.

Torna-se entdo necessario:

-Contextualizar os casos em que é evidente uma correspondéncia entre praticas do
desenhos e préaticas somaticas de representacao.

Esta investigacdo nasceu do conhecimento e participacdo em directo dos
acontecimentos e como tal o formato de projecto foi naturalmente determinado pela
propria vertente pratica do trabalho. Este trabalho resulta portanto de uma forte
afinidade entre projecto e um tipo de conhecimento ligado ao processo. Esta
investigacao faz-se a partir do visual, isto €, pensa, trabalha e fala a partir de imagens. A
ligacdo deste projecto a pratica estimula-nos a pensar o quotidiano, cujos recursos e
fontes vivenciais foram experimentados, analisados e geradores de um conjunto de
questdes tedricas as quais procurei dar estrutura na primeira parte.

Os objectivos deste trabalho predefiniram a estrutura deste documento em duas partes.

Numa primeira abordo teoricamente a problematica que me pareceu nuclear no meu
trabalho - a questdo do desenho como acto e documento performativo, baseado
essencialmente em ac¢des do quotidiano.

Na segunda parte € feita uma reflexdo sobre o projecto realizado, na qual exponho 0s
recursos que estiveram na sua origem, as opg¢les processuais, e a forma como o
problema mais geral — o desenho como apropriacdo de actos performativos — foi
abordado experimentalmente.
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2. Aproximacdes tedricas e enquadramento contextual

2.1 O desenho como acto performativo: apropriacdo de procedimentos quotidianos

Nesta primeira parte do trabalho, comecarei por expor um conjunto de tépicos que
reconheco como fulcrais ao meu projecto:

-A performance e o acto performativo,
-O quotidiano,
-O desenho como veiculo privilegiado que se relaciona com estes dois dominios.

As definigdes aqui abordadas centram algumas varidveis destes topicos deixando outras
mais desfocadas. Ndo se pretende fazer um levantamento exaustivo, 0 que seria
impossivel, mas antes definir coordenadas onde o projecto pratico se procura situar.
Estas coordenadas ndo sdo anteriores ao trabalho, mas a sua definicdo é criada por ele.
Apesar destes trés tdpicos estarem entretecidos entre si, trata-se primeiro de estabelecer
alguns paradigmas destas questdes para depois entender como no projecto em si mesmo,
estas ideias se fundiram umas nas outras.

Passo agora a apresentar um desenvolvimento tedrico de forma a reflectir sobre o estado
da questdo, restringindo-me as mais pertinentes para este projecto, que atravessam cada
uma das problematicas acima enunciadas a partir dos quais outros desenvolvimentos
podem ser considerados.

2.1.1 Performance e o acto performativo

Parece-me fundamental iniciar por delimitar o campo do termo performativo,
seleccionando por isso premissas que me parecem fundamentais para poder situar o
tema nos seus diversos usos.

Performance € um conceito amplo, cujos actos podem ser dados como repetitivos ja que
“acontece no quotidiano, em casa, no local de trabalho, no desporto e jogos, nas artes e
nos rituais seculares sagrados. Qualquer tempo que se dedique a um papel, contar uma
histéria ou simplesmente levar a cabo um trecho de comportamento restaurado, esta-se a
executar uma performance. Isto ndo significa que se esteja a fingir, porque
performances crediveis envolvem a maior sinceridade e sdo a base das interrelacGes
sociais” (Bial, 2004: 183). Assim, muito do que conhecemos como cultura é de facto
performance. A performance de uma comunidade reflecte-se nos seus valores, crencas e
tradicdes, e até na forma como estes sdo moldados e definidos. Performance é também
uma lente que permite perceber todos os tipos de fenémenos.

A proposito da multiplicidade deste conceito, John McKenzie (2001: 3) introduz trés
modelos para afirmar a relacdo que existe entre as diversas areas. Relaciona portanto a
performance artistica com a performance do trabalho e dos executivos (performance
organizacional); dos computadores e dos sistemas de misseis (performance tecnoldgica)
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com as actividades domésticas; do entretenimento (performance cultural) com a
performatividade da vida quotidiana.

No seguimento desta temética, para Marvin Carlson (cit. in Bial, 2004: 70), o
reconhecimento de que as nossas vidas estdo estruturadas de acordo com
comportamentos repetitivos e socialmente sancionaveis, levanta a possibilidade de que
todas as actividades humanas podem, ou pelo menos as realizadas com consciéncia de si
mesmas, ser consideradas como performance. A diferenca entre fazer e performance
ndo seria entdo o teatro versus vida real, mas antes a atitude, pois embora se possa
executar accdes de forma automatica, quando pensamos nelas é introduzida uma
dimenséo que lhe confere o cariz de performance.

Para Richard Schechner “o termo performance, refere-se a um evento tangivel e
limitado que envolve a apresentacdo de accles artisticas ensaiadas” como palavras ou
accbes (cit. in Bial, 2004: 57). Este autor denominou isto de *“comportamento
restaurado” ou “comportamento duas vezes actuado” (idem, 2004:57). Performance é
portanto um comportamento actuado n vezes, mesmo aqueles que aparentam ser actos
unitarios, como por exemplo os actos quotidianos de manutencdo do corpo ou dos
espacos. Estas unidades sdo observadas e executadas, e a sua execucdo implica a
apreensdo de um esquema de accdo que posteriormente € actualizado e recombinado
numa nova ocorréncia (Schechner, 2002: 23).

Considerando Richard Martel (2001: 32) quando afirma que “geralmente, 0s gestos do
performer sdo incursdes ao tecido da linguagem e dos habitos”, o intimo, o privado e o
publico constituem entdo esferas que fazem os gestos oscilarem em diversos contextos e
situacOes. A esta interrelacdo, o autor denomina de “tecidos da performance”, porque
envolve outros sistemas e estabelece estratos e hierarquias. A inclusdo de gestos do foro
intimo num contexto puablico, diz Martel, € um fendmeno que quebra com héabitos e
normas, pois acarreta uma inquiricao do sistema cultural e social.

Nesta orientacdo, Judith Butler (1999: 178), influenciada pela ideia de processos
situacionais como modos de construcdo de identidades de Jacques Derrida, reflecte
sobre o conceito performativo e defende que a diferenca de géneros advém nédo dos
atributos inatos de uma pessoa mas sim da repeticdo de certos actos numa relacéo
socialmente imposta. Logo, ndo se trata aqui da performance como um acto singular
nem de uma mera repeti¢cdo, mas sim como a renovagdo de uma norma ou um conjunto
delas, repetidas e regularizadas. Acgdes que ao serem realizadas fora do seu uso
socialmente estabelecido provocam uma ruptura dos codigos sociais vigentes A
repeticdo gera expectativas ciclicas que ao serem quebradas tém efeitos inesperados.
Assim, recuperando o que ja tinha dito Schechner a este propdsito, a perspectiva de
Judith Butler assume as condutas restauradas como uma cadeia prévia de actos que se
actualizam num novo processo.

Gostava finalmente me debrugar um pouco sobre o conceito de comissura, proposto por
Kristine Stilles (1998: 229). Segundo esta autora, comissura € “ juntar, ligar, confiar,
mas é também delegar”. Isto é, o rasto relacionado com acg¢des das quais derivam
diferentes objectos, 0s quais sugerem o0 contexto da sua producdo. Neste sentido
objectos-accdo tornam-se comissuras, anunciando a sua contingéncia para com actos

7
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significativos. Por isso, entendidos como comissuras, 0s objectos que resultam de
accOes podem clarificar-se como ac¢des em si mesmas, que significam tanto como
obras de arte por si (como objecto) e como modalidades que ligam os espectadores as
accOes numa cadeia de interdependéncias. Em accdes artisticas, 0s objectos sdo
subsidiarios do acto performativo ligando-o ao conceito estético. Os objectos que
resultam de accles, vistos como comissura, tém de ser entendidos como sinais da
necessidade do artista em comunicar 0s seus actos para com os observadores. Ou seja,
em documentar o acto performativo e reproduzi-lo.

2.1.2 Quotidiano

Gostaria agora de expor algumas perspectivas distintas sobre a problematica do
quotidiano. Perante as maltiplas abordagens existentes para este conceito, pretendo,
apesar da sua dificil circunscricdo, apresentar uma definicdo orientada para o ambito
deste trabalho. Assim, numa primeira abordagem, e como refere Maurice Blanchot o
quotidiano é “o que nés somos: no trabalho, no lazer, acordados ou a dormir, na rua, na
vida privada” (cit. in Johnstone, 2008: 34). A quotidianidade existe através de préticas
que a constituem, na qual tempos e espacos sdo apropriados por temas humanos e
convertidos em marcas fisicas, narrativas e historias.

A questdo da quotidianidade encontra na obra de Allan Kaprow uma evidéncia
subjacente a sua pratica artistica. Ele afirmava que “a linha entre o Happening e a vida
quotidiana deve ser mantida a mais indistinta e fluida possivel” (Kaprow, 2003: 62).
Como tal, encontrou nas rotinas de todos os dias matéria para trabalhar. Interessou-se
por accdes como respirar, escovar 0s dentes, lavar pratos ou vestir-se em frente a um
espelho, mas com uma consciéncia agucada de todas as implicacdes que estas accdes
possuem “em partes periféricas de nds e do nosso contexto” (2003:198). Kaprow
acreditava que o quotidiano era fundamental para qualquer forma de recepcao artistica,
e foi a partir desta constatagdo que a arte comecou a observar, interpretar e a
comprometer-se com circunstancias culturais e politicas do mundo.

Existem, segundo Michael Sheringham (cit. in Johnstone, 2008: 141), varias razBes para
prestar atencdo ao dia-a-dia, pois a quotidianidade ndo é um agregado de coisas, como
comer, telefonar ou comprar, mas esta inerente na forma como fazem parte de uma
experiéncia vivida. Acrescenta ainda que “o quotidiano ndo pode ser reduzido ao seu
conteddo. N&o é apenas a repeticdo que torna as actividades do quotidiano na
quotidianidade, mas sim a interminavel variacdo e sedimentacédo, que de acordo com de
Certeau ou Jacques Derrida (idem, 2008: 141), transformam o quotidiano na esfera da
invencao.

A quotidianidade invoca algo que torna coesos actos de telefonar ou de ir ao
supermercado, que permite a sua continuidade e ritmo, ou no limite, a falta dele; algo
que ¢ adverbial, modal, e em ultima instancia, ético, porque tem a ver com o art de vivre
individual e colectivo” (Michael Sheringham cit. in Johnstone, 2008: 141).

O antropologo Ervin Goffman (cit.in Kaprow, 2003:187) explorou como e em que
medida as nossas interac¢des sociais consistem em rotinas ou padrdes pré-estabelecidos.

8
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Para ele, o quotidiano é o resultado de um processo de socializacdo ou seja, de um
processo de instauracdo de uma identidade social baseada em actos e formas de
interaccdo moldadas atraves do contacto diério que temos com ambientes — como forma
de performance. Usa termos como palco e audiéncia com o objectivo de articular o
conceito de teatralidade da vida no qual todos n6s desempenhados o nosso papel. Ou
seja, Goffman, e ja agora tal como Judith Butler (1999: 178), foca a construcdo da
identidade como um processo performativo.

Segundo Certeau (cit. in Highmore, 2002:148) o que caracteriza o quotidiano é a forma
como a criatividade responde a uma situacdo. Isto é, “nds inventamos a nossa
quotidianidade atraves das formas improvisadas como executamos as nossas actividades
do dia-a-dia”. A aten¢do dada ao quotidiano favorece a inventividade e a criatividade
pela disponibilidade e proximidade dos seus recursos. O que faz com que possamos
trabalhar artisticamente através de actos de apropriacdo e de substituicdo, e da
recombinacéo de materiais heterogéneos.

A democratizacdo dos processos criativos fez com que ocorresse a dissolucdo das
praticas artisticas nas praticas quotidianas. O artista actualmente ndo necessita por
exemplo de dominar as técnicas pictdricas ou graficas para produzir. A banalidade
tematica do quotidiano bem como a simplicidade dos modos de proceder que requerem
poucas habilidades técnicas, promovem a ocorréncia de uma desqualificacdo a este
nivel uma vez que a expressividade da médo e do olho é ignorada em detrimento de
outras folrmas de expressdo que implicam competéncias de cariz mais intelectual e
imaterial”.

2.1.3 “Rumor Calculado”

“Rumor calculado” é um conceito introduzido por Allan Kaprow (2003:62) cujo
propdsito € o de “estimular a fantasia o mais possivel” a partir do uso performativo do
documento.

Um trabalho performativo é por natureza efémero. Como tal, € uma experiéncia directa
que, devido a sua imediatez, perde-se no momento exacto da sua realizagcdo. N&o quer
isto dizer que ndo possa ser, a posteriori, transmitido por diferentes meios como a
fotografia ou o video, ou por outros objectos de representacio. E neste ponto que 0 meu
interesse recai sobre o desenho como meio capaz de reter e expressar nas suas
caracteristicas plasticas, vestigios e provas destas acc¢bes fugidias. O facto de uma
actividade ser conhecida através de documentos ao invés de experiéncias directas ou em

! Este assunto é abordado por John Roberts (2007: 86). Este autor desenvolve uma teoria do trabalho da
cultura como forma de explicar a dindmica da vanguarda e a expansdo da autoridade artistica nos séculos
XX e XXI, explorando a relagdo entre trabalho artistico e trabalho produtivo, bem como os limites da
autoria. Ele aborda a questdo skill a luz daquilo que parece ser a sua auséncia na arte moderna. Ele recorre
a termos como skillness, deskill e reskill para explicar estes processos.
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primeira mdo, tem certas implicagbes para a pratica contemporanea pois “a
documentacdo ndo é uma lista neutra de factos * (Buskirk, 2005: 226).

Por outro lado Peggy Phelan (1998: 171) considera que “a Unica vida da performance
da-se no presente”. Isto diz respeito as possibilidades de representacdo do acto
performativo. E continua: *“a performance ndo pode ser guardada, registada,
documentada ou participar de qualquer outro modo na circulacdo de representacdes de
representagdes; no exacto momento em que o faz, ela torna-se imediatamente numa
coisa diferente de performance. O ser da performance, atinge-se por via da
desaparicéo”.

A performance acontece num tempo que nunca mais sera repetido. Ela pode ser
novamente apresentada, mas essa repeticdo marca a performance precisamente como
diferente. A prova documental de uma performance funciona assim como uma “espora
cravada na memoria, um incitamento a memoria para se tornar presente ” (idem, 1998:
171).

Linda Burnham (cit. in Sayre, 1989: 17) também estabelece uma clara distin¢do entre a
performance e sua documentacdo dado que por um lado a performance possui uma
magia ndo passivel de se explicar nem reproduzir. No entanto, perder tais
acontecimentos € deploravel, e como jornalista ela reconhece na documentacdo uma
forma em si mesma. Por vezes, o contar a histéria pode tornar-se melhor que o
acontecimento em si mesmo.

A proposito da diferenca entre arquivo e repertorio, Diana Taylor (2003: 20) propde
uma distingdo entre o que constitui um e outro. O repertorio implica a memdria do
corpo (performances, gestos, oralidade, movimento, danca, canto) ou seja, todos 0s
actos pensados como efémeros ou conhecimento ndo reproduziveis. O arquivo inclui
toda a documenta¢do ou memorias a isto inerente que encontram nos objectos a sua
forma de agenciamento. Sejam eles texto, video, fotos ou desenho. Por exemplo, a
performance em directo nunca podera ser capturada ou transmitida através do arquivo.
Um video ndo é uma performance, faz antes parte do arquivo e o que representa faz
parte do repertdrio. Arquivo e repertdrio existem em constante estado de interaccao.

Contudo, Robert Sayre (Sayre, 1989: 2) apresenta outra perspectiva: a narrativa pos-
moderna néo precisa de documentar a performance apesar de ser possivel fazé-lo. A arte
performativa existe como narrativa continua, que depende da relacdo com a
documentacao e 0s objectos produzidos. Uma vez que € através destes que as audiéncias
séo alcangadas, elas terdo sempre que reinventar a performance por si mesma.

J& neste ponto, Schimmel (1998: 235) assume uma posicdo “hesitante”. Para ele, o
momento temporal desaparece, mas 0s objectos usados e do qual fazem parte a accao
permanecem. E 0 mesmo se pode afirmar da documentacéo visto que é guardada nédo so
pelo coleccionador mas também pelo museu e, mais significativamente ainda, pelos
préprios artistas. O arquivo pode ser constituido por negativos fotogréficos, catalogos,
livros de artista ou outros tipos de reliquias ligados aos trabalhos. Tudo objectos que
contém o rasto da histdria da accdo vivida do passado para o presente e para o futuro. A
arte deveria ser capaz de remeter o observador para as circunstancias da sua producao.

10
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Dois aspectos contribuem para a incerteza daquilo que vemos. O primeiro encontra-se
implicado com o arquivo das performances, o que pode ser traduzido em parcas
testemunhas ou documentos escassos deixados pelos artistas. Este material consiste
portanto num irregular espectro de factos, meias verdades, rumores e polémicas, 0 que
contribui para aumentar a duvida e a incerteza. O segundo aspecto relaciona-se com o
impacto criado pela apresentacdo de factos verdadeiros e factos ficcionados lado a lado,
dado que instala a davida e a incerteza em quem os observa.

Convém reter que os documentos da performance sdo meios pelos quais os artistas
manifestam o uso do seu corpo e das suas ac¢Oes. O facto de que algo necessita de estar
sempre acessivel ou manifesto para que possa ser definido como trabalho, tem
implicagdes que vao muito mais além das praticas performativas.

Os registos facultam o acesso aos fendmenos transitorios ou site-specific e sdo
entendidos como paralelos ao trabalho do artista. Por exemplo, a fotografia como
documento, evidéncia e prova, geralmente assume autenticidade e autoridade, ainda que
ndo seja necessariamente objectiva, factual ou um registo completo do que aconteceu.
Acreditamos no que vemos, mas sera que acreditamos que 0 que vemos se tratam de
factos? Como pode um facto ser registado?

Para exemplificar esta tematica, recupero o caso do inquietante trabalho de auto-
mutilacdo de Rudolf Schwarzkogler, cujo rumor foi baseado na circulagdo de inimeros
documentos mostrando um torso masculino com um curativo num pénis. Kristine Stiles
(cit. in Jones, 1998: 36) concluiu que de facto a fotografia nem sequer é do préprio
Schwarzkogler, o que implica uma revisdo do uso da fotografia como prova do evento
performativo. O interesse de Henry M. Sayre nesta fotografia (Jones, 1998: 36) levou-o
a ignorar a contingéncia do documento na relacdo ndo sé com a accao em si mesma mas
também com aquilo que Kristine Stiles chama de “espaco inteiramente ficticio” (idem,
1998: 36). A fotografia da performance € um suplemento de um suplemento, ou seja,
um marco indexado a um corpo que esteve ali ante a camara.

Nesta direccdo, Tracey Warr (in Art, lies and videotape, 2003: 30) explora ainda mais
esta problematica, quando apresenta quatro discursos contraditérios que apontam em
diferentes sentidos na fotografia da performance: o discurso do documento; o icone; o
simulacro e o acto em directo:

- A fotografia da performance como documento apresenta a imagem da performance
como uma evidéncia e prova material do que aconteceu.

-A fotografia da performance como icone mostra-nos a manifestacdo do desconhecido e
0 encontro como essa manifestagdo do estado de crenca.

-A fotografia da performance como simulacro explora a farsa, o performativo e a
representacgéo.

-E por dltimo, o acto em directo surge das exigéncias conflituosas colocadas na
performance pelas tradicGes teatrais e artisticas.

11



O desenho como processo infiltrado em accées do quotidiano |

Estas contradicdes, bem como tudo o que ja referi subjacente a este tema, sugerem se
ndo sera 0 mistério a questdo essencial destes documentos de caracter espectral. As
imagens de performances colocam a essencial, ainda que invisivel questdo, da
possibilidade da ocorréncia do evento. O espectro de uma imagem é aquilo que nos faz
oscilar entre a certeza e a davida, isto €, aquilo que revela de si mesma disfarcada
naquilo que esta escondido. O acesso ao arquivo por parte do observador faz com que o
espectro perdure.

2.2 Entre a acgdo e a imagem, o desenho como processo infiltrado

O meu interesse no desenho como meio infiltrado nos actos quotidianos assenta em
duas vertentes. Se por um lado, assumo o desenho como acto fingido, por outro recorro
as suas capacidades plasticas que possibilitam o redireccionamento de praticas
somaticas para a produc¢do de um enunciado visual.

Repare-se entdo que “acto fingido refere-se a um acto simulado que oculta um acto real”
(Almeida, 2008: 3). Partindo daqui posso afirmar que o desenho como acto fingido é-o
no sentido em que se trata de um “acto originado por substituicdo de um outro acto que
ndo se pode ou ndo se quer realizar” (idem, 2008: 1). No trabalho Fingerpaitings de
Chuck Close é evidente esta capacidade que o desenho tem de se assumir como
substituto do acto de tocar e acariciar uma pessoa.

E importante agora retomar a defini¢do do acto performativo como algo que tem a ver
com “repeticdo, quietude e inconsisténcia”. Para isso, é necessario destacar que “repetir
é comportar-se de certa maneira, mas em relacdo a algo Unico ou singular o qual ndo
tem igual ou equivalente” (Deleuze in Howell, 1999: 1). Significa isto que a repeticao é
usar algo mais que uma vez, mas de forma diferente que a primeira.

Assim, e a partir desta ultima ideia, introduzo o conceito de “transferéncia de uso”, que
deve ser entendido como o levar a cabo uma acg¢do nos contextos ou circunstancias de
outras ac¢des (Howell, 1999: 13). Transferéncia de uso é também o termo usado para
descrever a “redireccédo de atitudes e emog0Oes face a um substituto” (idem, 1999: 135).
A chave de qualquer substituicdo € a semelhanca entre o original e o0 objecto substituto,
estando-se assim a trabalhar de forma metaférica. A transferéncia de uso encontra-se
por isso associada ao uso de um objecto de multiplas maneiras e com mais do que um
propdsito. Esta ferramenta criativa revela-se por isso capaz de “potenciar estratégias de
desenvolvimentos laterais aquando da execucdo de uma accdo” (Almeida, 2009), ou
seja, de favorecer novas perspectivas sobre as coisas. E € aqui que reside o meu
interesse, e ja agora necessidade, em resgatéa-la e reflectir sobre ela.

Transferéncia de uso estd implicada com a reedicdo de uma conduta anteriormente
vivida. Consequentemente, é possivel recuperar e relacionar aqui a no¢do de Richard
Schechner (2002: 23) de “conduta restaurada, isto €, um comportamento duas vezes
actuado”. Por isso, as transferéncias funcionam como reedigOes de situagGes anteriores
em experiéncias actuais. Em termos performativos, as transferéncias adquirem uma
dimensdo fisica e convertem-se portanto numa transferéncia de uma accdo. A reedicéo
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em diferido de um comportamento é nuclear para o acto performativo, pois qualquer
accao, seja ela de cariz quotidiano, ritual ou artistico, implica uma construcdo feita de
trechos de condutas restauradas.

Os trabalhos Fingerpaitings de Chuck Close ou Myra de Marcus Harvey aproximam-
nos da ideia “comportamento duas vezes actuado” (idem, 1985: 23) como caracteristica
nos meios pictdricos. Tanto num como noutro caso, 0s artistas recorreram a uma técnica
directa de aplicacdo de tinta nos dedos ou nas maos e de ajustar a quantidade de
pigmento e de cores para procederem a construcdo destes retratos. Os retratos assumem
uma escala monumental, mas mantém com o processo que lhes deu origem uma relagéo
proxima de intimidade e subjectividade, como a relacdo que se tem com a impressdo
digital ou palmar como caracteristica somatica individual e intransmissivel.
Transportados para 0 campo da pintura, estes processos assumem a caracteristica de
conduta restaurada, pois manipulam e cruzam fragmentos de actos performativos de
acariciar, tocar e de identificacdo. Se no trabalho de Close esta relacdo entre toque e
imagem criada é afectuosa, uma vez que ele refere que “era quase como se estivesse a
acariciar os rostos de pessoas que amava” (cit in. Almeida, 2009); no trabalho de
Harvey, esta relacdo é de repulsa, visto que o retrato em questdo se trata de uma serial
killer de criancas feito ele mesmo com impressdes palmares de criangas. Existe portanto
um “conteddo latente” que inclui a informacéo que temos sobre o processo, e a relacéo
afectiva pela imagem criada: acariciar, tocar, identificar-se. E existe o “contetdo
manifesto” associado a pratica grafica.

Assumir o desenho como comportamento restaurado ou acto performativo € admitir
também que a dinamica processual é o resultado entrosado de trechos de outros actos
performativos, que se recombinam e organizam para produzir nNOvos processos e
sequéncias. Fundem-se entdo no mesmo patamar, o campo performativo do desenho
com préticas somaticas. E dizer com isto que o uso de um trago caracteristico as praticas
somaticas transferido para o processo do desenho adquire caracteristica de conduta
restaurada, pois manipula e redirecciona actos somaticos para 0os meios graficos.

Veja-se o trabalho de Janine Antoni, baseado em muitos destes processos de uso
desviado de rotinas quotidianas e praticas somaticas pensadas como performance: o
lamber, trincar, tomar banho ou pintar o cabelo. Como é exemplo o trabalho Loving
Care, no qual a artista usa o seu cabelo simultaneamente como esfregona e pincel, e
tinta do cabelo como liquido para limpar e pintar o chdo de uma galeria. Ou no caso de
Chocolate Gnaw e Lard Gnaw nos quais Antoni recorre aos actos de trincar e morder
para fazer uma escultura em chocolate e gordura.

O facto de o desenho emprestar ou adoptar padrdes de outros processos, nomeadamente
dos actos somaticos, evidenciando o seu caradcter poroso e permedavel, revela uma
dimensdo mimética na qual se verifica a imitacdo de um procedimento, meio ou
resultado, mais do que a mera representacdo da imagem. Na verdade, a concep¢do mais
vulgar de mimésis € a imitacdo, de um personagem, acontecimento, fendmeno, lugar, ou
seja, de algo singular (Bozal, 1987: 87).

Mimésis esta por isso implicada com a ideia de mimica ou mimestismo. Nesta area, 0s
psicanalistas identificam trés tipos de mimetismo (Howell, 1999: 15). Travestismo
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(pretende-se ser algo que ndo se é), Camuflagem (esconder o que j& esta 1a) e
Intimidac&o (assumir algo em tamanho maior do que nés). E certo que nds aprendemos
através da mimica e da repeticdo, e repeticdo € mais que um processo de familiarizacao,
pois identifica a transferéncia dos sentimentos de alguém sobre algo para outra coisa e
esta associada com a obsessdo. A repeticdo como cdpia ndo se encontra limitada apenas
a imitacdo mas concretiza, em simultdneo e como consequéncia Obvia, a multiplicacdo
do original. E, enquanto se copia uma pessoa e 0s seus gestos, também se pode copiar
um objecto, camuflando o individuo no processo.

Assim, se mimetismo é simular o original por outros meios, podemos entdo encarar o
acto mimético como um comportamento restaurado, ou reeditado. Com efeito, e citando
Paulo Frade (1991: 13), a “representacdo positiva-se pela producdo de um icone grafico
ou pléastico, e para a producdo disso que consiste em algo que se pretende como
substituto do outro, com caracter referencial portanto, é necessario que o representante
seja adequado ao representado: a norma da representacdo é a veracidade. E qual é aqui o
critério da verdade? E em Gltima analise a semelhanca”. Mais uma vez, surge aqui a
ideia de que a afinidade entre o original e o objecto substituto permite que se trabalhe de
forma metaférica. Relembro a obra de Antoni quanto a evidente semelhanga dos meios
que usa: o cabelo como esfregona e pincel e a tinta de cabelo como tinta para pintar o
chéo.

E também importante sublinhar que o mimetismo, enquanto camuflagem, produz n&o
uma harmonizacgéo da diferenca mas, por outra perspectiva, uma forma de semelhanca
que difere de ou preserva a presenga, mostrando-a em parte, metonimicamente. Perante
isto, para Lacan (in Bial, 2004: 279) a “mimica ndo trata de se harmonizar com o fundo,
mas contra um fundo sarapintado, de se tornar igualmente sarapintado, tal como a
técnica de guerrilha”. Logo, o desenho, instrumento polivalente, funciona como um
meio infiltrado pelo facto de possuir caracteristicas miméticas do contexto onde esta
inserido, sejam estas de um modo de proceder, dos meios usados ou do resultado
alcancado. Em Butterfly Kisses, Janine Antoni usa mascara de pestanas para produzir
um enunciado cujo material, desviado da sua funcdo habitual de embelezamento, €
confundido com os meios habituais do desenho.

A proposito do que foi apresentado até agora, gostaria de propor uma analise de como
esquemas e correspondéncias conceptuais operam entre os diferentes dominios. O
desenho partilha um campo semantico com a linguagem, a actividade quotidiana, a
filosofia, o teatro, etc. Apesar de o vocabulario ndo significar a mesma coisa, pode ser
adequados a todos uma vez que partilham pontos em comum. Contudo, h& que
interrogar quais os resultados que estes esquemas de comportamentos adquiridos
possuem na sua readecuagao aos processos do desenho.

Face a esta questdo e para analisar a forma como se estabelecem relacdes entre
diferentes dominios de accdo, fui buscar & semantica cognitiva (Evans, 2006: 167) a
ideia de “correspondéncia conceptual”, a qual permite analisar as correspondéncias que
se estabelecem entre o desenho e o campo performativo das praticas somaticas de
representacgao.
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Para reconhecer a forma como os campos performativos operam e interagem entre si,
Gilles Fauconnier (1997: 9) identifica trés tipos de correspondéncias: a correspondéncia
de projeccdo, a correspondéncia pragmatica e a correspondéncia de esquema:

-A correspondéncia de projeccdo esta relacionada com o facto de que para falar ou
pensar um dominio, usamos a estrutura de outros dominios bem como o vocabulario
correspondente. A titulo de exemplo, no trabalho Gnaw de Janine Antoni, usamos
palavras como comer, morder ou trincar como forma de descrever o processo de
esculpir através do picar, cortar ou serrar. O dominio do comer e o de esculpir possuem
referéncias comuns em termos de funcionalidade, dai que seja estreita a relacdo que se
estabelece entre ambos.

-A correspondéncia pragmatica estabelece-se entre dois dominios que partilham entre si
0 marco comum de uma experiéncia. Como por exemplo, operar-se a transposicdo de
actos performativos indexados a aspectos da vida quotidiana para 0s meios pictoricos.
Em Untitled (box grater), Mona Hatoum usa um ralador para produzir este desenho
onde o acto que Ihe da origem, o ralar, se apresenta como um acto performativo. Ocorre
uma troca do suporte, sem alterar 0 modo nem 0 meio de actuacdo com este
instrumento.

-A correspondéncia de esquema tem a ver com a projeccdo de um esquema ou uma
forma de actuar. O que quer dizer que 0s papéis da ac¢do sdo 0s mesmos, bem como a
relacdo entre eles, mas que mudam as substancias de expressdo. Mais uma vez, 0
trabalho Loving Care de Janine Antoni serve como exemplo para este tipo de
correspondéncia que se estabelece entre dois campos de accdo distintos: o pintar o
cabelo e o esfregar o chdo. Os meios sdo diferentes mas a relagdo entre eles mantém-se
pois partilham um esquema de ac¢do comum.

Com o que se referiu nos pardgrafos anteriores, posso agora apresentar 0s mapas
cognitivos como uma forma de pensar os varios dominios do desenho e da forma como
agem entre si. Desta relacdo, pode ocorrer: fusdo (blending), polissemia ou divergéncia
(Fauconnier, 1997: 149).

Sendo assim, a fusdo consiste em integrar partes de dois dominios separados, em uma
Unica estrutura com novas propriedades. Este terceiro dominio serd consequentemente
mais rico que os que lhe deram origem.

Por outro lado, em vez de se fundirem num s, os dominios podem manter-se separados
e inclusive tornarem-se paulatinamente mais distintos, mas sem perder os seus lagos
linguisticos e analdgicos. Em certo nivel de uso, € produzida uma espécie de polissemia.

Finalmente, as divergéncias entre dominios ocorrem quando o vocabulario permanece
mas 0s lagos conceptuais desaparecem, ou quando um dominio de origem muda o seu
vocabulario enquanto o outro mantém o seu vocabulario original.

Do abordado até aqui, 0 que me parece comum aos conceitos de performance e do
quotidiano, é a propria impossibilidade de serem abrangidos numa s6 definicdo pois
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referem-se simultaneamente a vérias realidades por vezes até contraditorias. Esta
indefinicdo, longe de ser um problema, revela-se antes como um campo conceptual rico
dentro do qual a préatica pode ser desenvolvida e a reflexdo realizada.

Em resumo, da performance interessa-me sobretudo salientar ndo sé o facto dos actos
performativos poderem ser incursfes ao tecido dos hébitos quotidianos como Martel
(2001: 32) afirmou. Mas também reter que performance implica repeticdo com
consciéncia afiada de todas as implicagdes que estas ac¢des possuem em nds, N0 NOSSO
contexto e sobretudo no seu redireccionamento para os meios do desenho.

Sublinhando a importancia que o documento se reveste no acto performativo, pois
assumido como “comissura”, revela-se como elemento subsidiario de um acto com o
qual mantém um estreita interdependéncia. Nesta relacdo existe ainda assim margem de
manobra para a sua manipulacdo cujo eco é calculado e que se constitui como um
terreno fértil de articulagdes por parte de quem os mostra, e de interpretacdes da parte
de quem os observa.

Regressando ainda a forma como ¢é estabelecida a relacdo ente acto e imagem, a ideia de
acto fingido torna-se de facto util para pensarmos o desenho como forma de substituicdo
de um acto que ndo se pode realizar. Assumir o desenho como comportamento
restaurado, que recupera trechos de comportamentos anteriores para os recombinar e
organizar em novos processos e sequéncias, funde o campo performativo do desenho
com praticas somaticas.
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2. Rudolf Schwarzkogler, Aktion, 1965 (Photographie L. Hoffenreich).

17



O desenho como processo infiltrado em accées do quotidiano |

3. Chuck Close, Fanny/Fingerpainting, 1985.
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4. Marcus Harvey, Myra, 1995.
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5. Janine Antoni, Loving Care, 1993.
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6. Janine Antoni, Chocolate Gnaw and Lard Gnaw, 1992.
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7. Janine Antoni, Butterfly Kisses, 1996-99.
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8. Mona Hatoum, Untitled (box grater), 1996.
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3. Reflexdo sobre a pratica pessoal

Depois de contextualizar a questdo do desenho como acto performativo baseado em
accOes quotidianas, passo agora a expor algumas consideragdes sobre o projecto
realizado. Nao pretendo com isto fazer uma ilustracdo das ideias prévias apresentadas,
mas sim reconhecer que 0 meu proprio discurso, inclusive quando esse discurso é
visual, se situa num campo dentro do qual partilha e diverge de outros discursos.

Todo o trabalho pratico desenvolveu-se a partir da apropriacao, por parte do desenho, de
accOes do quotidiano que o corpo faz sobre si ou a partir de si mesmo. A questdo que
estd subjacente é: Que relacdes se estabelecem entre o desenho e as actividades do dia-
a-dia?

Paralelamente a descricdo do meu trabalho pratico, vou tecendo algumas considera¢des
gue analisam esta matéria como um campo fértil de desvios, substituicbes e
transferéncias de actos entre diferentes campos performativos.

3.1 Descricao do projecto

Todo o trabalho estda comprometido com o que foi feito durante o primeiro ano do
Mestrado em Pratica e Teoria do Desenho, no qual o corpo foi assumido como agente e
paciente de praticas relacionadas com o quotidiano.

Habitos, rotinas e procedimentos constituem o quotidiano, e incluem actos que
executamos mecanicamente sem que pensemos neles como processos autbnomos mas
apenas na sua eficicia. Recuperando a atencdo que Allan Kaprow (2003: 198) deu a tais
actos como por exemplo, o escovar os dentes, faz com que centremos a nossa atencao
“em partes periféricas de nds e do nosso contexto”, ou seja, na forma como pegamos na
escova, na pressdo que fazemos quando a pressionamos contra as gengivas, qual a
velocidade dos movimentos, etc.

Interessei-me ndo sO por gestos somaticos desta natureza, mas principalmente pela
possibilidade de ensaiar e experimentar diferentes modos de os direccionar para meios
do desenho ou fundi-los entre si. Direccionar no sentido de usar actos como varrer ou
lavar para a producdo de um desenho. Fundir porque o desenho possui a variedade de
meios capazes de se infiltrarem nestas rotinas, como por exemplo o pd de grafite ou os
meios liquidos.

O primeiro trabalho (série A: 2) foi desenvolvido a partir de uma marca autografica - o
mamilo - cuja imagem foi transferida para um carimbo. De seguida, este foi usado como
ferramenta de inscricdo de um padrdo que cobriu a minha pele numa espécie de
camuflagem. Qualquer acto que se assuma como performativo resulta do processo de
consciencializacdo da sua duplicacdo, que permite a comparacdo entre a experiéncia
actual com a meméria do acto que inicialmente lhe deu origem. Aqui o acto fingido de
carimbar cruza o seu modo de proceder com outros actos como os de curar uma ferida,
desmaquilhar o rosto ou limpar o corpo. Por exemplo, 0s gestos que fazemos ao
carimbar sdo os mesmos que fazemos ao darmos pequenos toques com o algoddo na
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pele. Posso por isso afirmar que ocorreu aqui uma projeccdo de esquema ja que a
relacdo que se estabeleceu entre eles é a mesma, mas diferem apenas nos meios de
accdo, isto é, o carimbo é substituido pelo algodéo, e a tinta pelo desinfectante ou
desmaquilhante.

Neste trabalho a pele é assumida como papel, espaco de inscricdo de um desenho. O
facto de um micro-motivo do corpo —mamilo- gerar ele proprio o seu corpo cria uma
dindmica metonimica entre ambos.

O marcar do corpo, e simultaneamente da identidade, denota uma reaccdo alergologica
face ao exterior. Consequentemente esta reaccdo revela-se face ao contexto da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, no qual estive incluida nos altimos
sete anos. As poses seleccionadas fazem parte do acervo de desenhos de modelo nu que
pertencem a esta instituicdo e sdo emblematicas da sua tradicdo ligada ao desenho:
Pousdo, Marques de Oliveira, José de Brito e Sousa Pinto.

Posteriormente, foi estendido o mesmo processo e recurso de trabalho a uma pratica de
desenho sobre o espaco (série A: 3). Usei entdo o carimbo para produzir uma
camuflagem espacial que foi cobrindo paulatinamente as paredes dos espacos do
Convento Corpus Christi em Gaia.

Durante este processo, o cruzamento do procedimento de desenhar com o de carimbar
resultou num trabalho de gestos predominantemente padronizados, repetitivos,
sistematizados e obsessivos (série A: 4). O acto de carimbar foi, por isso, desviado do
Seu uso comum para criar este desenho num outro contexto, ocorrendo portando neste
caso uma correspondéncia pragmatica entre estes dois dominios. Salienta-se que o
procedimento desenvolvido imita, quer na aparéncia quer na forma, a propagacdo do
bolor que se dispersa, de modo aleatério, pelas paredes do espaco. Este desenho acaba
por se infiltrar e confundir com o préprio espaco bem como com as ocorréncias
caracteristicas do mesmo.

Este trabalho foi realizado no Convento Corpus Christi em Gaia, pois existe uma
implicacdo directa entre 0 uso (ndo uso) do espaco, e aquilo que nele realizei. Como o
bolor é um fungo que se desenvolve em ambientes austeros, solitarios e pouco arejados,
a localizacdo do espago confere assim pleno sentido e significado ao trabalho,
executado aqui como uma tarefa solitaria e subjectiva. Um desenho que ndo quer ser
visto ou exposto, mas dissimulado e desabitado, tal como o espaco onde esté alojado.
De certa forma, o lugar torna-se albergue de um fungo que vai contaminado e
infestando o espaco.

Na producéo deste desenho comecei por usar inicialmente tinta de carimbo, para depois
usar tinta acrilica também. Tirei assim partido da plasticidade e da gama cromatica dos
materiais procurando mimetizar o bolor pelos meios do desenho. Os recursos usados
bem como o uso expressivo de negros camuflam neste trabalho a préatica do desenho.

Em termos cronoldgicos, todo o processo implicado neste ensaio foi desenvolvido ao
longo de quatro meses, estabelecendo assim uma isocronia que reflecte a relagdo
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temporal directa entre o tempo de execucdo do trabalho e o tempo real de propagacéo
deste tipo de fungo.

Foi um trabalho cuja execugdo técnica se assemelha a actos impostos por uma
peniténcia solitaria e longe do olhar e interesses alheios. E porque estive a carimbar
durante horas seguidas, sem grande ordem ou organizagéo, o acto em si deixou de fazer
grande sentido. Cada movimento tornou-se desta maneira igual e gestualmente
automatico.

Neste projecto, os desenhos foram criados em zonas mais ou menos escondidas e
dissimuladas do espaco, em cantos, corredores, esquinas e paredes atrds da porta. Em
consequéncia disso, assumiram-se como um trabalho clandestino, como algo que
aparece, instala e que vai tomando conta dos espaco de forma furtiva e generalizada.

Como extensdo e instalacdo, este trabalho foi posteriormente realizado na exposicédo
Espacos/Corpo no Drawing Spaces em Lisboa e articulado com o trabalho de fotografia
(série A: 5,6).

Este desenho instalado partilha com o realizado no convento o mesmo esquema
processual bem como a sua implicagdo com o espaco. Mas se no convento o desenho €
assumido como algo que ndo é para ser visto e foi por isso construido em sitios mais
aninhados e acolhedores, como cantos e paredes atrads das portas, tal especificidade
perde-se ao este ser levado para um contexto expositivo. A ironia do procedimento e do
contexto reside na colocacdo de um desenho num espago adequado mas que resiste a
essa exposicdo ao assumir-se ndo como uma obra mas como uma caracteristica propria
do espaco - a mancha de bolor.

Tal como no caso anterior, este trabalho desenvolveu-se em estreita afinidade com o
espaco onde foi alojado e nasceu da intengdo de implicar um acto quotidiano de
manutencdo dos espagos, como o varrer, com a pratica do desenho (série B: 7).

Sempre achei alguma piada a expressdo “varrer o lixo para debaixo do tapete”, ndo s6
no seu sentido literal que remete para uma accdo feita por uma dona de casa pouco
asseada. Mas sobretudo pela metafora que esta implicita no uso de tal expressdo: o de
ocultar algo que ndo quer ser mostrado ou o adiar a execucdo de uma tarefa que se
afigura aborrecida.

Em primeiro lugar dediquei algum tempo a angariacdo de material e por isso varri todo
0 espaco interior do Convento Corpus Christi em Gaia, recolhi e armazenei o p9, cinza,
e outras particulas de sujidade do chéo (série B: 8).

Nos primeiros trabalho que fiz, associei de forma directa o acto de varrer com a
construcdo de um tapete. Estas opg¢des iniciais prenderam-se com a necessidade que tive
de relacionar o meu trabalho com aquele espaco bem como de manifestar o sentimento
de soliddo e isolamento que significou para mim trabalhar ali. A colocacdo de um tapete
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a entrada de casa € uma atitude de cortesia para com uma visita ou convidado, mas que
se assume como algo irénico neste caso porque de facto nunca ali vai ninguém.

Usando um molde, ensaiei véarias possibilidades experimentando diferentes articulacdes
entre os desenhos do tapete e os materiais. Para além do po e cinza, usei inicialmente
também acucar e farinha (série B: 8).

Posteriormente resolvi implicar de forma diferente este trabalho com o espago. Nao
assinalando de forma tdo evidente a sua implantagdo neste contexto, mas recuperar a
ideia de camuflagem do trabalho anterior no qual o trabalho se funde e confunde com o
proprio espacgo. Assim sendo, recolhi alguns exemplos da flora do jardim circundante ao
convento (série B: 9), procedi a sua digitalizagdo e concebi um stencil a partir das
respectivas imagens. Com estes moldes criei um tapete decorativo com as cinzas e po,
anteriormente recolhidos, numa das salas do segundo andar do edificio (série B: 10).

Deste processo resultaram pequenos motivos fitomorficos colocados nos espacos
interiores e solitarios do convento (série B: 11). Motivos que evocam o exterior ao
recriarem um jardim simulado num espago que é por natureza estéril e isolado. De
forma poética é evocada a passagem do tempo bem como os resquicios da actividade
quotidiana que outrora ali ocorreu. A ac¢do de limpar e decorar desenhando acaba por
se fundir (blending) num acto performativo onde convergem a ac¢do do varrer e do
desenhar.

O facto de ter recolhido os materiais do chéo e de os ter recolocado na mesma superficie
mas de forma organizada contraria a volatilidade dos materiais usados. O p6, bem como
a cinza sdo materias que tendem naturalmente a dispersao. O ter dado a sujidade formas
florais faz com que a atencdo do observador se centre nela. Algo que ndo aconteceria
caso se tratassem apenas de pequenos monticulos de p6, pois a estranheza do resultado
estd no uso de matérias que por norma ndo vemos e que sO tém alguma expressdo
quando aglomeradas.

Este trabalho possui igualmente uma vertente temporal que se prende com uma certa
circularidade processual dos recursos empregues. Ou seja, 0 po e residuos foram
recolhidos do préprio espaco onde o trabalho foi executado e instalado, e deixado
posteriormente 14 onde o tempo se encarregara de os dispersar de novo no espaco. A
ontologia do acto performativo como processo de desaparicdo, ja referido por Peggy
Phelan, tem o seu contraponto nestas imagens o que faz com que estes pequenos
desenhos sejam em si mesmo “rumores calculados” da accao que lhes deu origem. O
seu propdsito ndo é o de serem 0 mero resultado de todo o processo, mas o de activar a
especulacdo sobre a narrativa que esteve na sua origem.
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No trabalho seguinte (série C: 13) foram recuperados os motivos fitomorficos do
trabalho anterior. Estes moldes serviram de base na criacdo de um padrdo decorativo em
lencos de papel.

Inicialmente os desenhos foram feitos com marcador e caneta. Com isto procurei tirar
partido do facto de a tinta em contacto com a superficie super - absorvente do papel ter
um comportamento mais ou menos aleatorio cuja imagem se assemelha a uma raiz.

O lenco de papel é um objecto manuseado pelas médos e que esta muito associado a
actos de limpeza. Por isso mesmo quis explorar as possibilidades do uso que o corpo faz
deste tipo de objecto nas suas inumeras aplicagdes na rotina diéria.

Explorando a metafora do toque e usando como meio intermediario deste acto a grafite
em po, fui tocando nos lencos de papel folha a folha. O tocar aproxima este acto
performativo a gestos como o acariciar ou o limpar, gestos que fazemos com as maos
em manifestagdes de carinho ou de asseio. O processo de transferéncia de uso permite
gue eu actue com um meio como se fosse outro, isto é, que eu desenhe num lenco como
se estivesse a limpar as méos (série C: 14, 15).

Mais uma vez é evidente o uso do desenho como meio infiltrado. Ora repare-se que
passar as mdos num papel por si s6 nao produz qualquer resultado. Mas usar a grafite
como elemento mediador deste acto, inscreve-o no campo performativo do desenho,
cujo resultado estd intimamente relacionado ndo s6 com o gesto que Ihe deu origem mas
com as caracteristicas pessoais e intransmissiveis das impressoes digitais. Este trabalho
faz uma incursdo ao dominio do privado, pois o acariciar bem como a impressao digital
sdo referéncias que pertencem a esfera do individual e do subjectivo.

A impressdo digital € uma marca somatica que caracteriza a minha identidade. Esta
marca, transferida para o ambito do desenho, adquire a caracteristica especifica de uma
conduta restaurada ao manipular actos de acariciar, tocar e de identificacdo pessoal
como trechos de comportamento.

O uso do papel como suporte e a grafite como meio ancoram este trabalho nos
processos do desenho que se faz a negro sobre um fundo branco. Ou seja, e recuperando
0 que Gilles Fauconnier propds como correspondéncia pragmatica, 0s recursos deste
trabalho sdo os mesmos que os do desenho tradicional, ainda que mudem as formas de
proceder.

Mais uma vez, actos de limpar, sujar e desenhar estdo simultaneamente comprometidos
num s trabalho, cujo interesse reside na relacdo inversa que se estabelece entre o acto
que finge limpar, para na realidade estar a sujar. Ainda que esta “sujidade” assuma a
forma de um desenho. O sujar um len¢o que posteriormente é apresentado numa caixa,
convidando ao seu uso, cria um sentimento de aversdo por algo que deveria ser a priori
limpo e imaculado.

O tempo de execucdo bem como a pericia meticulosa exigida neste trabalho choca com
0 tipo de suporte usado pois o lengo de papel convoca o seu uso descartavel.
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Entendido como comissura, isto €, como rasto relacionado com o acto de tocar que o
originou, este desenho sugere o contexto da sua producdo. Um contexto que esta
intimamente ligado com praticas somaticas de representacdo, ou seja, de cuidados que o
corpo tem sobre si. Neste sentido estes objectos convertem-se em objectos-ac¢do como
forma de remeter os espectadores as suas ac¢oes iniciais.

Dry Cleaning

Este trabalho (série D: 16) foi motivado pelo uso de um recurso préprio de um acto de
manutencdo do corpo, o banho, cuja agua foi usada para fazer um desenho com 0s
meios da aguarela. Portanto, o que fiz foi armazenar a agua do banho resultante da
lavagem do meu corpo e do meu cabelo. Esta agua continha em si resquicios
provenientes dos produtos de lavagem utilizados bem como particulas de sujidade (série
D: 17).

Com estes meios, comecei por representar sabonetes, que possuem uma relacdo directa
com o corpo, associadas como estdo a sua higiene (série D: 18,19). No entanto, procurei
alargar o ambito de referéncias associadas ndo s6 a manutencao do corpo mas também a
manutencdo de espacos e dos objectos. A partir daqui, as imagens criadas resultaram de
uma combinacdo alternada entre suportes de sabonetes e esponjas de todos 0s tipos
(série D: 20 & 27). A obsessdo na exploragdo de varias composigdes criou um inventério
significativo de desenhos de objectos utilitarios do quotidiano.

As imagens criadas mantém igualmente a relacdo tanto com o corpo como com 0S
objectos de limpeza e higiene a ele associados, tornada evidente pela articulagdo com o
seu suporte, mas de forma menos directa. Portanto, ocorreu uma fusédo (blending) da
diversidade funcional destes objectos, que torna indistintos objectos usados para
limpeza do corpo ou dos espacos, mas também fusdo dos meios técnicos empregues na
sua execucao.

A medida que o trabalho foi evoluindo, fui explorando a relacéo iconica e processual
das imagens com aquilo que representam. E uma vez que usei a agua do banho,
continuei a reproduzir objectos relacionados de forma mais ou menos directa com ele:
sabonetes, esponjas, detergentes, luvas, lixivia (série D: 28 a 32). Foi explorada esta
relacdo irénica entre aquilo que estes desenhos representam e o acto performativo que
Ihe deu origem. Pois se o tomar banho é tido como um acto de manutencdo e
embelezamento do corpo cujos produtos conotam suavidade, os produtos usados nas
lavagens e desinfeccdo de objectos invocam por outro lado uma vertente mais agressiva
dos processos de lavagem.

Estes desenhos convocam uma transferéncia acto - imagem. Isto é, do acto de tomar
banho resultaram estes desenhos que sdo a consequéncia do entrosamento dos meios
gréaficos usados com o processo originario.

Dry cleaning é composto por um conjunto de trabalhos dos quais fazem parte ndo so as
aguarelas, mas também documentos fotograficos do processo e o documento-video de
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um acto performativo que torna visivel a relagdo com o contexto de manutencdo do
corpo (série D: 34).

Inicialmente fiz algumas experiéncias que procuravam explorar o contexto de todo o
processo que motivou esta série de trabalhos (série D: 33). Testei portanto algumas
articulacGes entre o lavar como acto privado e uma esfera mais exposta de uma casa de
banho publica, ou doméstica como um tanque de lavar roupa. No entanto, quis que este
video evidenciasse mais a relagdo desviante entre o banho e produtos de lavagem, que
apesar de estarem associados com limpeza, ndo o estdo com o corpo directamente. O
tomar banho com produtos adequados ndo a manutencdo do corpo, mas dos espacos e
objectos, reforca o contexto criado pelos desenhos a aguarela, entendendo-se aqui o acto
performativo como uma articulacdo entre a acgéo de lavar e pintar.

E é neste jogo que se desenvolve o video (DVD) durante o qual enquanto vou
esfregando uma camisola com uma esponja impregnada em lixivia, a camisola vai
desbotando a sua cor originalmente negra para um tom que no fim torna quase indistinto
0 seu limite com a pele. Ou seja o desbotar do negro da camisola para um tom de pele
age como um processo de camuflagem no qual a pele se confunde com ela propria.

Em termos processuais, o0 acto de limpar elimina sujidade e por isso mesmo, contrario
ao acto de pintar que implica acrescentar cor. Proximo esta no entanto do processo do
desenho a carvdo no qual se subtraem os negros com uma borracha para se poderem
obter os brancos.

No que respeita ao enquadramento, o uso do fundo branco no video serviu ndo s6 para
evidenciar o negro da camisola, mas também o aproxima do branco do papel usado nas
aguarelas.

O espectro das actividades realizadas é dado quer pelos documentos resultantes, ou seja,
os desenhos, mas também pelo contexto tornado evidente neste video. E na articulago
de tudo isto que reside o interesse deste trabalho, isto é, entre o que é apresentado como
evidéncia do que aconteceu, e a margem de especulacao que é deixada ao espectador.

Este conjunto de trabalhos resultou de uma incursdo ao intimo e ao pessoal. Ja Martel
havia afirmado que estas dimensdes do quotidiano fazem com que os gestos flutuem
entre diversos contextos e situacdes. No caso deste trabalho, 0 dominio do acto privado
de me lavar passou para uma vertente publica atraves desta série de documentos.

E evidente neste conjunto de trabalhos a aguarela a infiltragdo dos meios do desenho
nos meios quotidianos, e da necessidade que tive em adquirir as competéncias técnicas
para o poder executar. A desierarquizacdo dos meios e a dialéctica do deskill e reskill €
identificadora do meu trabalho e se, inicialmente esta dindmica ndo motivou 0 meu
trabalho, ele ndo pode no entanto furtar-se a encarar esta questdo. Ora, se por um lado
todos os trabalhos desenvolvidos partem da banalidade tematica, e para isto bastam
evocar o quotidiano bem como a simplicidade dos modos de proceder cuja fungédo da
médo é delegada num outro instrumento como o carimbo, o stencil ou simplesmente o
toque dos dedos; por outro lado, os trabalhos a aguarela parecem recuperar um modo de
proceder que implica o dominio da técnica.
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Para concluir, os trabalhos desenvolvidos, apesar de recorrerem a meios técnicos que
implicam pouca manualidade na sua execucdo, acabaram por encerrar em Si mesmo
referéncias auto e bio gréficas subjectivas e intimas, quer seja através do uso do
mamilo, da minha impresséo digital ou da agua proveniente do meu banho diéario.
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4. Concluséo

Inicialmente tracei objectivos cuja vertente pratica do projecto contribuiu para validar as
premissas que sublinhei como sendo a ele cruciais, especificamente 0 ensaiar usos
desviados dos processos, meios e suportes do desenho inscritos na tematica das praticas
somaticas de representacao.

O trabalho realizado foi suscitado pelo interesse que tive em experimentar formas
criativas de direccionar actos que fazemos no quotidiano, 0s quais repetimos na
banalidade dos nossos dias, para 0s meios do desenho. Disto parece-me agora
importante assinalar uma questéo referente ao titulo do projecto, uma vez que o trabalho
pratico motivou que a dialéctica se estabelecesse ndo sé no sentido do desenho que se
imiscui no quotidiano, mas sdo tambem as tarefas deste que se infiltram nas suas
accOes. Coisas que fazemos como respirar, tomar banho, limpar, ou actos que
executamos na cozinha ou na casa de banho constituem-se assim como um conjunto de
praticas que estabelecem a nossa rotina de todos os dias. Tais actos, longe da pouca
atencdo que lhes damos, pareceram-me fonte cativante de matéria para poder
desenvolver um trabalho pratico onde explorasse formas de os direccionar para
enunciado visual.

Para além destes processos que se revestem de cariz performativo, também resultam
destas acc¢bes documentos. O desenho, tido aqui como documento ou “comissura”, isto
é como objecto-accdo, encerra em si mesmo as condi¢des que estiveram na sua origem.
Para mim foi interessante explorar a forma de como a manipulagdo destas imagens, que
se constituem como aqueles “rumores” de que Kaprow falava, criam por si mesma uma
historia cuja leitura ndo é assim tdo “calculada” mas que abre por iSSo mesmo um
campo fértil de especulacdo, reflexdo e efabulacdo por parte do observador.

Da memoria do que fiz retiro o poder e a capacidade do desenho como acto metaférico
de outra experiéncia ou vivéncia. De se substituir a coisas que gostariamos e nao
podemos ou queremos realizar de outra forma. O desenho como acto fingido acaba por
ser levado a sério nessa relacdo, até porque o acto performativo implica seriedade e
consciéncia do que esta a realizar.

Vimos em trabalhos de Janine Antoni ou Marcus Harvey, a forma como actos somaticos
de tocar, trincar ou pestanejar podem ser usados na producdo de trabalhos ndo s6 do
desenho, mas da pintura ou da escultura. Algumas das nogOes apresentadas na primeira
parte, ainda que ndo estejam expressamente restritas as praticas pictoricas, como a
transferéncia de uso ou 0os comportamentos restaurados, permitiram abrir caminho para
a reflexdo e compreensdo das problematicas e processos inerentes a minha pratica
artistica. Mas depois da experimentagdo pratica, parece-me justo afirmar que os meios
ageis do desenho possuem uma permeabilidade e capacidade de dissimulagéo singulares
na sua infiltracdo em qualquer acto performativo.

Portanto, o desenho pode ser entendido como um acto performativo, no sentido em que
€ um comportamento restaurado pois implica a apreensdo de um esquema de ac¢do que
posteriormente é actualizado e recombinado numa nova ocorréncia. No caso do que foi
aqui abordado, estes esquemas de ac¢do tém a ver com a observagdo de actos unitarios
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como o varrer, o limpar ou o tomar banho que depois sdo recombinados em novas
sequéncias que direccionam estes actos para a producdo de um desenho. Resumindo, o
desenho pelas caracteristicas camalednicas dos seus meios estabelece com as
actividades do dia-a-dia uma relacdo de proximidade tal que me levou a considera-lo
como meio infiltrado.

N&o queria no entanto terminar sem evidenciar que o trabalho desenvolvido promoveu o
aparecimento de varias questfes subsidiarias ao tema e que me parecem importantes
ndo s6 a compreensdo deste mas também como possibilidade de desenvolvimentos
futuros sobre esta problemética. Em concreto, a importancia que o espago tem para
conferir significado e sentido ao desenho que alberga. Nas questfes performativas os
objectos ou 0s espagos sdo considerados em termos do seu valor funcional e simbdlico e
por isso accdes fisicas e contextuais tém eco nos processos de interpretacdo dos
trabalhos.

Depois do que fiz, a dialéctica do deskill e reskill foi assumida como parte integrante
dos meus processos criativos. Se por um lado existe um certo descompromisso entre o
dominio da técnica dado pelo recurso ao stencil ou ao carimbo como formas de
substituir a mao. Existe por outro uma recuperacdo desta no que diz respeito ao trabalho
das aguarelas. Porque de facto apreendi a dominar esta técnica para poder executar este
trabalho em particular.

33



O desenho como processo infiltrado em accées do quotidiano |

5. Bibliografia

Alcoforado, Diogo (1993). Artes plasticas, imitacdo e poder. Revista da Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, 10 (2).

Almeida, Paulo Luis (2008). Actos fingidos: aspectos da dimensdo performativa do
desenho. Comunicacdo apresentada no ciclo Licdes de Desenho. Lisboa: Espacos do
Desenho, 13 de Novembro.

Almeida, Paulo Luis (2009). La dimension performativa de la practica pictorica:
analisis de las transferencias de uso entre campos performativos. Tese de
Doutoramento. Bilbao: Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco.

Bial, Henry (2004). The performance studies reader. New York: Routledge.
Bozal, Valeriano (1987). Mimésis :las imagenes y las cosas. Madrid: Visor.

Buskirk, Martha (2005). The contingent object of contemporary art. Cambridge: The
MIT Press.

Evans, Vyvyan; Green, Melanie (2006). Cognitive Linguistics: An introduction.
Edinburgh: Edinburgh University Press.

Fauconnier, Gilles (1997). Mappings in thought and language. Cambridge: Cambridge
University Press.

Frade, Paulo (1981). Da mimésis a simulacéo. Porto.

Highmore, Ben (2002). Everyday life and cultural theory. London: Routledge.
Howell, Anthony (1999). The analysis of performance art. London : Routledge.

John, Roberts (2007). Intangibilities of Form: Skill and Deskilling in Art after the
Readymade. London: W. W. Norton.

Johnstone, Stephen (2008). The everyday. London and Cambridge: Whitechapel and
The MIT Press.

Jones, Amelia (1998). Body art: performing the subject. Minneapolis: University of
Minnesota Press.

Kaprow, Allan (2003). Essays on the blurring of art and life. California: University of
California Press.

Martel, Richard (2001). The tissue of the performativa in AA VV, Art Action 1958-1998.
Québec: Edition Intervention.

34



O desenho como processo infiltrado em accées do quotidiano |

McKenzie, John (2001). Perform or else: from discipline to performance. London and
New York: Routledge.

Phelan, Peggy, “A Ontologia da Performance: Representacdo sem reproducdo”, in Paulo
Filipe Monteiro (Org.), Dramas, Revista de Comunicagéo e Linguagens, n° 24. Edi¢des
Cosmos, 1998, pp. 171-191.

Sayre, M. Henry (1989). The object of performance: the American avant-garde since
1970. Chicago: Chicago Press.

Schechner, Richard (2002). Performance Studies: An introduction. New York
:Routledge.

Schimmel, Paul (1998). Out of actions. Between performance and the object 1949-1979.
London: Thames and Hudson.

Shusterman, Richard (2000). Performing life. Ithaca and London: Cornell University
Press.

TATE (2003). Art, lies and videotape: Exposing performance. London:Tate Publishing.
Taylor, Diana (2003). The arquive and the repertoire. London: Duke University Press.

Tracy (2008) Drawing now between lines of contemporary art. London: I.B.Tauris &Co
Ltd.

Weintraub, Linda (1996). Art on the edge and over: Searching for art’s meaning in
contemporary society. New York: Art Insights Inc.

35



O desenho como processo infiltrado em accées do quotidiano |

36



