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Raras vezes
um desenho
de Leonardo
da Vinci foi
tao terno

Ha apenas uma obra deste mestre do Renascimento em Portugal, o
desenho de uma cena doméstica, um “instantaneo fotografico” com
mais de 500 anos cujo percurso € ainda um mistério. Como seria
Leonardo na casa dos 30 anos, quando o fez? O que é que procurava e (

que é que nunca deixou de procurar este homem gentil de “excepcions
beleza”, intenso e imperfeito, que tinha uma imaginacao poderosa? |

Por Lucinda Canelas




Rapariga Lavando
os Pésauma
Crianca foi
atribuido pela
primeiraveza
Leonardo da Vinci
ha 54 anos. “O que
este desenho faz
€, obviamente,
por Leonardo a
pensar na relagao
entre uma mulher
e umacrianga”,
diz o historiador
de arte Martin
Kemp. “Arrisco
dizer que esta
cena muito
delicada, de uma
ternura invulgar
nele, foi algo que
viu”

FACULDADE DE BELAS-ARTES DA UNIVERSIDADE DO PORTO
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potuco maior do que um pos-
tal e tem dois desenhos dis-
tintos, um deles mostrando
uma jovermn mulher a lavar os
pés a uma crianca numa ba-
cia. E feito com amao esquer-
da e a pena, com um toque
de aguada, sobre papel bran-
co. Estando colado sobre uma cartolina, as
palavras escritas no verso, a tinta castanha e
na caligrafia em espelho tipica do artista, nio
se véem.

A acreditar nas datas que os académicos até
aqui avancaram para este pequeno desenho,
o seu autor; Leonardo da Vinci (1452-1519),
teria entre 28 e 31 anos quando o fez. Se assu-
mirmos a de 1480, o pintor, engenheiro e cien-
tista toscano a quem a histéria ndo poupa
elogios trabalhava ainda em Florenca, onde
recebeu formacéo na oficina de um célebre
ourives, escultor e pintor, Andrea del Verroc-
chio, rodeado de outros discipulos de grande
talento. Sabe-se que em 1476 ainda colabora-
va com o seu mestre, mas comecara ja a acei-
tar encomendas proprias, que tinha dificul-
dade em concluir. A sua curiosidade insaciivel
por tudo o que o rodeava era um desafio a
concentragdo e o seu perfeccionismo um en-
trave permanente ao cumprimento de prazos.
Se optarmos pela data de 1483, mudara ja de
cidade e trabalhava para o duque de Mildo, o
muito influente Ludovico Sforza, numa corte
repleta de artistas e de inventores, onde nio
tardou a sentir que a sua energia era muitas
vezes mal empregue.

“Aos 30 anos, Leonardo queria fazer coisas
que lhe trouxessem fama e é por isso que, a
dada altura, se queixa ao duque de Milao, para
quem trabalhava, que tem de fazer muitas
coisas triviais ligadas ao entretenimento da
corte”, diz ao P2 Martin Kemp, professor emé-
rito de Historia de Arte da Universidade de
Oxford, no Reino Unido, e um dos investiga-
dores que melhor conhece a vida e obra do
mestre toscano, que morreu em Franca ha
500 anos, mais precisamente a 2 de Maio de
1519. “Como outros artistas daquele tempo,
como Miguel Angelo e Rafael, ele estava inte-
ressado na imortalidade”, acrescenta, lem-
brando que ao autor de Mona Lisa e de A Ul-
tima Ceia nunca lhe faltou auto-estima. “Leo-
nardo tinha plena consciéncia do seu valor,
do seu talento, do que podia fazer com a sua
cabeca e as suas maos.”

Foi ha 54 anos que Rapariga Lavando os Pés
a Uma Crian¢a (184mm X 111mm) se transfor-

mou no item mais importante da Colecgao de

Desenhos de Mestres da Faculdade de Belas-
Artes da Universidade do Porto, que inclui
mais de 100 exemplares, de artistas como Po-
lidoro da Caravaggio, Gugglielmo Caccia, Lu-
dovico Carracci e Cesare Nebbia. Philip Poun-
cey, profundo conhecedor dos desenhos dos
grandes mestres da pintura antiga italiana,
dizia pela primeira vez, e para surpresa geral,
que este desenho, até ali atribuido a Raffaelli-
no da Reggio, era, afinal um Leonardo. O tini-
co em coleccbes portuguesas.

“Eum desenho pequeno, mas muito boni-
to. Ha outros parecidos, mas nada exactamen-
te como este”, reconhece Martin Kemp, autor
de uma biografia de referéncia e de varios ou-
tros livros sobre o pintor e cientista da Renas-
cenca, como o premiado Leonardo da Vinci:
The Marvellous Works of Nature and Man
(2006) ou os mais recentes Mona Lisa: The
People and the Painting (com Giuseppe Pallan-
ti, Oxford University Press, 2017) e Living with
Leonardo: Fifty Years of Sanity and Insanity in
the Art World and Beyond (Thames & Hudson,
2018). Este tiltimo, um relato dos seus 50 anos

de “convivéncia” com o artista, parando em
algumas das varias polémicas em que Kemp
se viu envolvido, incluindo a da autoria de
Salvator Mundi, ainda em curso e com um
muito aguardado desenvolvimento marcado
para 24 de Outubro, dia em que o Museu do
Louvre, em Paris, inaugura a exposicdo com
que marca o quinto centenario da morte de
Leonardo da Vinci.

Foi precisamente para esta exposicio que
termina a 24 de Fevereiro de 2020 que 0

Louvre, a instituicdo que tem no seu acervo

o maior niimero de pinturas deste artista ita-
liano — Mona Lisa, La Belle Ferronniére, Virgem
com o Menino e Santa Ana, Sdo Jodo Baptista
e a primeira das duas versoes de A Virgem dos
Rochedos — pediu a Faculdade de Belas-Artes
da Universidade do Porto (FBAUP) que lhe
emprestasse Rapariga Lavando os Pés a Uma
Crianga, um desenho que esta hoje guardado
num cofre, acondicionado numa caixa com
temperatura, iluminacdo e humidade cons-
tantes, e que foi exposto pela primeira vez em
1962, quando era ainda erradamente atribui-
do a Raffaellino da Reggio.

Mistério por resolver

Nos tltimos 35 anos, foi visto no Porto e em
Lisboa raras vezes (nas duas exposicoes co-
memorativas dos 75 e dos 100 anos da Uni-
versidade do Porto ou na de Desenhos de Mes-
tres Europeus em Colecgbes Portuguesas, co-
missariada pelo historiador de arte Nicholas
Turner em 2000, no Centro Cultural de Be-
lém) e pontualmente emprestado a alguns
museus estrangeiros em Cambridge (Museu
Fitzwilliam), Boston (Museu da Ciéncia), Nova
Iorque (Metropolitan) ou Paris (Louvre).

“0 peso da idade torna este desenho extre-
mamente fragil e sensivel a luz e é por isso
que é exposto com alguma parcimonia”, diz
Mario Bismarck, professor catedratico do De-
partamento de Desenho da FBAUP, reconhe-
cendo, em seguida, que muito pouco se sabe
sobre o percurso deste original de Leonardo
até chegar a Academia Portuense de Belas-
Artes, a antepassada da actual FBAUP, em data
também ela incerta.

Uma das marcas que o desenho tem, um C
e um G coroados no canto inferior direito,
indicam que tera pertencido ao commendat-
tore Vittorio Genevosio (Gelozzi ou Gelosi),
mas nao ha quaisquer certezas quanto ao con-
texto da sua incorporacio na colecgdo do
Porto. Uma das hipéteses, avanc¢a Bismarck,
é que tenha vindo num lote de outros dese-
nhos antigos (este é o tinico do século XV)
comprado por bolseiros que estiveram em
Italia no século XIX. Bolseiros como Domingos
Sequeira e Henrique Pousao.

“Os bolseiros traziam desenhos e estampas
como instrumentos para a sua formacao, que
depois ficavam acessiveis aos alunos da aca-

- demia. O mais provavel é que este desenho

estivesse num mago comprado por grosso,
com muita coisa misturada”, diz este profes-
sor, ressalvando que esta teoria é apenas uma
“suposicao”. “Nao sabemos ao certo nem fa-
zemos ideia de quem o tera trazido. Pode até
ter chegado isoladamente. Nicholas Turner
acredita que ele ja tinha estado noutras colec-
¢oes portuguesas antes de chegar aqui, outros
poem como hipétese que tivesse sido ofere-
cido por um mecenas... Em meados do sécu-
lo XIX, o nosso inventario fala apenas de uma
remessa de desenhos antigos nio-identifica-
dos.” Em 1946, Diogo de Macedo, escultor
formado na Academia Portuense de Belas-Ar-
tes, escreve que os desenhos italianos teriam
ali chegado “ha aproximadamente 100 anos”.

MUSEU BRITANICO

O primeiro a dizer que o desenho.da
colecgédo das Belas-Artes do Porto erade
Leonardo da Vinci, o historiador de arte
Philip Pouncey, comparou-o a um conjunto
de estudos para uma composigdo da
Virgem e o Menino com Gato que fazem
parte da colecgdo do Museu Britanico
(dois deles em cima). Ao lado A Virgem dos
Rochedos do Museu do Louvre, a primeira
de duas versoes, encomendada em 1483

Assim, sem pormenores. “Ha um grande mis-
tério a volta deles que, com a documentacao
escassa que hoje conhecemos, nao consegui-
mos resolver”, acrescenta Mario Bismarck.

Apesar de ter ja mais de 500 anos, Rapari-
ga Lavando os Pés a Uma Crianc¢a esta bem
conservado, garante Luis Nunes, responsavel
pela colec¢ao da Faculdade de Belas-Artes do
Porto. “Temos muito cuidado com ele porque
nao pode receber luz natural directa e tem de
ser mantido num estado de quase hiberna-
¢ao0”, explica, lembrando que chegou de uma
exposicao na Holanda no inicio de Janeiro. O
desenho esta colado numa cartolina com um
passepartout verde, “uma montagem tipica
do século XIX”, e é guardado entre folhas de
papel sem qualquer acido, para impedir a sua
oxidacdo, acrescenta este conservador.

Luis Nunes e Mario Bismarck nao sabem
ainda em que companhia estara o desenho

MUSEU DO LOUVRE
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no Louvre. A informacio fornecida, adian-
tam, tem sido muito reduzida por razdes de
seguranca. A exposi¢do que abre em Outubro
no museu parisiense, o mais visitado do mun-
do, e que poe fim a dez anos de investigacao,
tem a ambicdo de mostrar como o conheci-
mento de Leonardo nas mais variadas areas
contribuiu para a sua arte e fez dele um cria-
dor extraordinariamente livre, 1é-se na sinté-
tica apresentacio disponivel no site (o P2
procurou falar com um dos seus comissarios,
Sem sucesso).

Seja como for, diz Bismarck, poucos dese-
nhos presentes terdo o lado de “instantaneo
fotografico” deste Rapariga Lavando os Pés a
Uma Crianga. “O fresco deste desenho € o seu
lado naturalista, intimista”, defende. “E atrai
também pelo seu caracter profano e enterne-
cedor. E primeiro uma mie e um filho que
vemos, embora saibamos que ele podia estar
a0 Mesmo tempo a pensar em pinturas com
uma composicdo mais formal na relacdo das
duas figuras, como a Madonna do Cravo [Pi-
nacoteca de Munique, 1478-1480], a Madonna
Benois [Museu Ermitage, 1478-1482] e, mais
tarde, A Virgem dos Rochedos [a primeira de
duas versoes, encomendada em 1483].”

Quando esta a preparar uma composicao
— pode ser uma Virgem com o Menino ou um
Nascimento da Virgem — o que Leonardo faz,
ao contrario dos outros artistas do seu tempo,
€ explorar areas relacionadas, explica, por
seu lado, o historiador de arte Martin Kemp,
que no ano passado viu o desenho no Porto.
“0 que este desenho faz &, obviamente, por
Leonardo a pensar, e a trabalhar, na relacao
entre uma mulher e uma crianca. Arrisco di-
zer que esta cena muito delicada, de uma
ternura invulgar nele, foi algo que viu. Qual-
quer pessoa que olhe para este momento e
tenha alguma experiéncia de convivio com
mulheres e os seus filhos tera a certeza, como
eu tenho, que aqui Leonardo nio esta a in-
ventar nada — ndo desenha uma coisa imagi-
nada, desenha o que presenciou.”

E, para o fazer, lembra este académico su-
blinhando a 6bvia ligagao desta cena a icono-
grafia da Renascenca, em particular ao sim-
bélico lavar de pés de Cristo aos apostolos ou
de Maria Madalena a Cristo, nio precisava
sequer de sair de casa. Vivendo no seio de
uma familia alargada nao lhe faltariam opor-
tunidades de assistir a momentos como este,
de uma certa intimidade doméstica. “Sabemos
que ele andava pela rua com pequenos cader-
nos de notas para registar movimentos ou as
feicoes de pessoas invulgares... Mas o meu
instinto diz-me que esta é uma cena captada
em casa e ndo narua.”

De acordo com Giorgio Vasari (1511-1574),
pintor e arquitecto italiano que veio a ser o
primeiro biégrafo dos artistas do Renascimen-
to, Leonardo ficava tdo satisfeito de encontrar
naruauma pessoa com um rosto singular ou
uma barba estranha que chegava a segui-la o
dia inteiro para depois, ja no seu atelier, a
desenhar com rigor e de memoria.

Leonardo ndo escreveu concretamente so-

bre a forma como desenhos semelhantes aos

do Porto o ajudam a criar as composi¢oes que
depois aparecem nas suas pinturas, continua
Kemp, mas “esta sempre, sempre, a observar
0 que se passa a sua volta. E isso passa para
tudo o que faz”.

Uma cena tocante

Com um percurso ainda misterioso até a che-
gada a antiga academia portuense em meados
do século XIX, o desenho das Belas-Artes do
. Porto foi atribuido a Leonardo da Vinci pela

primeira vez em 1965, pelo historiador de arte
britanico Philip Pouncey, que na altura viu
apenas uma reproducio fotografica.

“Parece-me que se encontra no desenho do
Porto o mesmo sentido plastico no tratamen-
to compacto do grupo, os mesmos tipos fa-
ciais, 0 mesmo desenho esquematico e ainda
a mesma combinacio de manchas de aguada
com um rapido riscar de mao esquerda de
tragos paralelos”, escreve Pouncey no artigo
da revista Apollo em que, 13 anos mais tarde,
torna piblica a sua teoria, comparando-o a
um conjunto de desenhos para uma compo-
siciio da Virgem e o Menino com Gato que fazem
parte da coleccao do Museu Britanico e que
ja na época eram reconhecidos, incontesta-
velmente, como sendo de Leonardo.

No breve texto que assina nesta revista es-
pecializada (Um Desenho Desconhecido de
Leonardo da Vinci, Dezembro de 1978), o his-
toriador de arte refere-se, depois, ao desenho
do canto inferior esquerdo da folha — um
zoom sobre o rabo de uma crianca ainda mui-
to pequena cheio de pregas — descrevendo-o
como “uma bem-humorada e pouco lisonjei-
ra representacdo do traseiro de um bebé”.

Quando Philip Pouncey (1910-1990) publica
a sua teoria, depois de examinar o desenho
no Porto, em 1977, ja outros especialistas o
tinham visto e concordavam com este conser-
vador da National Gallery de Londres. “Apesar
de toda a sua obsessio com as aparéncias da
natureza, raramente Leonardo nos tera dado
uma cena doméstica tdo tocante como este
encantador estudo de uma mulher que lava
o seu filho”, canclui.

Anos mais tarde, ja em 1997, o historiador
de arte Carlo Pedretti, reconhecida autorida-
de na obra de Leonardo da Vinci, veio confir-
mar a autoria reclamada por Pouncey, mas
avancou trés anos na data estimada para asua
criacio — de c. de 1480, segundo o britanico,
para 1483 — estabelecendo-lhe novas afinida-
des com uma obra do acervo do Castelo de
Windsor (a coroa britinica tem uma das maio-
res coleccoes de desenhos de Leonardo do
mundo), “um estudo de duas mios de méie
que amparam uma crianca gorda”, escreve.

Pedretti justificava a sua revisio do calen-
dario da obra com a possibilidade de os refe-
ridos estudos do Museu Britanico para a pin-
tura Virgem e o Menino com Gato serem de
1483 e, sobretudo, com o facto de tanto o de-
senho do Porto como o de Windsor terem
palavras no verso que, na sua opiniao, estao
ligadas a um dos varios manuscritoes em que
Leonardo foi dando conta dos seus avangos
no conhecimento nas mais diversas areas,
neste caso o Codex Trivulziano, o mais antigo
dos cadernos do mestre conhecidos.

A recolha para este codice, lembrava Pe-
dretti no artigo de 1997 em que faz uma lista
dos vocabulos que aparecem no desenho do
Porto (affabile, armonia, anicchillare, attoni-
to...), comecara nos primeiros dez anos que
o artista passou em Mildo.

Em que ficamos? 1480 ou 1483? Em nenhu-
ma, diz Martin Kemp, para quem a datacdo do
desenho do Porto é “bastante traicoeira”: “Se
tivesse de o datar com base no estilo e na apre-
sentacdo, alinha-lo-ia com a Virgem e o Menino
com Gato, que €, com grande seguranga, da
época da Adoragdo dos Magos, por volta de
1481... Se olharmos para o que escreve no ver-
so e que faz parte da sua campanha de auto-
educacio linguistica, diria que se alinha com
o Cédice Trivulziano, que tem desenhos que
datam de c. 1488. Ha pistas nas duas direccoes.
A data esta ainda em aberto, creio.”

Seja como for, em qualquer uma das datas
propostas, Leonardo da Vinci eraum =
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homem préximo ou ja na casa dos 30 anos,
estava a meio da vida (morreu aos 67).

Oilegitimo

Como nasceu fora do casamento, Leonardo
nio pode seguir a carreira do pai, Piero da
Vinci, um respeitado notario de Florenca,
nem frequentar as escolas que frequentaria
alguém com o seu nivel social. Nao recebeu,
por isso, a formacao classica devida e tornou-
se, em muitos aspectos, um autodidacta. Essa
pulsdo para aprender sozinho, para saber
mais e mais, foi uma constante ao longo da
sua vida, sublinha Kemp. Assim como a sua
tendéncia para desafiar a autoridade, uma
caracteristica que lhe permitiu por em causa
a sabedoria convencional, o corpo de conhe-
cimentos que vinha sendo acumulado ha sé-
culos, muitas vezes impregnado de dogmas,
que poucos se atreviam a questionar, acres-
centa no seu livro Walter Isaacson, professor
de Historia na Universidade de Tulane, nos
Estados Unidos, e autor da mais recente bio-
grafia de Leonardo (Leonardo da Vinci, The
Biography, Simon & Schuster, 2017), que a
Porto Editora se prepara para lancar em Por-
tugal agora em Maio.

Mais do que saber o que ja se tinha dito ou
feito em determinada area, a Leonardo inte-
ressava-lhe observar, experimentar, € pensar
a partir dessa observacdo e dessa experiéncia,
atitude basilar do método cientifico que ou-
tros haveriam de desenvolver muito mais tar-
de. “Ha nele uma mistura apuradissima de
uma extraordindria imaginacao, de uma fa-
bulosa capacidade de invenc¢éo, com um sen-
tido de observagéo da realidade incrivelmen-
te intenso. E esta mistura de experiéncia e
fantasia atravessa toda a sua carreira. Ver e
sentir por si mesmo é essencial para Leonar-
do. Por isso ele se diz um ‘discipulo da expe-
riéncia’”, sublinha Kemp, estabelecendo, uma
vez mais, uma linha de continuidade entre o
cientista e o artista, entre o homem que ob-
serva o mundo e aquele que o imagina.

Em crianca, Leonardo morava com o avo
paterno em Vinci, a cerca de 40 quilome-
tros de Florenca, sem a mae, Caterina Lippi
— uma camponesa Orfa e muito pobre com
quem a familia tera chegado a acordo para
que abdicasse do filho —, e sem o pai, que
nunca o reconheceu, apesar de o seu segundo
filho ter nascido quando o artista toscano ti-
nha ja 24 anos.

“Nao gosto muito de fazer leituras freudia-
nas, mas, se pensarmos que ele cresceu sem
o pai e sem a mie, compreendemos melhor
como se tornou tao auto-suficiente e porque
fez questdo de manter a sua vida privada fora
das centenas e centenas de paginas de notas
dos seus cadernos.” De vez em quando, ad-

mite, ha uma ou outra linha que pode ter uma -

interpretacao mais intimista, mas € raro en-
contrar um relato pessoal. “Seria maravilho-
so descobrir umas memorias em que falasse,
ja no fim da vida, sobre si mesmo, sobre a
carreira, as pessoas com guem se Cruzou, por
quem se apaixonou, o que quis fazer e nao
pdde ou ndo soube...”

Nos anos de formagio na oficina de Andrea
del Verrocchio (1435-1488), muito requisitada
e um espago por onde passaram Outros artis-
tas talentosos, como Botticelli, Perugino e
Ghirlandaio, Leonardo criou uma imensa afi-
nidade intelectual com o seu mestre, que lhe
reconheceu de imediato o talento.

E de Verrocchio, alias, o grande atelier da
Florenca da segunda metade do século XV, diz
José Alberto Seabra Carvalho, historiador de
arte que ja visitou Verrocchio, Il Maestro de Leo-

Adoragdo dos Magos, pinturainacabada, €
uma das mais extraordinarias de Leonardo e
estd hoje nos Uffizi. Foi-lhe encomendada
no comeco da década de 1480 pelos frades
de um mosteiro florentino. “Esté tao repleta
deinvencéo, ha tanta coisa a acontecer,
tamanha ambicéo, que se torna dificil
perceber quantas pessoas seria preciso por
nesta cena para que ela resultasse”, diz
Martin Kemp. Mais a direita esta o desenho
gue oitaliano Carlo Pedretti compara ao do
Porto e que pertence a colecgao real
britanica

nardo, a exposi¢io que até 14 de Julho toma
conta dos palacios Strozzi e Bargello. E 13 que
se formam os jovens mais talentosos da cidade,
com o mestre a propor-lhes um novo olhar so-
bre a natureza e sobre o lugar que nela ocupa
o homem. “Verrocchio inventa varias formas
de tratar o corpo que depois servem de mode-
lo aos seus alunos”, explica este conservador
de pintura do Museu Nacional de Arte Antiga
(MNAA), lembrando que alguns dos desenhos
que eram por eles usados estdo até picotados,
para que lhes fosse mais facil copia-los. “Ele
cria uma espécie de figuras-padrio, ndo do
corpo nu, mas do corpo com panos, para que
os seus discipulos entendessem melhor a forca
pléstica de um corpo vestido. E Leonardo leva
aos limites do possivel as variagoes da luz sobre
esses panos.”

Acusado de sodomia

Em Abril de 1476, quando lhe faltava apenas
uma semana para fazer 24 anos e pouco de-
pois de o seu pai ter tido o seu segundo filho
e primeiro herdeiro legitimo, Bartolommeo,
Leonardo e mais trés discipulos de Verrocchio
foram acusados de sodomia por um prostitu-
to de 17 anos chamado Jacopo Saltarelli.

Para a Igreja, a homossexualidade era um
pecado e os tribunais consideravam a sodomia
um crime grave punivel com uma pesada pena
de prisio, o degredo ou até a morte. Leonardo
pode ter estado preso um dia ou pouco mais,
mas, porque faltavam provas e testemunhas e
um dos outros acusados tinha lagos familiares
com os Médicis, a dinastia politica que man-
dava em Florengca, as acusagdes cairam sob a
condicdo de tal dentincia ndo vir a repetir-se,
0 que aconteceu polcas semanas mais tarde,
uIma vez mais sem consequéncias.

Trinta anos depois, o artista parece evocar:

este momento numa “nota amarga”, escreve
Walter Isaacson no seu Leonardo da Vinci: A
Biography. “‘Quando fiz um Cristo-menino,
puseste-me na prisio, e agora, se 0 mostrasse
ja crescido, farias ainda pior.” O comentario
é criptico. Talvez Saltarelli Ihe tivesse servido
de modelo numa das suas representacoes de
Jesus ainda jovem. Naquele tempo Leonardo
sentiu-se abandonado. “Tal como te disse an-
tes, estou sem nenhum dos meus amigos’,
escreveu numa nota. No verso ha isto: ‘Se o
amor nao existe, o que é que resta?’.”

Leonardo sentia-se romantica a sexualmen-
te atraido por homens e, ao contrario de Mi-
guel Angelo, vivia bem com isso, mesmo sen-
do um homem religioso, garante este biogra-
fo, referindo que o artista estava sempre
rodeado de rapazes muito bonitos. “Néo fazia
qualquer esfor¢o nem para o esconder nem
para o proclamar, mas [a sua homossexuali-
dade] provavelmente contribuiu para que se
sentisse inconvencional, alguém que nao es-
tava talhado para fazer parte da procissao de
notarios da familia.”

Néo se lhe conhece nenhuma relacdo com

PINACOTECA DE MUNIQUE

Leonardo nao escreveu sobre a
forma como desenhos semelhantes
aos do Porto o ajudam a criar as
composi¢oes de pinturas como esta
Virgem do Cravo

uma mulher. Sexo entre um homem e uma
mulher era algo que, alids, considerava sim-
plesmente “repulsivo”. Talvez tenha sido por
isso que, tal como o seu mestre, Verrocchio,
nunca casou. Entre os seus contemporaneos,
recorde-se, muitos artistas eram, como ele,
homossexuais (Sandro Botticelli e Benvenuto
Cellini, por exemplo).

“Na sua vida e nos seus cadernos de notas,
ha muitas provas de que ele ndo sentia vergo-
nha dos seus desejos sexuais. Na realidade,
parecia divertir-se com eles.” E dificil discor-
dar de Isaacson quando se 1é um excerto de
uma das secgdes dos seus cadernos em que
se questiona por que razoes terdo os homens
reservas em falar sobre o seu pénis. “Parece
que esta criatura tem uma vida e uma inteli-
géncia separadas do homem”, escreveu Leo-
nardo. “O homem esta errado ao ter vergonha
de lhe dar um nome ou de o mostrar, cobrin-
do e escondendo sempre algo que merece ser
enfeitado e exibido com cerimonia.”

Uma Adoragao revolucionaria

Ainda que seja muito dificil determinar quan-
do deixou de colaborar com Andrea del Ver-
rocchio, é possivel dizer que Leonardo se es-
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tabeleceu por conta propria em 1477. “Comer-
cialmente, foi um desastre”, escreve Isaacson,
autor de outras biografias que também foram
bestsellers (a do secretario de Estado america-
no Henry Kissinger, a do fisico Albert Einstein
e a de Steve Jobs, fundador da Apple). “Nos
cinco anos que se seguiram, antes de partir
para Mildo, receberia apenas trés encomendas:
uma nio chegou a comecar e as outras duas
deixou inacabadas.”

Na altura, a carreira do seu pai em Floren-
¢a estava consolidada - era conselheiro juri-
dico dos Médicis e das principais guildas e
igrejas, um homem bem integrado na socie-
dade. Leonardo, por seu lado, permanecia,
de certa forma, um outsider, consciente da
sua diferenca: nas preferéncias sexuais, na
maneira de pensar e de trabalhar.

Apesar da distancia entre ambos, Piero da
Vinci tera procurado apoiar o filho, estando
provavelmente na origem da encomenda que
lhe foi feita em 1481 para uma das obras que
deixou inacabadas e que é uma das mais ex-
traordinarias da sua longa carreira, em que
tera executado apenas entre 17 e 20 pinturas
(o niimero nio é consensual entre os acadé-
micos). Tera sido o notario a convencer os
frades do Mosteiro de Sdo Donato a encarre-

garem-no da execucdo da Adoragdo dos Magos
que esta hoje na Galeria dos Uffizi, o museu
florentino que guarda uma das melhores co-
lecgdes de pintura do mundo.

“Este é um ponto em que ele esti a emergir

como um artista verdadeiramente revolucio-
nario”, argumenta o historiador de arte Mar-
tin Kemp, concentrando atencoes na Adoracdo
dos Uffizi. “Ele pega naquilo que € um tema
standard que em Florenca era representado
de uma forma processional e transforma esse
momento algo pitoresco numa ocasido impor-
tantissima. As figuras representadas aperce-
bem-se do que estd a acontecer, do que estio
aver, e reagem: surpreendem-se, falam, ges-
ticulam, rezam...”

“0Os velhos” desta pintura, acrescenta José
Alberto Seabra Carvalho, sdo ainda muito ver-
rocchianos, “mas ele ja esta claramente ‘nou-
tra’, e isso vé-se na construcgio do fundo, na
perspectiva rigorosamente certa, na comple-
xidade da cena”.

Para Kemp, a “revolucao” que Leonardo
ensaia nesta obra baseia-se na vivacidade da
composicio. “O contexto emocional da Ado-
racdo é aqui completamente reescrito por
Leonardo. Artistas muito mais novos como
Rafael olharam para ele e perceberam que
uma pintura narrativa podia ser outra coisa.
Esta Adoragdo esta tao repleta de invencao,
ha tanta coisa a acontecer, tamanha ambicio,
que se torna dificil perceber quantas pessoas
seria preciso por nesta cena para que ela re-
sultasse. Talvez por isso tenha ficado inaca-
bada. Leonardo tera chegado a uma espécie
de impasse.”

Um homem de excepcional beleza

Com a carreira incerta em Florenca, Leonar-
do da Vinci decidiu escrever ao duque de Mi-
lao oferecendo os seus servicos como enge-
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Como outros
artistas daquele
tempo, Leonardo
estava interessado
na imortalidade [...]
Tinha plena
consciéncia do seu
valor; do seu
talento, do que
podia fazer com

a sua cabeca

e as suas maos
Martin Kemp,
historiador de arte

nheiro e arquitecto, dizendo-se capaz de criar
armas e veiculos de guerra, de construir pon-
tes e edificios ptblicos.

Tinha 30 anos quando chegou a cidade e
rapidamente se tornou conhecido nao apenas
pelo seu talento como artista e engenheiro,
mas também pela sua personalidade nobre,
gentil, a que ja Vasari faz referéncia ao escre-
ver no seu Vidas dos Artistas (1550) que Leo-
nardo “era generoso para com todos os ami-
g0s, Ticos e pobres, desde que tivessem talen-
to e valor”. A suabeleza e o corpo musculado
também nio terdo passado despercebidos,
nota Walter Isaacson, também jornalista, re-
gressando ao biégrafo do século XVI que re-
conhece o seu caracter “instavel”, mas nao
deixa de referir a sua indole amavel que se
reflecte, por exemplo, no habito que tinha de
comprar 0s passaros que encontrava engaio-
lados nas ruas e mercados para em seguida
lhes devolver a liberdade.

“Era um homem de uma excepcional bele-
za e de uma graca infinita”, diz Vasari, que
publica o seu livro apenas 30 anos depois da
morte do autor do Homem de Vitriivio, prova-
velmente o mais reconhecivel dos seus dese-
nhos. Um artista com muitos amigos chega-
dos, intimos, acrescenta Isaacson, que se
Tecusava a usar roupas de pele e que se tornou
vegetariano porque, insistia, também os ani-
mais eram capazes de sentir dor.

Fascinado pelo movimento da agua, pelas
potencialidades da luz, pela forma como um
feto se acomoda no titero de uma mulher, pela
maneira como os misculos de conjugam para
criar um sorriso, Leonardo transpds muitos
dos seus conhecimentos cientificos para a arte
e para a engenharia, duas das dreas em que
se notabilizou. Misturar varios oficios era co-
mum na Renascenga, o que era absolutamen-
te invulgar era ser-se tao bom em tantos.

“Até a Renascenca produziu outros homens
da Renascenca”, brinca o jornalista-biégrafo.
“Mas nenhum pintou a Mona Lisa, e muito
menos o fez enquanto produzia desenhos
anatomicos insuperaveis baseados em multi-
plas dissecacdes, a0 mesmo tempo que criava
esquemas para desviar rios, abria o coracio
de um porco que ainda pulsava para mostrar
como funcionam os ventriculos, desenhava
instrumentos musicais, coreografava cortejos,
ou usava fosseis para contestar os relatos bi-
blicos do dilavio e a seguir desenhava esse
mesmo diliivio.”

Leonardo “era a personificacao do espirito
universal”, escreve, antes de concluir o seu
volume de mais de 500 paginas com as 20
licoes que qualquer um pode tirar da vida
deste mestre incontestado do Renascimento,
um génio muito humano em todas as suas ob-
sessdes, deliciosas peculiaridades e imperfei-
coes. Um conjunto de conselhos que Isaacson
reuniu depois de mergulhar no seu universo
e que vao do “sé incansavelmente curioso”
aos pragmaticos “faz listas” e “toma notas”,
passando por uma série de oufras recomen-
dagdes: respeitar os factos, conservar a capa-
cidade de maravilhamento tipica das eriancas,
pensar visualmente, comecar pelos detalhes,
manter a disponibilidade para aceitar o mis-
tério das coisas, aprender a deixar para depois
o0 que se pode fazer agora e, decididamente,
ceder a fantasia.

E talvez por causa desta capacidade de
cruzar o que observa com 0 que nunca viu
que Leonardo conseguia ficar horas a acom-
panhar o voo das aves e em seguida, com a
mesma intensidade, imaginar anjos a faze-
Tem o mesmo.
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