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Desenhos de mestres 17
na colec¢do do Museu da FBAUP

Leonardo da Vinci,

Rapariga lavando os pés a uma crianca

A coleccdo de desenhos de mestres da FBAUP €,
sem duvida, um dos nticleos mais ricos do acervo do
Museu. “Colec¢do” se lhe tem chamado por tradi¢do, mas
na verdade, mais do que coleccionados, os desenhos tém
sido guardados, ndo estando ainda esclarecido o modo ou
data de incorporacgdo destes desenhos, como igualmente
se ignora se ca chegaram em conjunto ou de forma avulsa.
Apesar da afirmacdo de Diogo de Macedo em 1946 de
que os desenhos se encontrariam na Escola de Belas Artes
do Porto “ha aproximadamente cem anos”' e de algumas
explicagbes adiantadas quanto ao seu aparecimento ? a
verdade é que, a investigagdo ja efectuada na
documentagio em arquivo, ndo revelou ainda qualquer
prova que as substancie.

Apds o estudo pioneiro de Teresa Viana, para o
catalogo da exposi¢do de 1987, ndo foi a colecgdo tratada no
seu conjunto até ao momento em que, por iniciativa do
Centro Cultural de Belém, se iniciou a preparagdo de uma «
exposicdo de desenhos de mestres em colecgBes portuguesas
programada para o ano 2000, tendo sido entregue o estudo
da colecg@o da FBAUP ao comissario da exposi¢do e
reconhecido especialista na area, Nicholas Turner.

Entretanto, investigadores nacionais e estrangeiros
tém vindo a estudar algumas obras da colecgéo.
Apontamentos inicia a publicagdo destes estudos com a
bibliografia referente a Rapariga lavando os pés a uma
crianca, que assume naturalmente especial destaque a

partir do momento em que Philip Pouncey o identifica Fig 1, '-e°|"a’d° da Vinci
w5 . Rapariga lavando os pés a i
como obra de Leonardo da Vinci, em 1965. O artigo, de i 2 R R
1978, em que o mesmo especialista fundamenta a Tinta & pena e aguada
A e o . : ial 5 bli 184 mm x 111 mm
atribuic@o, é pois um texto essencial que aqui se publica, Colecgio da FBAUP

pela primeira vez, em portugués. O segundo texto, de
Carlo Pedretti, actualmente uma reconhecida autoridade
na obra de Leonardo, relaciona o desenho do Porto, com
outros na colec¢do de Windsor e dos Uffizi em Floreng;a.3
Segundo a escassa informagao existente, o desenho
deve ter sido exposto, pela primeira vez, integrado numa
exposicdo da colecgdo de desenhos italianos, na ESBAP, em
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1962. A obra, entdo erradamente atribuida a Raffaellino
da Reggio, passou despercebida. Foi mostrado pela
segunda vez em 1985, integrado na exposi¢ao de
homenagem a Philip Pouncey no Fitzwilliam Museum,
como exemplo de uma das mais importantes descobertas
daquele especialista. Aparece novamente em 1987,
incluido numa das exposi¢des entdo organizadas para
comemorar o 75° aniversario da Universidade do Porto.”
Em 1997, o desenho integrou a exposicdo itinerante
Leonardo da Vinci. Scientist, Inventor Artist, na altura em
que a aquela esteve patente no Museum of Science em
Boston. Finalmente, em 1998, viajou até Itédlia onde foi
peca central na exposicdo Leonardo e la pulzella de
Camaiore.

L. A-M.

1 Diogo de Macedo, "Uma notével e quase desconhecida colecgdo de obras de arte”,
Ocidente, Vol. XXIX, 1946, pp126-127.

2 gscreve Flrido de Vasconcelos: “Conforme no-lo conta no prefacio do catdlogo da
exposi¢do o Prof. Arquitecto Carlos Ramos, foram os bolseiros (...) quem os trouxe, pouco
a pouco, das suas andangas pela Meca dos artistasnos anos seguintes a fundagao das
Academias, na altura ainda deslumbrados pelas classicas luzes de Roma” cfr. “A notavel
colecgdo de desenhos italianos da Escola Superior de Belas Artes do Porto”, Coldqguio,
n°22, Fev. 1963, pp. 11-16; por seu lado Rafael Moareira sugere que se trata de “uma
incorporagdo relativamente recente, adquirida talvez em Lisboa no mercado de
antiquariate durante o século XIX e em boa hora entrada, gracas a generosidade dum
coleccionador mecenas, no niicleo das mais raras preciosidades pertencentes a centendria
escola portuense.” cfr. “Leonardo em Portugal”, Leenardo da Vinci um homem a escala
do Mundo, um Mundo a escala do Homem..., Mosteiro dos Jerénimos, 1998, p.29.

3 Duas pequenas imprecisdes neste texto de C. Pedretti devem ser corrigidas: a data de
publicagdo do artigo de Pouncey (1978 e nao 1965) e a altura em que pela primeira vez
o desenho foi mostrado a um piblico intencional (a exposicio de homenagem a Philip
Pouncey, no Fitzwilliam Museum, em 1985, e ndo na exposigdo em Boston, em 1997)
conforme, alids, o autor indica na nota 5 do seu texto.

4 A Escola Superior de Belas Artes do Porto ndo fazia entdo parte da Universidade.
Decorria no entanto o processo de integragdo da sua 1° secao que viria a tornar-se
Faculdade de Arquitectura, falando-se na futura integragio da 2* secgio que se

concretizaria apenas em 1994,

—




Um Desenho Desconhecido de Leonardo da Vinci *
Philip Pouncey

Uma colecgdo de cerca de 200 desenhos, que
passaram da extinta Academia de Belas Artes do Porto
para a Escola Superior de Belas Artes daquela cidade, inclui
alguns exemplos caracteristicos da obra de Polidoro da
Caravaggio, de Giovanni de'Vecchi e de Cesare Nebbia,
bem como um conjunto surpreendentemente amplo de
desenhos de Guglielmo Caccia, mais conhecido como
Moncalvo, alguns dos quais sdo estudos preparatérios para
pinturas existentes deste acessivel e piedoso artista que
trabalhou em Mildo e em centros menores do noroeste da
Italia por volta de 1600. Mas aguarda o visitante uma
surpresa muito maior sob a forma de um desenho
aparentemente ainda ndo identificado de um artista que
trabalhou em Mildo um século mais cedo: nada menos do
que Leonardo da Vinci (Fig. 1). E dificil imaginar a razdo
pela qual tera sido inscrito no cartdo de montagem deste
desenho - que representa uma mae lavando os pés do seu
filho - o improvével nome de Raffaellino da Reggio, o
melhor e mais inteligente dos seguidores de Taddeo
Zuccaro que trabalhou em Roma. Serd que algum
proprietario demasiado ingénuo (que ndo obviamente o
exigente Gelosi, cuja marca aparece no canto inferior
direito) tenha sido influenciado pelo facto de que dois dos
mais conhecidos frescos de Raffaellino nas Logge de
Gregorio Xl no Vaticano representam a Ungado dos pés de
Cristo e o Lava-pés a Pedro? O leitor tera ja observado a
grande semelhanca que existe entre o grupo na folha do
Porto e os conhecidos estudos para a Virgem com o
Menino e um gato no Museu Britanico, em particular o n®
97 do catilogo do Museu ( Fig. 9 na monografia de
Popham sobre os desenhos de Leonardo - Fig. 2 e 3).
Parece-me que se encontra no desenho do Porto o
mesmo sentido plastico no tratamento compacto do
grupo, os mesmos tipos faciais, 0 mesmo desenho
esquematico e ainda a mesma combinagdo de manchas de
aguada com um rapido riscar de méo esquerda de tragos
paralelos. Se tenho razdo em apontar estes aspectos
semelhantes, poderd ser adiantada uma data c. 1480 . A
escrita no verso da folha (que esta colada) parece ser
“escrita invertida” como a de Leonardo. O desenho a

pena no canto inferior esquerdo, sombreado em tragos
paralelos é novamente esquerdino, parece ser uma bem
humorada e pouco lisongeira representacdo de um traseiro
de um bébé.

Julgo saber que outros criticos viram este desenho e
concordaram independentemente com a opinido que aqui
deixo sobre esta caracteristica obra. Apesar de toda a sua
obsessao com as aparéncias da natureza, raramente
Leonardo nos terd dado uma cena doméstica tdo tocante
como este encantador estudo de mulher que lava o seu filho.

Agradeco a Teresa Viana a sua generosa ajuda no
estudo deste desenho.

*Publicado pele primeira vez em Apollo, CVIIl, Dez. 1978.
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Fig.2,3

Leonardo da Vinci

Estudo para a Madonna del gatto,
c. 1483

(recto e verso)

Londres, British Museum, inv, n.
1587-1-10-1

@© The British Museum

Fig. 4

Leonardo da Vinci

Estudo de figura, c. 1483
Windsor, RL 12561

The Royal Collection ©

Her Majesty Queen Elizabeth II

Fig. 5,6,7
Fragmentos de cépias de estudos
de Leonardo

sobre o tema da mae com
crianga, inicio do séc. XVI
Florenga, Uffizi, GDS, inv. nn.
17050 F, 17051 F, 17052 F
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O Desenho do Porto "
Carlo Pedretti

No Museu das Belas Artes, no Porto, em Portugal
(Museu da FBAUP) conserva-se um desenho, que até 1965
estava atribuido a um jovem seguidor de Taddeo Zuccaro,
Raffaellino da Reggio (1550 - 1578). Foi nesse ano, de facto,
que Philip Pouncey o publicou no nimero de Dezembro da
revista “Apollo” nele reconhecendo um estudo de figura da
mao do jovem Leonardo, e datando-o por volta de 1480,
com base em evidentes relagGes estilisticas com estudos
conhecidos para uma Madonna del gatto.

O desenho é a pena com toque de aguada, sobre
papel branco, e mede 184 x 111 mm (fig. 1). Estd colado
sobre um suporte de cartolina, e, por isto, o verso nao é
visivel. No entanto, a avaliar pelas marcas da escrita a tinta
que podemos ver na frente, por transparéncia, pode-se
pensar que se trata de listas de palavras em escrita invertida.

E pouco vulgar o tema central da pequena folha
portuguesa, mas nao é surpreendente em Leonardo. Uma
jovem, sentada no chdo, é observada enquanto lava os pés
a uma crianga que tem segura e sentada nos joelhos. Em
baixo & esquerda estd sumariamente apontada em
pormenor uma vista aproximada, de trés quartos pela
esquerda, do posterior de uma crianga, cuja parte central
estd sombreada por meio de tragos paralelos de
movimento e factura de mao esquerda. A marca da
coleccdo, em baixo a direita, é a do Cavaliere Gelosi (Lugt
545). Mais ndo se conhece da proveniéncia do desenho.

Segundo Philip Pouncey, ha dois desenhos de
Leonardo que sdo de assinalar especialmente, no que diz
respeito a afinidades tanto de caracter como de estilo com
o desenho do Porto: trata-se do recto e do verso de uma
folha no Museu Britdnico, a 1857-1-10-1, reproduzidos
em Popham, tav. 9a e b (figs. 2 e 3). Sdo dois estudos nos
quais a "Madonna del gatto” é vista no primeiro plano de
um grupo compacto, escultérico, e que mal cabe no
espaco de uma pequena tabua recortada em arco; esta
cerra-se em volta das figuras, conferindo ao grupo o
aspecto de um baixo-relevo. "Parece-me", escreve
Pouncey, “que no desenho do Porto estamos perante o
mesmo sentido de plasticidade, quer pelo aspecto
compacto do grupo quer pela presenga dos mesmos tipos

faciais, quer ainda pela qualidade do desenho esquissado,
que é idéntica, ou pelo igual uso dos rapidos tragos
paralelos e das manchas livremente usadas de aguada”.
Daqui vem a datacédo por ele proposta, a volta de 1480,
enquanto o reconhecimento da folha como autografa
encontra nova confirmagao pela presenca da escrita
especular no verso, a qual no entanto permanece
inacessivel, ja que a folha se encontra colada.

Os efeitos da publicagdo de Pouncey limitaram-se a
algumas intervencgdes minhas. O desenho, que reproduzi
no meu Leonardo de 1979, p. 15, e que apareceu também
no catélogo da exposi¢do Leonardo dopo Milano, de
1982, n° 83, foi por mim reapresentado como documento
para a cronologia dos estudos para a Madonna del gatto
na minha edi¢do dos Disegni di Leonardo da Vinci e della
sua cerchia nos Uffizi (1984), refor¢ando, entre outras, a
opinido de Bodmer (1931) segundo a qual alguns daqueles
estudos, como precisamente a folha do Museu Britanico,
poderiam pertencer jd aos comecos do periodo
consecutivo, em Mildo, em redor de 1483.

Naquele catdlogo, chamava eu a atencdo para a
necessidade de comparar estes desenhos com o de
Windsor, RL12561 (fig. 4), que, no verso, tem idénticas
listas de vocabulos, e porisso é colocdvel na primeira
década milanesa. Trata-se de um estudo de duas maos
de mae que amparam uma crianga gorda, desenho que
ficou famoso depois da perspicaz andlise de Lionello
Venturi em 1919.

O largo trago a pena marca dngulos, e a aguada
amacia os contornos duros e violentos, com claros e
escuros, como zonas justapostas. Desprende-se deste
fragmento uma vitalidade feita de impulsos, grande,
nervosa, irrequieta. Nenhum desenho do Cinquecento
€, mais do que este, a revelacdo de sombras casuais. E
preciso chegarmos a Tiepolo para reencontrar, em
Italia, uma tamanha habilidade caprichosa para mutilar
a realidade ao infundir-lhe mais intensa vida .

Esta observagdo foi acolhida por Kenneth Clark em
1935; fazia ele notar que o trago ndo tinha a fluidez do de
Tiepolo, mas que estd mais préximo do riscar aspero de
Guercino. Trata-se de observagdes que podemos
perfeitamente aplicar ao desenho do Porto, no qual, além
disto, o pormenor da crianga no primeiro plano, & esquerda

*Desejo agradecer a Dr* Teresa Viana, do Museu Nacional de Soares dos Reis e & Dr* Lucia Matos, da Escola de Belas-Artes do Porto,

por me terem facilitado o exame do desenho de Leonardo entregue aos seus cuidados.

**Publicado, pela primeira vez em Raccolta Vincciana, vol. XXVII, Mildo, 1997



em baixo, encontra correspondéncia com um trago de pena,
a direita em baixo, no desenho de Windsor, deste modo
confirmando a contiguidade, que ja suspeitdvamos, entre os
dois fragmentos: fizeram parte de uma tnica folha maior, a
qual pode ter contido outros estudos andlogos (fig. 1 e 4).
E, de facto, podemos ver um reflexo desses estudos
desaparecidos em trés fragmentos nos Uffizi, da mao de um
seguidor toscano de Leonardo, talvez Sogliani (fig. 5, 6 e 7);
por sua vez, sdo esses fragmentos recomponiveis numa
folha tnica, ainda incompleta; nela reaparece o motivo da
mée sentada ou em pé, como nos desenhos do Porto e de
Windsor. Sdo imagens cujas sugestdes estariam destinadas a
encontrar um éxito pictérico nada menos do que nas
Virgens de Rafael de vinte e cinco anos mais tarde - a do
grao Duque e a da Casa Tempi.

Tudo, portanto, nestes documentos extraordinarios
- quer nos autografos quer nas copias - parece ter origem
no primeiro periodo florentino de Leonardo, com conceito
e imagens que irdo afirmar-se principalmente em terras
toscanas. No entanto, as listas de palavras no verso do
desenho de Windsor e as que, ainda invisiveis mas decerto
idénticas em caracter e em estilo, se encontram no verso
do desenho do Porto, justificam a suspeita de que estes
estudos, mais tarde formalizados no tema da Madonna del
gatto, tivessem sido realizados nos primeiros dez anos em
Milao, quando, precisamente, Leonardo comecava a sua
recolha de termos destinados as listas do Cédice
Trivulziano. Com isto explicamos melhor os ecos de ideias
juvenis de Leonardo nas obras dos seus seguidores
lombardos, especialmente em Marco da Oggiono e em
Giampetrino. Isto sobretudo no que diz respeito as
movimentadas poses do Menino, quando ndo, até, a
presenca do gato - como no caso da pintura de Brera
estudada por Pietro C. Marani ‘

Usada com tantas vantagens no estudo de pinturas,
mesmo sem ligagdo com projectos de restauro, a
observagdo radiogréfica, serd um meio importante para
haver acesso a escrita no verso - sem recorrer a descolagem
que constitui sempre procedimento perig0503 . Com esse
exame poder-se-4 confirmar a ja suspeitada relagdo com o
desenho de Windsor. Mas, acima de tudo, ter-se-a a
possibilidade de prestar um novo e importante contributo
para o estudo dos exercicios terminolégicos de Leonardo, de
acordo com a perspectiva e com a interpretacao que,

recentemente, receberam das sistematicas investiga¢des de
Augusto Marinoni .

No entanto, todas as minhas tentativas de leitura
do verso escondido do desenho do Porto, comecgadas em
1981, e renovadas por ocasido da recente exposicdo
leonardesca de Boston, na qual, por sugestdo minha, foi
aquele desenho mostrado pela primeira vez a um publico
internacional 5, todas as minhas tentativas, dizia, foram
mal sucedidas. O desenho foi radiografado em Lisboa,
mas, por razdes que ndo compreendo, ndo revelou escrita
alguma no verso, quando é evidente que nele constam
elencos de palavras, exactamente como no fragmento de
Windsor - um rude golpe, sem davida, na minha ja
vacilante confianca nas novas tecnologias de investigacao.
E por isto acabei por recorrer ao Unico instrumento que
nunca me desiludiu, o meu proprio olhar. Observando o
original, consegui decifrar grande parte dos vocdbulos de
Leonardo, pelas marcas que deles aparecem na frente do
papel (Fig. 1). A coluna em cima a direita (ou seja em cima
e a esquerda do verso) tem sete palavras comecadas pela
letra “a". Ao trancrevé-las abaixo coloco-as lado a lado
com os termos correspondentes do Codice Trivulziano, de
acordo com o sistema de referéncia adoptado por
Marinoni, e indico por meio de asterisco as vezes em que
as palavras sdo acompanhadas de uma explicagdo. O
ponto que antecede algumas delas reproduz o que o
préprio Leonardo tinha adoptado para marcar os
vocdbulos comecados por “a".

affabile *26, affabile: piacevole e umano

assuto 37 e 68, .assunto; *26, assumpto: preso; 93, .absunto. Cfr.57 e 83, .assunta.
adussto *26, adusto: arso e dbrusiato. Cfr. 72: .adussterita.

armonja Cfr. 72: .amonicha.

anicchillare 62, .annichilare; 72 e 96, .annichilare. Cfr. 61, .annichillato.

antepossto  Cfr. 101, .antiporre.

attonito *26, attonito: stupefacto e smarrito; 81: .attonito.

Em cima a esquerda, podemos ver vestigios de uma
coluna com quatro palavras. A segunda parece ser
“tremebodo” e a quarta “taciturno”: devemos compara-
las com o Codice Trvulziano, * 23 (“trem ...), 51 e 62....),
bem como 37, ( ),85e91(___)e86(__ ). Em
baixo a esquerda podemos ver duas linhas - ou talvez mais
nas quais consigo ler apenas a palavra "forte” ou “forse”.
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Com isto limito-me a sugerir uma pista para
investigacdo, que poderd ser retomada e concluida por
outros, se tiverem a sorte de empregar uma tecnologia
adequada. Ndo me atrevo a recomendar a operagao de
descolagem, que tantos danos causou ja aos papeis de
Leonardo.

TLionello Venturi, La critica e I'ate di Leonardo da Vinci, Bolonha, 1919, p. 169, fig. 3.
2pietro C. Marani, La Madonna del gatto di Leonardo in un dipinto della Pinoteca di
Brera, Mildo, 1996.

3 Tratei o problema do restauro dos desenhos de Leonardo numa nota, ‘Drawings
Ruined in Restoration’, in Achademia Leonardi Vinci, x, 1977, pp. com especial
referéncia ao desenho da Leda ajoelhada, de Roterdao.

4 Augusto Marinoni, Gli studi grammaticali e lessicali di Leonato da Vinci. Primeiro
volume: L'educazione letteraria di Leonado, Milao, 1944; segundo volume: Testo
critico, Mildo, 1952.

5 O desenho do Porto foi cedido para a exposi¢do no dltimo momento, e por isso ndao
foi incluido no catalogo Leonardo da Vinci Scientist, Inventor Artist, coordenado por
Otto Letze e Thomas Buchsteiner, Tubingem, 1997. O desenho foi mostrado uma
primeira vez em Cambridge, Inglaterra, em 1985, por ocasido de uma exposi¢ao de
desenhos organizada pelo Fitzwilliam Museum como homenagem & meméria de Philip
Pouncey. O catlogo, organizado por Julien Stock e David Scrase reproduz o desenho a
preto e branco na entrada 28; e a cores, a seguir a introdugao por John A. Gere: First
Sotheby Fitzwilliam Exhibition. the Achievement of a ConnoisseurPhilip Pouncey
Iltalian Old Master Drawings .., Fitzwilliam Museum, Cambridge, 15 de Outubro a 15
de Dezembro de 1985.
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