EXPOSICAO assim designada é, a par

da «XIV Magna» e da sessio solene

que precede a inanguragio de qualguer delas, um dos

nimeros do programa das homenagens que a Escola

Superior de Belas-Artes do Porto consagra & memdria

de Calouste Gulbenkian, no X Aniversirio da
Sua morte.

Com a «XIV Magna», a dos «Dois Séculos de
Modelo Vivon completard — a admitir o deferimento
da proposta que se faz— o elenco das «exposigoes
itinerantes de caricter didictico, para as quais o
Ministério da Edncacio Nacional conceden, através
do Plano Intercalar de Fomento para 1965, sob a
rubrica de «Acgdo Cultural Extraordindrian, um
valioso subsidio. |

De facto, tiao nossa e extraordiniria ela ¢, que
ndo hesitamos em agregar-lhe, por direito, o nome de
Ramalho Ortigio, esse nio menos extraordinirio cri-
tico e escritor gue das coisas e gente do Porto muito
se ocupou, para melhor, sem estultas e bairristas pre-
sungdes, nos situarmos no tripeirissimo ambiente em
que tudo decorre.

Assim  sendo,  permitimo-nos  extractar, de
«O Culto da Arte em Portugaly, este, entdo como



hoje, oportuno clamor, gue — queira Deus — vé per-
dendo a sua primitiva viraléncia: —

«Tdo vasta é a nossa riqueza artistica e tio
profundo o desleixo de a escriturar, que
sio quase tdo frequentes as surpresas no
que se encontra como no que se perde.»

A promessa de fidelidade ao propésito de resti-
tuirmos ao patriménio nacional mais um dos capitulos,
agora inteiramente recuperado, da maravilhosa bisto-
ria desta Casa e dos seus feiticeiros, tomada em 1962,
quando da exposicio dos «Desenhos dos Séculos
XVI a XIX», para a realizacio da qual a Fundagdo
Calouste Gulbenkian contribuin com generoso dona-
1iv0, antoriza-nos a associar os nomes daqueles dois
vultos singulares 4s mais recentes intengbes do
Governo da Nagdo, arravés do departamento da
Educagdo Nacional, na tarefa que, exaustiva mas
devotamente, nos impusemos.

Muitas surpresas estdo ainda reservadas para os
proximos anos!

Com efeito, depois da exposi¢io de 1962, da
coleccio de desenhos ji referida, mal pensava esta
Escola— e mal pensa quem nio cuida— que, passa-
dos trés anos, voltaria a estar em condigdes de bem
melhor e mais alto proclamar o seu orgulho, ofere-
cendo a curiosidade alheia e, como entdo e em pri-
meiro lugar a do piablico do Porto, o «negativon —
digamos assim — daquelountra.

E gue, se no conjunto dos «Desenhos dos
Séculos XVI a XIX», quase todos de autores italia-
nos, 56 episodicamente a presenga de raros originaijl

de Sequeira, Soares dos Reis e Pousdo procurava con-
testar a caréncia de valores nacionais de nivel idéntico
ao daqueles, a de agora— «Dois Séculos de Modelo
Vivow — conta com algumas dexzenas de pintores e
escultores nacionais, estreitamente ligados as origens
e histéria desta Escola, e na qual, embora nao tio
acessoriamente como na de 1962, surgem nomes de
dois pintores estrangeiros de grande fama e, para
nds, de nio menor proveito:— Jodo Pillement e
Aungusto Roquemont.

Antes, porém, de prosseguirmos nesta andlise,
convém esclarecer que, ao contririo do que poderd
conjecturar-se, e invocando uma vex mais a autori-
dade de Ramalho Ortigio, nenhumas apreensoes nos
surpreenderam, relacionadas com a exibicdo em for¢a
de um tema— «o Nu», por exceléncia— que s6 a
raros poderd parecer insdlita.

No autorizado dizer de Ramalho,

«A arte é independente da moral, e ndo
pode nem servi-la nem prejudica-la.»

O austero inglés Kenneth Clark, na sua obra
monumental «O Nu», fax referéncia a propriedade
do seu idioma na distingio que estabelece emtre
«despido» e «nu».

«Despido», diz ele, significa encontrar-se alguém
privado de toda a peca de vestudrio, e exprime, ao
mesmo tempo, o sentimento de embarago que qualquer
experimenta quando em tal situagio.

A palavra «nu», pelo contririo, em arte, nio
sugere esta mesma sensagdo de constrangimento.
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A indistinta imagem a que esta expressio dd
origem ndo é a de um corpo grosseiro e indefeso,
mas harmonioso e florescente.

Depois da «Crucificagio» de Miguel Angelo, diz
ainda Kenneth Clark, recordemos que, acima e para
além de tudo, o «nu» é, em arte, o mais sério dos
temas, e nio foi um pagio qualquer que escreveu:
«a palavra foi feita carne e morou entre nds... cheia
de graca e de verdade».

Voltemos, porém, a Pillemeni e Roquemont,
esses dois vequintados artistas, para, em seguida, nio
mais nos separaimos dos 105505,

Jodo Pillement, nascido em Lido, foi muito pro-
vavelmente naquela cidade, berco das afamadas sedas
francesas, e tal como seu pai, debuxador de tecidos.

Nessa gualidade — presume-se — tevia residido
em Portugal, onde esteve por trés vezes, a primeira
das quais antes de 1755, contratado para trabalhar
na Real Fibrica das Sedas.

Pintor galante e amaneirado do Século XVIII,
portanto, e a cujos méritos Volkmar Machado se
refere com lonvor, logo seguido das restri¢bes que
Raczynski lbe impée, considerando-o detentor de
grande pericia, e pouco mais, teve para nds wuma
extraordindria importancia, ou fosse a de bhaver sido
mestre de Vieira Portuense na «Escola da Porta do
Olivaly, desta cidade, e de cujo nascimento se come-
mora este ano o Il Centendrio.

Foi precisamente em sua intencio que a Escola
Superior de Belas-Artes do Porto decidin, depois de
bem avaliados os limites entre os quais poderia con-
siderar-se vélido todo o raciocinio em torno da pre-
sente retrospectiva do modelo wvivo, optar pelas

coordenadas correspondentes dquela  efeméride —
1765/1965. -

De Pillement, a nao ser aquela recordacao, bem
significativa alids, nenhuma outra a Escola possui.

Ji o mesmo néo diremos de Augusto Roguemont,
pintor da primeira metade do Século XIX, nascido
na Sui¢a em 1804. Depois dos seus estudos em Paris,
Darmstadt, Roma, V eneza, Bolonha e Florenca, entrou
em Portugal com 21 anos, acompanhado de seu pai,
¢ nesta cidade se fixon, morrendo em 1852, com
4 avan¢ada idade de 84 anos.

Comegava-se entdo, bem cedo, a aprendizagem
do oficio!

Impermedavel as influéncias romanticas, foi mes-
tre, entre outros, de Jodo Anténio Correia, de Fran-
cisco José Resende e, por indugdo, de Guilherme
Anténio Correia, irmio daquele.

Citam-se, porém, os nomes dos que, embora por
caminhos diferentes, tiveram no Porto, em meados do
Século XIX, maior influéncia na evolugio do ensino
artistico e, particularmente, na do desenho — o pri-
MEIro — , € N0 MeI0 em que exXercen a sua actividade
de pintor de boas maneiras e de melhores qualida-
des — o segundo.

De Augusto Roquemont, que Garrett afirma ter
sido «artista portugués legitimo como oxald o sejam
05 nossos naturaisy, possui a Escola, além de duas
excelentes e vigorosas pinturas a Oleo sobre papel
— um torso e uma evangélica cabeca de expressiao —
expostas na galeria, nada menos de dezasseis desenhos,
dos quais se expbe apenas parte.

1
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Agradecidamente mencionados os dois pintores
estrangeiros — pelo nascimento — que entre nés
desempenharam papel decisivo na formacio de um
escol de artistas, de que outros viriam a beneficiar e
a suceder-lhe, afigura-se-nos chegado o momento de
esclarecer, antes de entrarmos na apreciagio dos
nossos, certo nimero de particularidades relacionadas
com o tema de que nos estamos ocupando.

Antes de mais, devemos confessar que Somos,
por temperamento, péssaro de campo e nio de gaiola,
¢ que SO transitoriamente a grande afeicio que dedi-
camos a esta Casa, hi precisamente um quarto de
século, nos terd conduzido a aparemtar aquilo que
nunca fomos e nio desdenbariamos ter sido: — um
erudito, na melhor acepcio do termo, homem de
gabinete, investigador, em suma.

Tarde piaste!

A outros, pois, a tarefa de aprofundar matéria
que apenas e pela rama denunciamos por necessidade
de abreviadamente transmitir e destringar, o melbor
que podemos e sabemos, perante as circunstincias,
uma tio emaranhada historia como a que ides onvir.

Entenda-se, parém € em ltempo, que nem por 1550
deixamos de assumir as responsabilidades que nos
cabem na divulgacio das notas, que, aqui e além,
conseguimos respigar das fontes de informacio de
que nos socorremos para compor este ramalbete, e 56
por serem muito variadas e em grande nimero nio
referimos.

Alidgs, temos, para nés, que as consequéncias de
uma on outra falta nio nos conduzirio ao patibulo,
pela simples razio de que o essencial esti em poder-

mos day testemunho da passagem por esta vida de tio
luzido cortejo.

Ficaremos contudo anmtecipadamente gratos aos
que, mais atentos e ndo tio obcecados por aqueles
restritos propositos, cotrijam as inexactidées, e acres-
centenm, ao que fica dito e escrito, os elementos de
informagio capazes de tudo esclarecer.

Discipulos e mestres, uns e outros, torna-se ainda
posstvel, por associagdo de ideias a que mais adiante
ndo deixaremos de referir-nos, discernir acerca dos
«parroes» que, em Paris on Roma, por onde todos
passaram com mais ou menos delonga, os orientaram
nas confidéncias do aperfeicoamento e nos mistérios
do aprendizado maior, em que, sem excepgio, foram
de inexcedivel compostura e exemplar dedicacio.

Outro ponto de igual importincia reside na
auséncia forcada de muitos valores que por aqui
andaram, e dos quais, apesar do riquissimo e farto
arquivo existente, ndo resta um inico vestigio.

Tantos sio e de tal forma interceptam a natural
sequéncia dos factos e acontecimentos da histdria mais
recente desta Escola, que tudo faremos para a recons-
tituir, através de posteriores diligéncias que valem
bem a pena promover.

Pela mesma razio de nimero, e porque seria
extremamente penosa a falta de referéncia a am on
outro — e todos sio para o efeito necessirios — dis-
pensimo-nos de os designar.

Por dltimo, mais uma informagio de tomo, que
muito interessa esclarecer: — nio foi possivel reu-
nir nas salas destinadas a receber esta exposicio do
modelo vivo — previstas para futura instalagio do

13
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musen escolar — todo o material disponivel e vin-
culado ao tema.

Houve, pois, que proceder a uma prévia selec¢io
de trabalhos, deixando nos arquivos muitos outros da
mesma qualidade.

Em tais condicbes s6 wm sistema rotativo seria
susceptivel de, alternadamente, consentir na exposigio
de todos os exemplares da coleccio, alids ji suficien-
temente compacta em fungio do espaco de que dis-
pomos para o efeito.

A titulo de esclarecimento e como exemplo,
diremos ainda que 56 dos trabalhos escolares desse
incompardvel arauto do Inpressionismo em Portugal,
que se chamoun Henrique Pousdo, enquanto aluno
da Academia Portuense de Belas-Artes e pensionista
em Paris ¢ Roma, seria possivel organizar um pequeno
musey de incalculdvel valor didéctico, ao nivel do
que nesta retrospectiva se apresenta, como revelagio.

Festas estas veservas e prestados estes esclareci-
mentos, confinemo-nos, agora, aos nossos feiticeiros.

8§06 a talhe de foice voltaremos a debrucar-nos — ¢
apenas o faremos para cronologicamente melhor orde-
narmos e admirarmos, de palanque, as geracbes que
vdo sucessivamente desfilar ante os nossos olhos e
sentidos — sobre as notas biogrificas que o catilogo
regista ¢ também melhor identificam os artistas repre-
sentados nesta demonstragao.

Desde a «Escola da Porta do Olivaly, até a
actual «Escola Superior de Belas-Artes do Portoy,
tetraneta daquela respeitivel ancid, passando sucessi-
vamente pela «Aula de Desenho e Debuxoy, criada

cerca de oitocentos, ¢ onde se vendia o vinko que
os bem merecidos louros da Companhia Geral das
Vinkas do Alto Douro tdo generosamente apregoa-
vam; pela «Aula de Desenbo» qgue, apds uma década,
se instalon na «Academia Real da Marinba e Comér-
cioy, d qual suceden, em 1836, a «Academia Por-
tuense de Belas-Artes», e, muitos anos depois, a
«Escola de Belas-Artes», nossa imediata antecessora,
nenhum factor ou elemento estranho conseguin, até
hoje, corromper a forca e a vitalidade desta genea-
logica origem.

E assim comega, hi precisamente dois séculos —
1765 — com o nascimento de Francisco Vieira— o
nosso Vieira Portuense, para assim se distinguir do
sen homénimo Lusitano — a histdria desta retros-
pectiva, em tudo coincidente com a desta Casa.

Supomos ser possivel, para mais ficil apreensao,
considerar, nestes dois séculos, a existéncia de quatro
geragoes de pintores, que os nomes dos mais afamados
escultores de Gaia separam ou coroam com zmpremo-
nante nitidez, independentemente das sobreposicoes
a que obrigam os anos de referéncia: — nascimento
ou morte.

Na geracio de origem, ou da fundacio, podere-
mos, ainda e por sua vez, considerar os nicleos do
diltimo quartel de setecentos e da primeira metade de
ottocentos, Jepzzmdo; entre si por Au gusto Roquemonr,
0 tal «artista portugués legitimo como oxalé o fossem
05 n0ssos naturaisy, figura sobre quem assenta, como
uma luva, o papel de medianeiro entre as duas ten-
déncias em confronto.

15
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Ao grupo setecentista— 17651790 — passam 4
pertencer,

" VIEIRA PORTUENSE
Jost TEIXEIRA BARRETO
DoMINGOS SEQUEIRA ¢
JoAo BAPTISTA RIBEIRO

Refere Souza Viterbo que este dltimo, Jodo
Baptista Ribeiro, discipulo predilecto de Sequeira,
ter-lhe-ia sugerido o tema de uma composicio, que
0 mestre se nio furton a tratar num primoroso dese-
nho, propriedade da Escola, e patente, por cutiosi-
dade, nesta retrospectiva.

Aquela composi¢do representa umt respeitivel
ancido rodeado de cinco adolescentes, tangendo liras.

Pois bem: — trata-se, nem mais nem menos, do
préprio Sequeira em companhia dos mais destacados
dunos da sua «Aula de Desenbo e Debuxo», aos
quais, por seus méritos, se propusera também inicid-
-los na pritica da pintura.

Ao periodo oitocentista — 1813/1829 — corres-
ponderiam os nomes de

TuADDEO D’ALMEIDA FURTADO
JoAo ANTONIO CORREIA
FraNciscO JosE RESENDE e
GUILHERME ANTONIO CORREIA

Entre os dois grupos, como dissemos, situa-se
Roguemont — 1800 — niimeros redondos.

Foram seus mestres, referidos a esmo, mas na
medida do possivel escalonados: —

: de VIEIRA PORTUENSE, sex pai, Domingos Fran-
cisco Vieira, Jodo Glama e Pillement, no Porto, e
Domenico Corvi, em Roma;

de Jost TEIXEIRA BARRETO, sex pai, do mesmo
nome, e supoe-se, Jodo Glama, no Porto, e Marcelo
Lombardi, José Cddis ¢ o francés Gagnereanx, em
Roma;

de DOMINGOS SEQUEIRA, [oaquim Manuel da
Rocha e Francisco de Setitbal, em Lisboa, e Della
Picola e Antdnio Cavalucci, em Roma;

de JoA0 BAPTISTA RIBEIRO, o5 Vieiras, pai e filho,
José Teixeira Barreto, Sequeira ¢ Raimundo [osé da
Costa, no Porto.

Do de oitocentos, citaremos:

de 'THADDEO D’ALMEIDA FURTADO, sex pai, José
d’Almeida Furtado, o Pintor Gata, como ficon na
bistéria, no Porto; ;

de JoAo ANTONIO CORREIA, Roguemont, no
Porto, e Ingres, H. Vernet, Delaroche e Chasserian,
em Paris;

de FrRaNCISCO Jost RESENDE, Roguemont, no
Porto, e Yvon, em Paris;

de GUILHERME ANTONIO CORREIA, sex irmio,
Jodo Anténio Correia, no Porto, e H. Vernet e Yvon,
em Paris.
) Dos «pattons» da escola de Paris, fixemos, para
74, os nomes de Ingres, Vernet, Delaroche e Yvon, de
quem vamos ver «réplicas» famosas dos nossos pin-
tores na colec¢do desta Escola, que nada ficam a
dever a obra daqueles mestres, susceptiveis de con-
fronto.

Em seguida, nio esquecamos que, dentre tantos,
$6 Jodo Antdnio Correia foi discipulo, a um tempo,
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de Ingres, Vernet, Delaroche e Chasserian, e que foi
Yvon quem passou o facho & geragio imediata, a
segunda, pelas mios de Soares dos Reis, seu incon-
testado primogénito.

Antes, porém, de passarmos aquela, vejanos
como ¢é bem evidente a diferenca de linguagem e
processos que distinguem esses dois grupos, em que
Roguemont, o intermedidrio, desempenha, por sua
mais acentuada versatilidade, funcdes de transicio.

Enquanto que o primeiro, ainda contaminado de
resquicios barrocos de setecentos, mais pronunciados
nos panejamentos com que cobria os seus classicos
modelos, se entregon & pratica de um estilo que, com
4 maior sobriedade, soube respeitar e até dignificar,
jé o segundo denuncia claramente os preniincios das
fases vomintica e naturalista de oitocentos, que lhe -
sucederam, e ds quais, um e outro, se entregaram com
maior on menor afoiteza, embora todos e por igual
dominados por uma férrea disciplina interior, a que,
alids, se submeteram voluntiria e conscientemente.

Registe-se, por #ltimo, que todos foram acadé-
micos de mérito, lentes proprietirios ou substitutos
— assim  eram  designados — das  ji mencionadas
Escolas, Aulas on Academias Nacionais.

Passemos entdo 4 segunda geragao.

Abre-lhe caminbo o nome glovioso de Soares dos
Reis — 1847 — logo seguido, em '1848, de Thomaz
Soller, também escultor como aquele, e pensionista,
em Paris, de arquitectura, de que fez vida profissio-
nal de alto nivel e de quem a Escola apenas possui
um magistral desenho de modelo vivo.

De Soares dos Reis, «le voleur des prix», como
era geralmente apelidado enquanto pensionista em

Paris, ou e grand Suarez», como por largos anos
passon a ser lembrado apds o seu regréﬁo a Portugal,
acrescentaremos que Diogo de Macedo, num dos
Seus muzlos escritos, afirma serem da sua mao duas
pecas de escultura existentes nesta Escola: um modelo
feminino, originiria e intencionalmente mutilado, e
um busto de mulher — aguele, ainda felizmente vivo,
este certamente perdido, por sua fragilidade, nas
andancas e vicissitudes a que a Escola esteve conde-
nada por largos anos.

Cumprida, porém, a pena, eis-nos lancados no
caminho da reabilitacio, por obra e graga do Minis-
tévio da Educacdo Nacional. Assim, para que o
modelo feminino nio sofresse o mesmo destino do
busto, foi superiormente autotizada a sua passagem
a bronze, sendo ji neste definitivo e nobre material
que se exibe.

E de admitir estarmos na presenca, nio de um
modelo vivo, mas na de uma primeira fase de trabalko,
a completar posteriormente, tendo em atencio que
Soares dos Reis, com relativa frequéncia e na even-
tudlidade de procurar traduzir determinado simbo-
lt"Jmo com base na sua mais impressionivel e figura-
ltva representacdo, 56 depois de eleita a atitude e
de executado o modelo nu, seu suporte, por exce-
léncia, lhe acrescentava as roupagens.

Haja sido, porém, para isto ou para aquilo, com
esta ou aquelas intencées, atente-se, para ji, na sin-

gular dignidade da figura.

Passemos, pois, & segunda geracio — 1850/1860
— apenas uma década — monolitica como nenhuma
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outra, e recheada, como a dinastia de Aviz, para em
tudo lhe ser semelbante e devota, de principes,
sdbios, santos, mértires e herdis — sobretudo herois.

Em tais circunstincias, ndo Sseria fdcil, nem
sequer possivel, dissociar do conjunto qualquer dos

seus elementos.
Sendo, vejamos: — constituem-na,

ANTONIO SOARES DOS REIS
THOMAZ AUGUSTO SOLLER
JoaQuIM VITORINO RIBEIRO
ANTONIO DA SiLvA PORTO
ALFREDO TORQUATO PINHEIRO
JoAo MARQUES D'OLIVEIRA
Jost DE BRITO

Jost JULIo DE SouzA PINTO
ERNESTO CONDEIXA
HEeNRIQUE PoUSAO e
Custdpio pA ROCHA

A semelbanca do que fizemos para a primeira

geragio, foram sens mestres: —
Je ANTONIO SoARES DOS REIS, Thaddeo d'Al-

meida Furtado, Jodo Amtonio Correia e Manuel
Fonseca Pinto, no Porto, Yvon, Huizel e Jozffroy,

em Paris, e Monteverde, em Roma;
de TroMAZ AUGUSTO SOLLER, Thaddeo d'Al-

meida Furtado, Jodo Anténio Correia, no Porto, e

Questel, em Paris;
de JoaQuiM VITORINO RIBEIRO, Jodo Antdnio

Correia, no Porto, e Cabanel, em Paris;
de ANTONIO DA SiLva Porto, Thaddeo d'Al-

meida Furtado e Jodo Antdnio Correia, no Porto, €

Ywvon, Cabanel, Beanverie, Grosseillez e Danbigny,
em Paris;

_de ALFREDO TORQUATO PINHEIRO, Miguel Angelo
Lapi, em Lisboa, e Jodo Antdnio Correia e Jodo Mar-
gues de Oliveira, no Porto;

de JoAo MARQUES D'OLIVEIRA, Jodo Antdnio
Correia e Antonio José da Costa, no Porto, e Yvon e
Cabanel, em Paris;

de Jost DE BRITO, Jodo Anténio Correia, no
Porto, e Benjamin Constant e Jean Paul Laurens, em
Paris;

de Jost JULo DE Souza PiNtO, Thaddeo
d’Almeida Furtado, Jodo Anténio Correia e A. Soares
dos Reis, no Porto, e Yvon e Cabanel, em Paris;

~ de ERNESTO CONDEIXA, Miguel Angelo Lipi, em
Lisboa, e Cabanel, em Paris;

de HENRIQUE PousAo, Thaddeo &’ Almeida Fur-
tado e Jodo Anténio Correia, no Porto, e Yvon e
Cabanel, em Paris;

de CustODIO DA ROCHA, Thaddeo d'Almeida
Furtado, [oio Anténio Correia e Francisco [José
Resende, no Porto.
 Omtro nome aparece ainda, a que, & falta de
informagdes mais precisas, nio podemos fixar-lhe um
lugar exacto nesta geracio:— Jost AUGUSTO MAR-
QUES GUIMARAES. A julgar, porém, pela data da sua
primeira matricula na Academia Portuense de Belas-
-Artes — 1878 — pela dedicatdria a Henrigue Pousio
.rc?bfepo;td ao seu tfinico desenho de modelo vivo gue
figura nesta retrospectiva, e pelo facto de ter sucedido
a Soares dos Reis, logo apds a morre deste, no lugar de
professor, embora interino, da cadeira de escultura
somos levados a crer que terd sido discipulo, comoJ
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o5 seus contemporineos, de Thaddeo d’Almeida Fur-
tado, Jodo Antdnio Correia e muito namraln?ente, em
razdo daquela dltima qualidade, do proprio Soares
dos Reis. Note-se, contudo, ter-lbe ficado a fama de
eximio pintor florista do século XIX, o que, sem{o
estranho, nada tem de anormal, havendo, em atezzgao
que, ao tempo, todos frequentavanm, simultanea-
mente os cursos de arquitectura, pintura € escultura.

Belos tempos, aqueles!

Como dissemos, a Escola possui um #nico modelo
desenbado por este artista, bem como ouiro, também
#nico, de Custédio da Rocha, dispostos lado 4 lado
nesta retrospectiva e na companhia de um terceiro, de
cantor desconbecido», em homenagem a todos 05
que, embora ausentes ou no anonimato, sio enterne-
cida e reconbecidamente lembrados nesta conjuninia.

De todos os mestres da segunda geragio —
incluindo Soares dos Reis, que lhe assinala a origem —
repare-se a frequéncia com que referimos os nomes
de dois famosos bindtrios de professores e de «pa-
trons», respectivamente, no Porto e em Pam.'-.—
Thaddeo & Almeida Furtado | Jodo Antdnio Correia,
e Yvon | Cabanel, e, com esies, 4 invariavel p_?'esenga,l
sem uma dnica falba, de Jodo Antdnio Correza.

Repare-se ainda que aparece desgarrado um novo
bindrio de «patronsy — Benjamin Constant ¢ Jean
Paul Lanrens — de José de Brito, que, 56 por mais
tardio, deveria ter ocupado o #ltimo posto da segunda
geragdo, se, cronologicamente, a circamtﬁfzcia de ter
nascido a meio da tabela— 1855 — o lwesse con-
sentido.

Dagueles mestres, um houve que, dentre todos,

foi certamente o mais feliz: — Jodo Anténio Correia,

pois dir-se-ia predestinado a conviver de. perto, do
primeiro ao dltimo, e em exclusivo, com os que cons-
tituiram a mais prestigiosa de quantas pléiades pas-
saram pela velha Academia Portuense de Belas-Artes,
no periodo da sua escolaridade.

Nesta testrigio — falemos claro, para que nos
entendamos — esté implicita uma divida que trans-
parece da impossibilidade de sujeitarmos a segunda
geragio ao mesmo tipo de experiéncia a que, embora
com relativo éxito, submetemos a primeira.

Initil a tentativa de dissociar qualguer elemento
de tdo homogéneo conjunto.

Diremos mais: — se ndo fora a circunstincia dos
trabalhos estarem assinados na quase totalidade, ser-
-nos-ia dificil discerni-los, através dos imperceptiveis
e incaracteristicos vestigios diferenciais que mani-
festam.

Essa dificuldade foi posta a prova, nio apenas
com os identificados, mas até com os nio identifica-
dos — raros, alids —, e, para confirmagio dos receios
formulados, apontaremos os exemplos dos tés mode-
los que, nos mesmos dias e atitudes, puseram frente
a frente, em Paris, dois dos principes da segunda
geragao — José [dlio de Souza Pinto e Hentique
Pousdo — e os que, nesta e na imediata, a terceira,
foram motivo de concursos para pensionistas, obri-
gatoriamente andnimos.

Estéo, neste caso, duas cOpias de modelo vivo
masculino, de pé, uma coleccio de quatro cdpias de
um outro modelo vivo, este sentado, e quatro cabegas
de expressao.

Pois bem: — apesar de sabermos que ao primeiro
concorreram José [ilio de Souza Pinto, do Porto, e
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Ernesto Condeixa, de Lishoa, e a este se candidataram
os pintores Constantino Fernandes, de Lisboa, Acd-
cio Lino, Ra#l Maria Pereira ¢ Manuel Teixeira da
Silva, do Porto, e que em mérito relativo se classi-
ficaram por esta ordem, nio foi possivel aos pro-
fissionais do mesmo oficio, que na Escola exercem
fungGes docentes, identifici-los.

Se outros elementos de informagio, que procutra-
mos obter com afinco, nio vierem enr n05so anxilio,
tudo se quedard assim, convindo reafirmar que 0
mais importante é que tenham existido, e da sua
passagem por. esta casa hajam deixado provas de
aptiddo tdo decisivas e, por esta via, lembrangas do
mais alto préstimo.

Ao que vém, portanto, todas estas reflexdes e
comentarios?

Voltando atris, para lembrar uma vez mais que
se torna impossivel dissociar qualquer elemento da
segunda geragdo, em presen¢a de tantas afinidades
que os entrelagam e confundem.

Era assim, mas ji o nao foi na geragdo que lbe
suceden, como mais adiante se verd.

O objectivo essencial e dnico do mesire o4 do
«patron» era, entdo, o de formar 05 discipulos & sua
imagem e semelhanga.

As serenas e magistrais ligoes de Ingres €
de Vernet, uma vez que a bravura de Delacroix s6
mais tarde se faria sentir, transmitin-as intactas Jodo
Anténio Correia a um escol de transcendentes artis-
tas, jovens de obstinada aplicagio no fascinante ofi-
cio de aprendiz de feiticeiro.

Nisso foram inexcediveis e s6 compardveis aos
melbores que, ao tempo e por todo o mundo, exerciam,
com o mesmo ardor, as primicias daquele mesmo
tirocinio,

Porque ndo, pois, Ingres e Vernets? E assim
mesmo.

E quem os faria melbor?

Supomos que ninguém, ou 1aros.

Resta apenas perguntar onde teria chegado a fina
flor dos nossos artistas dos meados de oitocentos se,
de regresso & Péttia, no tivessem deparado com a
mais profunda e singular crise mental que assalto,
em qualquer tempo, a sociedade portuguesa, que
@ mensagem embora excepcionalmente honrosa de
poncos 56 confirma.

Como diz Ramalho Ortigio: —

«A obra de arte é o corolario de séries de
demonstraces feitas pelo raciocinio ou de
crengas transmitidas pela fé.

Quando as demonstracbes faltam e faltam
igualmente as crengas, a inspiragdo atistica
deixa de existir.

Na falta de inspiragio criadora os artistas
exercem as suas faculdades no aperfeigoa-
mento do processo.»

O que, porém, suceden, foi bem pior.

Enquanto possuidos da frescura e requintado
gosto que trouxeram na bagagem, ji percorrido o
z_fmdicional roteiro — Paris e Roma, ou $6 uma destas
capitais — ci se foram aguentando.

25



26

Despojada, contudo, aquela, de tantas virtudes
acumuladas, foram-se estas depauperando até a rotura.

A este progressivo desgaste, apenas resistiram
— ¢ neles se concentrou todo o prestigio de uma
geragio que bem merecia té-lo gozado plenamente e
em beleza — os que no isolamento, na morte prema-
tura ou no suicidio, encontraram refigio estivel ou
eterno para as suas legitimas ambigoes.

Que todo o interessado por estes problemas se
entregue a tarefa de recordar os nomes dos que cons-
tituiram a segunda geragio, e depois... digam-nos!

E esta, a triste realidade.

As grandes ligoes do passado revestem-se, em
geral, de uma dureza, quando nio de wma cruel-
dade, verdadeiramente impressionantes.

Mas, tristezas ndo pagam dividas.

Passemos, pois, conformados e prevenidos, a
terceira geragdgo — que, com ligeiro desfasamento,
comega quando aquela acaba, ¢ se prolonga por cerca
de trinta anos.

Dela fizeram parte:

ANTONIO MOLARINHO, escultor
THoMAz COSTA, escultor
ALBERTO DE SouzA PINTO
AURELIA DE SOUZA

A. TEIXEIRA LOPES, escultor
SOPHIA DE SOUZA

ANTONIO CARNEIRO

THOMAZ DE MOURA :

A. FERNANDES DE SA, escultor
RAUL MARIA PEREIRA
AcAcio LiNo

CONSTANTINO FERNANDES
M. TEIXEIRA DA SILVA
JoaquiM LoPES

Dioco DE MACEDO, escultor
Herror CRAMEZ

Dorpio GOMES e

RICARDO BENSAUDE

Os que, na lista, nio se acrescenta aos seus nomes
a qualidade de escultores, foram ou sdo ainda pinto-
res e nesta referéncia, vai todo o respeito e amizade
que bem merecem duas das nossas reliquias: — Heitor
Cramez, 0 homem rude das serranias transmontanas,
e Dordio Gomes, o vigoroso sonhador da charneca
alentejana, excelentes representantes da variada gama
de temperamentos e de estilos que esia terceira gera-
cdo nos revela, bem mais acentuada na que lhe
sucede, e da qual aqueles sio responsiveis, pelo
exemplo e pela accdo, a caminko do resgate.

Com Ricardo Bensaside, constituem ndo apenas
4 retaguarda, mas o triunvirato sobrevivente de tdo
notdvel geragao.

Para em tudo nio fugirmos a regra, foram seus
mestres:

de ANTONIO MOLARINHO, Thaddeo d'Almeida
Furtado, Jodo Anténio Correia, Francisco José Resende
e Soares dos Reis, no Porto;

de THoMAzZ CoSTA, Soares dos Reis, no Porto, e
Falguiére, Mercier ¢ Marqueste, em Paris;

de ALBERTO DE Souza PINTO, Jodo Anténio
Correia, no Porto, e mestres franceses quando pen-
sionista em Paris;
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de AURELIA DE SOUZA, Costa Lima e Marques de
Oliveira, no Porto, e Jean Paul Laurens e Benjamin
Counstant, em Paris;
de A. TEIXEIRA LOPES, Soares dos Reis e Marques
d’Oliveira, no Porto, e Gauthier, Barthet, Cavelier e
Barrias, em Paris;
de SOPHIA DE Souza, Marques de Oliveira, no
Porto, e Jean Paul Laureus, em Paris;
de ANTONIO CARNEIRO, Jodo Anténio Correia e
Marques de Oliveira, no Porto, e Jean Paul Laurens
¢ Benjamin Constant, em Paris;
de THOMAZ DE MOURA, Marques de Oliveira, no
Porto, e Jean Paul Laurens e Benjamin Constant, em
Paris;
de A. FERNANDES DE SA, Teixeira Lopes, no
Porto, e Puech, Falguiére, Gerome e Girardot, em
Paris:
de RAUL MARIA PEREIRA, Jodo Augusto Ribeiro
e Margues de Oliveira, no Porto;
de AcAcio LiNo, Marques de Oliveira, no Porto,
¢ Jean Paul Laurens e Cormon, em Paris;
de CONSTANTINO FERNANDES, Veloso Salgado ¢
Simées d’Almeida, em Lisboa, e Jean Paul Laurens,
Cormon, Backet e Schommer, em Paris;
de M. TEIXEIRA DA SILVA, Jodo Angusto Ribeiro
e Marques de Oliveira, no Porto;
de JoaQuiM LoPes, Marques d'Oliveira e [osé
de Brito, no Porto;
de Dioco DE MAcepo, Marques d'Oliveira,
Teixeira Lopes ¢ José de Brito, no Porto, e Injalbert
e Bourdelle, em Paris;
de HEITOR CRAMEZ, Marques d’Oliveira e José
de Brito, no Porto, e Cormon, em Paris;

de Dorbio GouMmes, Veloso Salgado e Ernesto
Condeixa, em Lisboa, e Jean Paul Laurens e Cormon,
em Paris;

de RICARDO BENSAUDE, Carlos Reis, Ernesto
Condeixa e Luciano Freire, em Lisboa.

Algumas curiosas indicagoes podem desde ja
colber-se, através do confronto que, numa primeira
andlise, se torna possivel estabelecer entre a relagio
cronolégica dos que formaram a terceira geragdo —
referida as datas de nascimento — e a sua correspon-
dente na pravica, acrescida dos nomes daqueles que
teriam sido seus mestres, entre nds e no estrangeiro,
enquanto estudantes ou pensionisias.

A primeira indicagio serd, como impdem as not-
mas da boa educagio, certificarmos a presenca, entre
tantos artistas, de duas pintoras: — Aurélia de Souza
¢ sua irma, mais nova cinco anos, Sophia; sucede-lbe
o facto de podermos concluir ser crescente o nsimero
de escultores— nada menos de cinco, enquanto
outros, que os houve, mas de quem nio possuimos
obra, nio puderem dilati-lo—, certamente atraidos
pelo nome prestigioso de Soares dos Reis, fundador
¢ patrono incontestado da Escola de Gaia; note-se,
em seguida, a feliz, embora curta presenca de dois
principes da primeira geragio, mestres da segunda
e, nesta mesma condigiv, da terceira, T haddeo
d’ Almeida Furtado e Jodo Anténio Correia, por certo
em lonvor da sua longevidade e em retribuicio da
precocidade de Anmténio Molarinko e de Antonio
Carneiro, de quem foram, ainda e respectivamente,
orientadores; repare-se, finalmente, na frequéncia com
que nos aparece citado o nome de Jean Payl Lanrens,
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de parceria com o de Benjamin Constant, primeiro,
e, a seguir, com o de Cormon, nas funcdes que com
estes participou de mestre da totalidade dos pintores
da terceira geragao.

Seria imperdodvel nio exaltar, em tazdo da alta
qualidade dos servigos docentes entio oferecidos as
duas Escolas de Belas-Artes, o mestrado de um Mar-
ques d'Oliveira e de um José de Brito, este ji no
declinar da terceira geragio, no Porto; de um Veloso
Salgado, de um Carlos Reis, de um Ernesto Condeixa,
de um Luciano Freire e de um Simoes d'Almeida, tio,
em Lisboa, Assim foram os mestres de desenho e de
pintura do dltimo quartel do século XIX e comegos
do actual, que & historia desta casa e daquela geragio
interessa trazer & memotia.

Dos que o foram dos nossos escultores de transi-
¢do, ou seja, dos de oitocentos para os de novecentos,
abre o desfile o nome glotioso de Soares dos Reis e
fecha-o o de Teixeira Lopes, discipulo dilecto daquele,
e mestre, por sua vez, de Fernandes de Si e Diogo
de Macedo.

Entre Soares dos Reis e Teixeira Lopes, de quem
no proximo ano de 1966 se celebra o 1 Centendrio do
nascimento, surgem, em Paris, os nomes de Falguiére
¢ Marqueste, Cavelier ¢ Barrias, Puech ¢ Injalbert,
como principais responsiveis, na fase de aperfeigoa-
mento, dos escultores daquela terceira geragdo.

Hé ainda que, indistintamente, fazer uma refe-
réncia especial aos concursos para pensionisia 1o
estrangeiro, — dois — on para professores, — outros
tantos — que puseram frente a fremte:— Em Outu-
bro de 1884, Anténio Molarinko, Thomaz Costa e

Teixeira pres, cada um com o seun desenho do mesmo
modelo vivo; em Fevereiro de 1902, Raul Maria
Pereira, o Raul Maria, «tout courty, Acdcio Lino,
Constantino Fernandes e Manuel Teixeira da Silva,
com as provas de pintura do modelo vivo e de cabega
de expressio, de que jé falimos, ao evidenciar as
dificuldades que surgivam para sua identificacio; em
Dezembro de 1929, Joaquim Lopes, Heitor Cramez e
Ricardo Bensaiide, na prova de pintura de modelo
vivo, e, em Dezembro de 1933, Dordio Gomes, Antd-
nio da Costa, Abel de Moura, Lauro Corado, Mendes
da Silva e Thomaz Pelayo, de que possuimos apenas a
prova de pintura de modelo vivo de Dordio Gomes,
alids o candidato eleito.

Pela primeira vez, na histdria pregressa desta
Escola, e sem que tal signifique que outros, antes
destes, tenham menosprezado tdo ditil como aliciante
exercicio para sibita apreensio das caracteristicas
peculiares de cada modelo em pose, e na correspon-
dente agilidade técnica para também mais rapida-
mente 4s representar, aparecem 0s «esbocetos» pin-
tados, em tempo restrito, por Aurélia de Sonza e
Heitor Cramez, e os desenbados por Acicio Lino,
Joaguim Lopes, Diogo de Macedo e Dordio Gomes,
a que muitos outros, da quarta geracio, irdo jun-
tar-se, como veremos.

Acontecimento entdo pouco vulgar consistiu na
tara oportunidade de se firmar definitivamente o
intercambio, ‘pelo qual ainda hoje tio ardentemente
combatemos, a que poderiam ter dado lugar as can-
didaturas de Ernesto Condeixa, da segunda geragao,
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de AGOSTINHO SALGADO, Antdnio Carneiro, [osé
de Brito, Acicio Lino e Joaquim Lopes, no Porto;

de J. DOMINGUEZ ALVAREZ, Acdcio Lino e Joa-
guim Lopes, no Porio;

de ANTONIO CRUZ, Acdcio Lino, Joaguim Lopes
e Dordio Gomes, no Porto;

de A. VENTURA PoRrFiRIO, Ernesto Condeixa ¢
Luciano Freire, em Lishoa, € José de Brito, Acdcio
Lino e Joaquim Lopes, no Porto;

de AucUsTO GOMES, Luciano Freire, em Lisboa,
¢ José de Brito, Acicio Lino e Joaquim Lopes, no
Porto;

de GUILHERME CAMARINHA, José de Brito, Acdcio
Lino ¢ Joaguim Lopes, no Porto;

de JOLIO RESENDE, Alberto Silva, Acacio Lino e
Dordio Gomes, no Porto, e Duco de la Haix ¢ Othon
Friez, em Paris;

de EDUARDO TAVARES, A. Teixeira Lopes, Pinto
do Couto, Acdcio Lino e Joaguim Lopes, no Porto;

de AMANDIO SiLVA, Acicio Lino e Dordio
Gomes, no Porto;

A. Lacoa HENRIQUES, Leopoldo 4’ Almeida,
em Lishoa, e Joaquim Lopes, Heitor Cramez, Dordio
Gomes e S. Barata Feyo, no Potto;

de Gustavo Bastos, Leopoldo 4’ Almeida, em
Lisboa, ¢ Joaguim Lopes, Heitor Cramez e S. Barata
Feyo, no Porto;

de ADELINO FELGUEIRAS, Joaguim Lopes, Hettor
Cramez e Dordio Gomes, no Porio.

Abre esta quarta e filtima geragao, tal como
as duas imediatamente contiguas —a terceira € 4

segunda, invertendo agora o sentido da marcha—
um escultor, Salvador Barato Feyo, que, como outros
elementos que a constituem, foi «bolseirow, e ji nio
«pensionistay, do Instituto de Alta Cultura, em Roma,
para aperfeicoamento, durante trés meses, dos estu-
dos que entre nds iniciara, e que, 4 data, oficialmente
concluira.

Outros o foram também, aqui ou acold, nio
apenas do Estado, através daquele on de qualquer
outro organismo ou departamento, mas de entidades
particulares, on ainda por iniciativa propria ¢ a
expensas suas, para aperfeicoamento, actualizacio ou
especializagio.

Podemos, contudo, afirmar que, sem excepgio,
nenhum se furton, por maior que tivesse sido o sacri-
ficio, a conquista de uma formacio complementar,
em meio bem diferente e mais evoluido, @ daquela
que nas escolas nacionais lhes fora facultado adqgui-
rirem.

Ao Estado ¢ aos préprios se deve, em partes
iguais, esta preparacio de tio dignos herdeiros das
anteriores geragoes.

Acrescentaremos, apenas, por nos nao pertencer
ir mais longe, que a esta quarta geracio confion o
Ministério da Educagio Nacional, depois de provas
péblicas ratificadoras dos merecimentos daqueles que
constituem a esséncia do ensino que exercem, o des-
tino da juventude da XIV Exposicio Magna, jé aco-
litada da que lbe hi-de suceder, ¢ serd a quinta.

Nesta referéncia estd implicita a gratidio devida
a Direcgdo-Geral do Ensino Superior ¢ das Belas-
-Artes, que muito compreensivamente consignon um
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voto de confianga, como o que lhes tributamos, ao pro-
por o seu acesso & arte nio menos ddcil de ensinar.
Dos concursos para professores, levados a efeito
neste periodo, estio expostas todas as provas préticas
que com o tema desta retrospectiva apresentan indis-
cutiveis afinidades.
Assim,

de S. Barata FEYO, 0 seu «Pescador», tronco €
pernas nuas, do concurso de Outubro de 1948, para
provimento do lugar de professor de escultura fizz
antiga Escola de Belas-Artes do Porto, a que também
se candidaton a escultora Branca de Alarcao;

de Aucusto GoMES, GUILHERME CAMARINHA,
JOLio RESENDE, AMANDIO SILVA ¢ ADELINO FEL-
GUEIRAS, 4§ provas de «copias de modelo vivo» a que
se submeteram, na qualidade de candidatos ao con-
curso de Maio de 1962, para provimento de um lugar
de professor do 5.° Grupo — PINTURA — desta ja
entio Escola Superior de Belas-Artes do Porto;

de EpuarRDO TAVARES e GUSTAVO BASTOS, as
provas andlogas a estas #ltimas, que executarant, i
qualidade de candidatos ao concurso dos mesmos més
¢ ano — Maio de 1962 —, para provimento de um
lugar de professor do 6.” Grupo — ESCULTURA —
desta Escola;

finalmente, de ANTONIO CRUZ ¢ A. LAGOA
HENRIQUES, idénticas provas ds anteriores, executadas
na qualidade de candidatos ao concurso de Julho
de 1963, para provimento de um lugar de prc?fessor
do 7.° Grupo — DESENHO — deste estabelecimento
de ensino superior. :

Chegados ao termo desta despretensiosa narragio,
que S6 um ou outro comentirio ilustra para melbor e
mais objectivamente a relacionar com a histéria de
uma retrospectiva, em que o modelo vivo é a figura
central e o mais sério tema de quantos possam ofere-
cer-se a atengio dos artistas de qualguer época, debru-
cemo-nos, agora, sobre os factos e particularidades
que nos teriam conduzido a considerd-la, em conjunto,
susceptivel de suportar a subdivisio a gue procedemos,
com o #nico objectivo de mais facilmente apreen-
dermos as também mais proviveis origens da sua
evolu¢ao.

Na verdade, uma coisa sio as indicacdes, outra
as consequéncias, imediatas on a longo prazo, que
daquelas poderiam fluir, e que, em linbhas muito
gerais, passaremos a analisar sem preocupagdes de
confronto ou competicio, sob pena de desvirtuarmos
a maior objectividade de que para o efeito nos pro-
pomos socorrer.

De relance, e sem dividas acerca do inexcedivel
virtuosismo dos pintores das diferentes geragoes, é
procedente e justificada a intengdo que nos levon ao
seccionamento da primeira em dois grupos, separados
entre si por Augusto Roquemont, ji reveladora da
deslocagio, para ocidente, da zona de influéncia tra-
dicional na formagio dos artistas de setecentos.

E tio impressionante o equilibrio das forgas em
confronto, que Rogquemont enquadrado entre os que
se ndo deslocaram do Porto — [odo Baptista Ribeiro,
o #ltimo da primeira metade, ¢ Thaddeo dAlmeida
Furtado, o primeiro da segunda — assinala os que a
estes se seguem ou antecedem, respectivamente, e que,
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com aquele propésito, se fixaram, em igual nimero,
em Roma— Vieira Portuense, Teixeira Barreto ¢
Domingos Sequeita—, ¢, em Paris — Jodo Anténio
Correia, Francisco Resende e Guilberme Antonio
Correia.

Se ampliarmos a escala destas nossas reflexdes e
nos apoiarmos, agora nao apenas nessa wnica, mas nas
trés primeiras geracoes, atente-se como com 0 andar
da carruagem, Roma, que, no periodo da fundagao
desta Escola, comeca por competir com Paris, em
igualdade de circunstincias — como ficon demons-
trado — na conquista do titulo de cidade luz e Meca
dos artistas de qualquer sangue e de toda a prove-
niéncia, se desvanece progressivamente, até ao ocaso,
e consente no predominio €, por vezes, até na prepo-
téncia de Paris, sobre todos os que procuran, avida-
mente e em exclusivo, a sua protecgdo.

Jé entio, como hoje, e muito bem, a Frang¢a nao
deixava os seus créditos, alids merecidos, por maos
alheias.

Nio percamos de vista a entrada, nesta #ltima fase
de formagio dos pintores que se agrupant na segunda
metade da primeira geragio, de Ingres, Vernet ¢
Yvon, a que, na segunda, se junta Cabanel, em Paris,
fiéis representantes de uma linguagem —a do pri-
meiro daqueles, Ingres— jd nessa aliura em litigio
com a que, anos depois —a de Delacroix — provo-
caria uma nitida viragem no tumo da evolucdo
bistérica a que nos estamos reportando.

Observemos, também e simultineamente, como é
bem clara nesta, como na geragio imediata, mais uma
vez a segunda, a exagerada influéncia do mestre que,
w0 tempo, procurava fazer o discipulo 4 sua imagem e

semelhanga, reduzindo-o, se possivel, a condigio de
sen digno, sim, mas servil continuador.

Tudo, porém, se remediaria.

Se na obra de um on outro principe da terceira
geragio, se pressentem ainda sinais de nitida interfe-
téncia, em tio delicada matéria, ao sabor renascen-
tista, a verdade é que jd vai sendo possivel identificar,
sem recurso s firmas que os subscrevem, parte apre-
ciavel dos trabalhos expostos.

E esta a grande vitéria da geragio do #ltimo
terco de oitocentos, tdo magistralmente transmitida
a imediata, de novecentos.

Com efeito, é inconfundivel a obra de Aurélia
de Souza com a de Anténio Carneiro; a deste com
a de Heitor Cramez e, finalmente, a de Cramez
com a de Dordio Gomes.

Ficaremos por aqui, e jé nio ficamos nada mal.

Ja por suas afinidades, e nesta fase de aprendi-
zagem, se torna dificil distinguir ‘os restantes, pelo
que, em consequéncia, o5 agruparemos, incluindo
no rol todos os escultores desta mesma geracio, a
terceira,

A bravura ¢ a impetuosidade que [ean Paul
Laurens, Benjamin Constant e Cormon terdo herdado
de Delacroix, tudo explicam.

Contudo, para mais claro entendimento desta con-
jectura, vecorreremos a divulgagido de um pitoresco
episédio, que, nem por pouco ortodoxo, deixa de
set oportuno referir uma vez mais.

Entre os muitos discipulos de Jean Paul Laurens,
um havia que, por suas exemplares compostura, assi-
duidade e ardente aplicacio ao trabalho, se destacava
dos restantes.
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Os seus modelos denunciavam um tal virtuosismo
¢ traduziam uma tio impressionante analogia com o
original que, por excesso de qualidades, afastavam
o mestre das correcgdes e comentdrios que, com
maior prodigalidade, distribuia por todos o5 outros
seus colegas de curso.

Esta atitude de Jean Paul Laurens, por certo mais
frequente do que ambos desejariam, levou um dia o
agravado discipulo a indagar do mestre as razoes de
tio estranho procedimento.

Acto continuo, este, de modo muito afectuoso, e
sentado no lugar daquele, abyiu de par em par as
vilvulas da lisonja e cravou-o, bem como ao trabalho,
de toda a adjectivagio landatdria de que péde valer-se
para se justificar do aparente desinteresse que um e
outro lhe merecian:.

O rapazote, impado de orgulho, mais indiscreto
do que aquele, den-se, ao que consta, por satisfeito,
o mesmo ndo sucedendo, porém, ao mestre que, do
fazer mengio de se retirar, volta-se, e diz-lhe ainda: —

«em todo o caso, ji que me interpelou, permito-me
dar-lhe um i#ltimo conselho — e aproximando o pole-
gar direito dos libios, acrescentou —de vez em
quando, beba-lhe uns copinkhos!»

Protegido por esta doutrina e acolitado por Ben-
jamin Constant ¢ Cormon, Jean Paul Laurens impri-
min 4o ensino artistico novos e mais vigorosos rumos,
de que, em particular, os nossos mais aptos e ousados
pintores da terceira geragio viriam a beneficiar, e,
com eles, os da que lhe sucedeun.

O seu equivalente em escultura— Bourdelle —,
A0 1emPo 4 navegar nas mesmas dguas, nao se socorria
do dlcool, mas da for¢a fisica, para traduzir de maneira
diferente o mesmo sentimento.

Na presenca de um estudo de modelo vivo,
pacientemente modelado, anatomicamente correcto,
irrepreensivelmente caracterizado e saborosamente
«lambido», como se diz em giria oficinal, Bourdelle
sugetia ao discipulo que, assim que o desse por con-
clutdo em barro, experimentasse apontar-lbe ao ven-
tre um violentissimo murro.

Para cada profissdo, sua receita.

Oportunamente nos referimos aos «esbocetos» e
a maior frequéncia da sua pritica, bem evidenciada
na quarta geragao.

E ji o ritmo cada vex mais alucinante da vida
actual, a interferir nos meios de expressio, tenham
estes a indole que tiverem e o género de que proce-
dam, ¢ que em arte e particularmente em fungio do
tema que den lugar a esta retrospectiva— o modelo
vivo — se traduz, ndo apenas, como ji se disse, num
mais expedito processo de o representar, mas na pre-
feréncia pela sua livre interpretagio, a da copia ser-
vil do objecto amado.

Ha, porém, quem reaja contra este tipo de op¢ao
¢ vem também ao caso narrar o que se passon, quando,
hé meia dizia de anos, o brasileiro Lucio Costa, o
mais compreensivo, humano e universal de todos os
arquitectos de que nos temos aproximado em jé tao
longa carreirva— e muitos foram — esteve entre nds,
durante cerca de um més, a expensas da Fundacio
Calonste Gulbenkian, em convivio espiritual com
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mestres ¢ alunos desta Escola, e entrou, de visita,
numa das aulas de modelo vivo.

Depois de deixar correr o5 olhos sobre as telas
colocadas nos cavaletes, de melhor as analisar e con-
fromtar com o modelo que tinha na sua frente, solta-
-nos esta divida: — «Mas entdo, digam-me, nio se
trata, com efeito de uma aula de copia de modelo
vivo?» Surpreendidos com a subtileza da observa-
¢do, tivemos apenas uma Saida — a de procurarmos
convencé-lo de que eram legitimos os propositos que
conduziam os mestres a transigir na interpretagio de
tdo disformes, grosseiros e decrépitos modelos, em
contraste com os que teriam feito as delicias de gera-
¢cOes anteriores, e de que irromperam, por copia fide-
lissima, os maravilhosos exemplos que insiruem a
retrospectiva de agora.

E, em siléncio, saimos por onde haviamos entrado.

Para onde vamos, entdo, € como vamos?

Sem bazéfias de profetas espirituosos, s6 uma
resposta nos satisfazx plenamente: — Ndo sabemos de
todo, mas vamos bem, muito obrigado.

Sio em nimero de quatro as reproducoes a cores,
que, entre tantas, a branco e negro— uma ou duas
de cada um dos artistas representados nesta exposi-
¢do — elegemos para, no catdlogo, melhor assinala-
rem as sucessivas viragens da historia destes dois
séculos de modelo vivo, a que, por direito, 56 falta-
via acrescentar uma de Vieira Portuense, se tivésse-
mos a sorte de possuir o respectivo original.

Ignoramos, porém,—e disso temos as nossas
drividas — se algum dia o tera executado, numa época
em que apenas a arte do desenho contava como

suporte bastante para conferir a todo o trabalho de
grande composigio, sempre figurativo, alias, a mais
sélida estrutura.

E o momento de referirmos que a vida nio para
¢ procura responder, a todo o instante, ao seu proprio,
cada vez mais belo e misterioso destino, e de infor-
marmos que o valor aquisitivo, no mercado interna-
cional, de modelos vivos da qualidade dos expostos
nesta retrospectiva, atingem, por Sua raridade, pregos
quase $6 compardveis aos das obras-primas dos res-
pectivos autores.

Isto mesmo significa que a evolugio é irrever-
sivel e jamais regressaremos a este maravilhoso
passado.

Outro, nio menos maravilhoso nos espera, cer-
tamente.

Acontega, porém, o que acontecer, ser bom ter
bem presente a carreira dos artistas de maior pres-
tigio ¢ de mais altissonantes titulos no mando da arte
dos nossos dias, e nio ser héspede, de cada um e de
todos, nas suas espontineas confidéncias e biografias.

Estas consideracées, que sé aparentemente devem
ter-se por estranbas & bistoria ¢ as flutuagOes destes
«dois séculos de modelo vivox, explicam, contudo e
da melhor maneira, a brusca e imponderivel transi¢ao
que se processa emtre a quarta e diltima geragao
desta retrospectiva e a sua mais jovem e imediata
herdeira, presente na «XIV Exposicao Magna», que,
com aquela, simultineamente se inangura.

Para terminar, e agora, nao transcrevendo, mas
parafraseando o semtido de um pensamento que
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Ramalho Ortigio nos transmite através das «Cronicas
Portuenses», a propdsito de um concurso para provi-
mento, b ja muitos anos, da cadeira de escultura na
velha Academia Portuense de Belas-Artes, pediremos
que, a nossa escala, alids em muitos casos impressio-
nantemente excedida — «nos ndo censurem com o
sentimento de que nos orgulbamos. Se em qualquer
questdo de critica se intrometerem as ponderacoes da
simpatia ou da predileccio, de modo algum se pode
censurar o sermos afeicoados aos mais hibeis; o dinico
vexame que ainda se admitiria seria o de o sermos
4os que, em nosso critério, ndo atingem a mesma
craveira.»

PORTO E ESCOLA SUPERIOR DE BELAS-ARTES, AOS
31 DE OUTUBRO DE 1965

CARLOS RAMOS
DIRECTOR
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