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0. Introducao

Tema

O tema desta investigacdo parte da constatagido da existéncia de uma
pluralidade de estratégias de design grafico/tipografico, actualmente dispo-
niveis e frequentemente utilizadas para o lay-out de paginas impressas, e
procura as consequéncias da sua utilizagio nos manuais escolares e no acto
de aprender a ler.

Pretendemos reflectir sobre algumas dimensdes da problematica da
alfabetizagdo no final do século XIX em Portugal, nomeadamente sobre a
originalidade de algumas estratégias (tipo)graficas usadas no caso particu-
lar da Cartilha Maternal de Joao de Deus e discutir a eventualidade dessas
estratégias concorrerem para a optimizacdo da legibilidade e reflectirem,
assim, um espirito de design grafico avant la lettre no pensamento do peda-

gogo Joao de Deus.
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O tema que escolhemos fez aumentar significativamente o interesse em
levantar algumas questdes no seu ambito. Quisemos saber, por um lado, se
haveria razoes explicitamente evocadas para justificar determinadas opg¢oes
graficas, para os textos dos livros de iniciacdo a leitura, e, por outro, pro-
curar as concepgoes que, durante os séculos XIX e XX, teriam fundamen-
tado a permanente muta¢do do conceito de legibilidade textual e a forma
como teriam, realmente, influenciado a concep¢do grafica das obras.

A opcdo de centrar esta analise no caso muito particular das cartilhas
de iniciacdo a leitura surge da urgente necessidade de discutir o caracter
pragmatico da organizacdo grafica dos seus textos (tantas vezes, ao longo
de varias paginas, apenas lexemas, grupos sintagmaticos ou frases isola-
das), assim como da necessidade de saber exactamente que conceitos ou
preconceitos ddo corpo as intengdes que essas mesmas paginas de textos
evidenciam.

Para justificar a venda ou a compra ou fazer a defesa de um determina-
do manual, actualmente, quer os autores, quer varios sectores do publico
educativo aduzirem razoes estéticas, pautadas quase exclusivamente por
cédigos de gosto, quase sempre muito pouco informados graficamente.
Estas opinides convertem-se rapidamente em critérios pedagogicos porque
pretensamente facilitadores da legibilidade, sem que nenhuma dessas
razoes seja explicitamente fundamentada ou refutada.

Estamos conscientes de que as diferentes caracteristicas concorrentes
para a actualizagio de multiplas estratégias graficas, e que podem ser
observadas nos manuais do primeiro ano da escolaridade, decorrentes da
utilizacao de facilidades tecnologicas, estio ainda longe de estar sistemati-
zadas. Apesar de sabermos que ultrapassa o ambito deste projecto desco-
brir exaustivamente quais as consequéncias de umas e de outras na apren-
dizagem e no desenvolvimento da leitura, pretendemos indagar, pelo
menos, quais as mais utilizadas e as suas relagdes com as épocas em que
surgiram.

Desde logo, pareceu facil defender a hipotese de que a opcao pelas dis-
tintas estratégias (tipo)graficas se pauta talvez mais pelas diferentes e suces-
sivas épocas de desenvolvimento que marcaram o design tipografico do
século XX, do que por objectivos pré-definidos de legibilidade.

Por isso, mais do que discutir a pertinéncia de algumas opcoes
(tipo)graficas para assegurar a visibilidade e a legibilidade, tarefa que

actualmente se revestiria de uma certa inutilidade, pareceu-nos ttil e neces-



sario discutir se houve e/ou se ha ou nio intengdes pedagogicas e metodo-
logicas claras, para o ensino da leitura, que fundamentem ou que tenham
fundamentado algumas op¢oes graficas que foram amplamente utilizadas
no panorama educativo portugués.

Entendemos os Manuais de inicia¢do a leitura como um dos casos mais
particulares de edi¢do. De facto, neles, ao contrdrio do que se passa com a
leitura de outro tipo de obras, a capacidade de decifra¢iao e as competén-
cias de leitura dos leitores dos manuais evoluem temporalmente, pautadas
pela capacidade de literacia gradualmente adquirida. Assim, os textos e a
sua complexidade podem evoluir de pagina para pagina a medida que o
utilizador da obra (que ainda nio é, obviamente, um leitor fluente) evolui
na aprendizagem da leitura.

As cartilhas de iniciagdo a leitura deveriam, pois, quanto a nds, ser sem-
pre obras obrigadas a gerir simultaneamente os tempos de evolu¢io nas
competéncias literacicas e as estratégias (tipo)graficas para a legibilidade.
Consideramos também que as suas paginas deveriam exibir, por essa razao,
uma atitude grafica marcada pela gradagdo em termos de complexidade e
de densidade textual. Como os manuais de iniciagdo a leitura nao lidam
apenas com texto corrido, e a sua unidade ndo é sempre o paragrafo, nem
tdo-pouco a linha, essa atitude gradativa é um desafio grafico ainda maior.
Neles, é possivel, como veremos, possivel exercer acgdes graficas sobre o
grafema, a silaba, a palavra desconstruida, a frase incompleta mas, por
outro lado, também sobre a linearidade da prosa ou sobre a criatividade
ritmico-grafica da poesia.

Aquilo que se nos afigurou como 6ébvio foi que, nos manuais de inicia-
¢do a leitura, a possibilidade do desenvolvimento da literacia verbal acom-
panhar o desenvolvimento da literacia tipografica parece ser um facto. Em
contrapartida, os leitores fluentes, terminam a leitura de uma qualquer
obra com um nivel de fluéncia semelhante aquele com que a iniciaram, uma
vez que a sua literacia tipografica estava previamente adquirida.

Jorge dos Reis (2000) diz-nos que

"Quando realizamos o acto da leitura sdo varios os factores que interagem no pro-
cesso de descodificacdo e apropriacdo visual da drea onde estd o texto. Assim estabe-
lece-se um conjunto de relagoes entre quatro elementos. Em primeiro lugar, os caracte-
res tipograficos, enquanto célula mais pequena da comunicagdo escrita. Num segundo
lugar o espaco branco (onde ndo existe texto), muitas vezes menosprezado por quem

desenha o livro. O branco tem um papel fundamental na estruturagio e é tao impor-
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tante como a propria letra num qualquer suporte tipografico. A literacia é outro aspec-
to de grande importancia quando falamos de leitura. Um projecto tipogréafico onde a
letra seja usada com displicéncia e veleidade tenderd inevitavelmente a constituir um
causador pragmatico daquilo que aqui definiremos por iliteracia tipografica provoca-
da. Por dltimo, a textura que nio é mais do que a mancha abstracta onde linhas de
texto e entrelinhas (leading) formam diferentes nuances e texturas causadas por dois
factores essenciais: o tipo de letra usado pode criar uma textura mais clara ou mais
escura e a entrelinha pode, de igual forma, clarear ou escurecer a presenca do texto na
pagina." (Reis, 2000:145)

Parece-nos, assim, que nenhum destes factores (a que eventualmente,
acrescentaremos ainda outros) pode ser esquecido quando faldimos da pro-
dugao grafica de manuais de iniciacdo a leitura.

A andlise a que pretendemos proceder nio negligenciard, por isso, o
facto de que a passagem da composi¢io tipografica manual para a foto-
composi¢ao mecanica e, posteriormente, para a composi¢ao digital foi pro-
fundamente marcada pela crescente quantidade de hipoteses sucessivamen-
te disponibilizadas e pela facilidade da sua aplicagdo. Quer a oferta de soft-
ware informadtico, na area da tipografia e design grafico, quer a afirmacdo
da profissio de designer, bem como, mais recentemente, os ambientes vir-
tuais da internet (suas exigéncias e consequéncias a nivel da evolugao do
software informatico e das expectativas de solucoes idénticas que o utiliza-
dor de textos impressos desenvolve) contribuiram, por um lado, para o
abandono da normaliza¢io racional das solu¢des derivadas de uma certa
parcimoOnia tipografica e, por outro, para um consumo quase indiscrimina-
do das opgodes graficas oferecidas pela utilizacao dos diferentes softwares.

Hoje em dia, temos ainda de ter presente que a producdo de manuais
escolares regista o aparecimento de um nimero significativo de exemplares
por ano escolar. Esta diversidade faz com que sejam muitos os aspectos que
podem ser medidos e comparados, desde os aspectos tecnologicos que pas-
sam pelos suportes, meios, instrumentos utilizados até aos sistemas de con-
cep¢ao, organizacao e produgao ou edi¢cao, mas faz também com que, obri-
gatoriamente, a diversidade de opg¢des graficas funcione como um elemen-
to concorrencial entre as editoras que, ao lado dos contetidos veiculados,
os exibem de um modo que nos parece muito pouco preocupado com as
questdes basicas de legibilidade.

Para além destas questdes, de entre os inimeros manuais escolares, os

manuais de iniciagdo a leitura, tém hoje um publico alvo significativamen-



te maior do que outrora (dada a escolaridade obrigatéria) e sdo, por isso,
merecedores de um grande investimento por parte das editoras escolares.
Estas razdes fazem com que também eles exibam grandes oscilacoes na
concep¢ao grafica. Sdo, para nds, por essa razdo e pelas particularidades
dos textos que incluem (frequentemente “anti-textos”!), um alvo para ana-
lise grafica muito aliciante.

Estamos conscientes da possibilidade desta tematica conduzir a enun-
ciacao de uma historia da retorica grafica para a legibilidade, tarefa que,
neste projecto, pela sua imensiddo, apenas se podera considerar enquanto
work in progress, mas sem a qual ndo sera possivel sistematizar de forma
operacional as estratégias disponiveis para a construgao de atitudes inter-
pretativas entre o leitor e o texto.

Escolhemos como ponto de partida a Cartilba Maternal de Jodo de
Deus (marco histérico muito particular na produgdo de manuais escolares
de iniciagdo a leitura, em Portugal), que contrastaremos com a analise dos
manuais que com ela se envolveram na polémica que rodeou a sua utiliza-
¢do, e discutiremos algumas das solugdes graficas presentes na Cartilha
Maternal de Jodo de Deus — e que nos parecem altamente inovadoras —

comparando-as com outras, entao e ou agora, utilizadas.

1. Teremos ainda oportunidade de analisar com mais rigor o que, aqui, designamos por anti-texto.
Adiantaremos, desde jd, que os manuais escolares de inicia¢do a leitura possuem muitas paginas onde
a exposicio e a organizagdo do texto obedecem necessariamente a op¢des graficas particulares, dado
que o tipo de texto ndo € corrido, ou seja ndo € disposto linearmente, como frequentemente noutro
tipo de obras. Estes manuais apresentam muitas vezes grafemas isolados, silabas, lexemas soltos,
pequenas frases, morfemas, isolados ou organizados em listas, aquilo a que optamos por designar,
globalmente, um anti-texto e que, em termos de design grafico, se constitui num grande desafio.
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Pressupostos metodoldgicos

Temos consciéncia de que o tipo de abordagem que nos propusemos
fazer as estratégias graficas presentes na Cartilha Maternal de Joao de
Deus, jamais poderia ser efectuado numa perspectiva unidireccional, pois,
se, por um lado, a andlise da sua dimensdo grafica se revelava como uma
evidente necessidade, por outro, ndo poderiamos ignorar a dimensao prag-
matica da Cartilha e o seu objectivo pedagdgico (a metodologia do ensino
da leitura) e este, por seu lado, dificilmente admitiria ser equacionado fora
de uma perspectiva diacronica em termos socio-educativos.

Rapidamente compreendemos que uma das primeiras tarefas exigidas
era identificar exactamente quais as tematicas relativas a problematica da
leitura que poderiam intersectar a analise tipografica da Cartilha Maternal
para que a mesma pudesse ser também encarada na perspectiva da legibili-
dade enquanto problematica adstrita a area do design grafico.

Desde o inicio que foi claro que a revisdo da bibliografia sobre as ques-
toes da legibilidade poderia ser feita de formas diversas e que as opgdes que
tomdssemos arrastariam consigo inevitavelmente diferentes pistas que con-
dicionariam a direc¢do da andlise e o produto final.

Robert Waller, na sua tese The typographic contribution to language
(1988), onde propde um modelo dos géneros tipograficos, di-nos precisa-
mente conta das vantagens do cruzamento da analise tipografica com
outras areas das ciéncias da linguagem, quando constata a urgéncia de con-
siderar a contribui¢io da tipografia para o estudo da legibilidade e da com-

preensao de textos:

“Discourse studies, as will emerge from this study, neighbouring disciplines such as
linguistics, bibliography and cognitive psychology are starting to notice more aspects
of typography as they converge on the context-sensitive fields of reader-relations and
discourse studies. Typographic scholars can usefully contribute to this process.”
(Waller, R., 19888:9-10)

Inicialmente, pareceu-nos simples definir, na literatura critica, um
campo de pesquisa interdisciplinar uma vez que o objectivo primordial

sempre fora cruzar as estratégias (tipo)graficas para a legibilidade com as



questdes linguisticas e psicolinguisticas que a leitura, enquanto objecto de
estudo, suscita. Rapidamente percebemos que a interligacao destas duas
tematicas a outras areas do saber era tal que, caso estas ndo fossem mini-
mamente abordadas, poderiamos ficar presos numa armadilha processual,
que poderia falsear qualquer conclusdo a que chegassemos.

E se, actualmente, é pacifico ndo ser possivel discutir as estratégias de
design (tipo)grafico implicadas na optimizagao da legibilidade sem atender,
por um lado, obviamente, aos contributos da investigacao em design grafi-
co e tipografico, e, por outro, aos da linguistica e da psicolinguistica, ndo
tardimos a compreender que nao poderiam ser esquecidos diversos contri-
butos. Nem os contributos da teoria da comunicacio e da informacdo (uma
vez que a gestdo do ruido, da previsibilidade e da informacao relativa que
todo e qualquer alfabeto grafico contém é um factor relevante na compreen-
sdo das estratégias para a legibilidade). Nem os da semidtica (uma vez que
o ensino das primeiras letras ndo raramente misturou literacia verbal com
literacia visual). Nem os da psicologia da percep¢do (uma vez que ndo é
mais possivel ignorar o que as multiplas investigacoes acerca do registo do
movimento dos olhos durante a leitura permitiram concluir). Nem os da
neurobiologia da leitura (uma vez que é hoje pacifico que a construgio de
rotas neurais se faz pela exposi¢io em termos ontogenéticos e filogenéticos
as praticas de leitura e que qualquer leitor fluente é quase sempre apenas
fluente nas estratégias graficas do periodo histérico que habita). Nem os
contributos da Metodologia do Ensino da Leitura (que debate actualmente
a validade de certos métodos e a inoperancia de outros em fun¢ao da matu-
racdo metalinguistica da crianga aprendente e das condicdes sociologicas da
aprendizagem). Nem os da Historia da Educacdo (que permite contrastar
diacronicamente diferentes atitudes pedagdgicas), nem os da Sociologia da
Educacio e das Politicas Educativas e de Alfabetizagdo (que encontraram as
razoes social e politicamente determinadas para certas op¢oes educativas no
que diz respeito ao ensino da leitura).

Esta foi a rede de saberes que conseguimos arquitectar a volta do objec-
to leitura e que por razdes Obvias instalou, desde o inicio desta pesquisa,
algum desconforto. Nenhuma metodologia de investigagio pode ser alheia
ao tempo disponivel para a tarefa, nenhuma metodologia de investigagao
pode ingenuamente pressupor que a area de formagdo do investigador, qual-
quer que ela seja, admite ser colmatada de igual modo em multiplas e dis-

tantes areas do saber, com a profundidade exigida num projecto deste tipo.
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A loégica e a prudéncia obrigavam entdo, dada a vastidio de saberes
envolvidos, que se fizessem opcdes desde o inicio no sentido de restringir
quer as tematicas abordadas, quer o grau de profundidade com que seriam
apresentadas. De dia para dia tais opg¢des eram, no entanto, cada vez mais
dificeis de assumir. Assim que famos prosseguindo na revisdo da literatura
sobre a problematica (tipo)grafica da legibilidade mais pontas se soltavam
de um novelo que teimava em ensarilhar-se nas nossas mios. Era com-
preensivel que nenhuma tematica pudesse ser excluida a partida, mas nao
seria perdoavel que, a partir de um determinado momento, as op¢des meto-
dolégicas ndo fossem convenientemente explicitadas.

Gostariamos de salientar que, se por um lado, o facto de algumas
opgoes nao terem podido ser feitas logo no inicio da investigagio compro-
meteu a sua rapida progressdo, por outro, foi esse mesmo facto que permi-
tiu que nos envolvéssemos com grande satisfacio em multiplas leituras e
conversas, com linguistas, teoricos da historia da educagio, psicologos e
especialistas em didactica e metodologia do ensino da leitura (e da escrita)
que esperamos tenham contribuido através das suas opinides e pistas
bibliograficas para contextualizar de uma forma séria e informada a tema-
tica que desenvolvemos.

A partir de uma dada altura ficou claro que uma parte da revisdo
bibliografica, jamais pretenderia ser exaustiva e serviria apenas para con-
textualizar a temdtica em andlise (da qual tentariamos nunca nos afastar ao
ponto de nos perdermos): a andlise das estratégias (tipo)graficas presentes
na Cartilha Maternal de Jodao de Deus, conscientemente assumidas enquan-
to contributo para optimizar o ensino da leitura. Ndo se pretendeu, pois,
que a mesma revisdo constituisse um ponto de partida para uma analise da
Cartilha numa qualquer perspectiva histérica, socioldgica ou didactica mas
que funcionasse tdo-sé como uma base de sustenta¢io para eventuais con-
clusdes que pudéssemos vir a tirar e que extravasassem a area restrita do
design grafico e tipografico.

Estamos a referir-nos concretamente as leituras que fizemos relativas ao
processamento cognitivo e visual na decifracdo de palavras e na leitura de
textos e aos respectivos modelos de leitura que essas mesmas investigagoes
produziram, aos métodos de ensino da leitura, a0 enquadramento sociol6-
gico da problematica da alfabetizacdo em Portugal, nos séculos XIX e XX,
as caracteristicas fonematicas do portugués, a problematica da correspon-

déncia ndo univoca fonema/grafema na lingua portuguesa e as dificuldades



na decifracdo de certos grafemas e na leitura de certas silabas complexas da
lingua portuguesa que, apesar de ndo serem areas do design grafico e tipo-
grafico, reclamavam, pelas suas implicagdes com as opg¢des tipograficas de
Joao de Deus, ser abordadas neste trabalho.

Como é 6bvio, nenhuma das afirmacdes feitas no ambito destas tema-
ticas resulta de investigagoes que tenhamos desenvolvido pessoalmente.
Dadas, por um lado, a multiplicidade de pesquisas e a amplitude diacréni-
ca e metodologica que cada uma exibe e, por outro, as diferentes correntes
teoricas que lhes dao corpo, dentro das mais diversas areas do saber, seria
de todo impossivel e completamente fora do alcance deste trabalho e das
capacidades do seu autor fazer para todas e para cada uma delas um exaus-
tivo “state of the art”. Recorremos, assim, sob avisado conselho, a diver-
sas sinteses e trabalhos, elaborados pelos que sdo considerados alguns dos
mais avalizados investigadores que actualmente desenvolvem pesquisas
nessas areas, credenciados por multiplas publicagdes nacionais e interna-
cionais. Faldimos de informag¢des como as que constam, por exemplo, dos
capitulos 3.2.2., 3.2.3., € §.I. e que pontuam, sempre que necessario, em
capitulos como 0 3.2.1., 5. ¢ 6.

Por razdes varias, as quais se prendem em grande parte com a dimen-
sao interdisciplinar deste trabalho, ndo seguimos a tradicional organizacdo
académica, em que a revisao da bibliografia é feita toda no inicio do estu-
do para sustentar uma qualquer tese a apresentar no decorrer da parte
empirica. Pareceu-nos que a parte substancial da revisio da bibliografia
deveria de facto figurar no inicio da disserta¢ao, mas a distribuicao de mui-
tas das informagoes que deram corpo a nossa reflexdo e que fundamenta-
ram as conclusoes que a andlise grafica da Cartilha Maternal permitiu fazer
foi sendo feita conforme as tematicas o exigiam. Assim, ndo é possivel divi-
dir este projecto em dois momentos sequenciais e/ou estanques, antes se
tentou a interpenetracdo de toda a informacao tedrica recolhida, das refle-
x0es e das propostas pessoais apresentadas nas analises efectuadas.

No entanto, em termos de macroestrutura do presente trabalho pode-
mos dizer que a sua dimensao mais teorizante pretende equacionar a forma
como a leitura e o acto de ler e de aprender a ler sempre se entrelagaram
com as estratégias do design grafico, distribuindo-se fundamentalmente
pelos quatro capitulos iniciais.

Por seu lado, a dimensdo empirica desta investiga¢do pretende por a nu

0 quanto a consciéncia (tipo)grafica de Jodo de Deus contribuiu significa-
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tivamente para o desenho de um método de iniciacdo a leitura. Para isso,
aborda sinteticamente as questOes pedagogicas suscitadas pela iniciacdo a
leitura — ao longo do capitulo cinco — e analisa — ao longo dos capitu-
los seis e sete — uma obra concreta (a Cartilha Maternal de Joao de Deus)
nas suas dimensoes graficas e tipograficas, surgida num dado periodo his-
torico, e fruto de uma mente muito particular.

Tentamos que a revisdo da bibliografia das areas tradicionalmente da
responsabilidade do Design Grafico absorvesse produtivamente as infor-
magoes que fomos buscar as outras areas do saber com o intuito de provar
que a Leitura (na sua dimensdo psicolinguistica, didactica ou sociologica)
jamais podera ser encarada — qualquer que seja a metodologia de inicia-
¢do a leitura ou 0 modelo de leitura em discussao — de forma independen-
te das dimensoes do design grafico e tipografico.

Destindamos o capitulo sexto a um breve enquadramento histérico e
sociologico que permitisse perceber as razdes para o aparecimento da
Cartilba e as razdes da polémica gerada em seu torno. Teria sido impossi-
vel ignorarmos a truculenta contenda nacional que esta gerou, mas também
teria sido com certeza insensato perdermo-nos na exaustiva descricdo dos
meandros que vestiram a lica publica entre Jodo de Deus e aqueles a quem
ele designou pelos “apdstolos”. A tentagio foi grande, dado que os termos
em que a batalha verbal se travou provocam forte atrac¢io — exigindo
desde ha muito que todo esse material seja convenientemente compilado e
analisado — e também porque as fronteiras entre a Historia da
Alfabetiza¢do e a Historia do Design Grafico se cruzam, inevitavelmente,
em diversas épocas, em Portugal, como em outros paises. Todavia, essa ndo
foi uma das opgoes privilegiadas neste trabalho. Estamos conscientes de
que a analise da Cartilha Maternal de Joao de Deus teria sido provavelmen-
te muito interessante e produtiva se outras cartilhas anteriores e posterio-
res a Cartilha Maternal tivessem sido abordadas numa perspectiva contras-
tiva de forma exaustiva.

As caracteristicas das cartilhas e as suas implicagdes com as opinides
(ou intui¢oes) pedagogicas daqueles a quem Jodao de Deus, entre muitos
outros epitetos, apelidou de “os apdstolos”, “os coisos”, “os machos da
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comichdo pedagdgica”, “os vigarios da pedagogia” “os tubardes” coman-
dados pelo “tubario real” (Simdes Raposo) e que com ele se envolveram
ou que Jodo de Deus envolveu numa das mais expressivas contendas nacio-

nais sobre pedagogia (Francisco Anténio de Amaral Cirne Junior, Feliciano



de Castilho, Teofilo Ferreira, José Antonio Simbes Raposo, Antonio Simdes
Lopes, Dantas Pereira, Francisco Julio Caldas Aulette, Brito Aranha,
Alfredo Julio de Brito, Manuel Dias da Silva, Couto e Melo e outros) exi-
gem, desde hd muito, uma andlise grafica contrastiva que seria com certe-
za capaz de trazer luz ao desenrolar diacrénico de algumas opg¢oes tipogra-
ficas na constru¢ao de manuais escolares.

Concluimos que tal analise contrastiva s6 por si constituiria um outro
projecto e resolvemos concentrar-nos apenas nas intuigoes (tipo)graficas de
Jodo de Deus para a produgdo da Cartilba. A nossa op¢ao metodologica
consistiu em apenas nos servirmos de exemplos das cartilhas e das opinides
criticas destes autores sempre que as mesmas foram convocadas pelo proé-
prio Jodo de Deus, quando por um ou outro motivo, basicamente para se
defender dos ataques que estes lhe fizeram, as comparava com a sua
Cartilba ou com as suas opg¢des pedagogicas ou quando as criticava impie-
dosamente.

A utilizagao pontual de informagdes que a Histéria da Educagao em
Portugal nos permitiu obter foi sempre feita com intuitos enquadradores e
para tentar esclarecer a dimensdo da problematica da Cartilba Maternal e
niao como um objectivo em si. Nio tivemos por isso, também neste campo,
a intencdo de sermos exaustivos.

No capitulo sete ocupamo-nos da analise (tipo)grafica da Cartilha
Maternal, esperando que a interdisciplinaridade da revisdo da bibliografia
desse aqui os seus frutos.

A edi¢do da Cartilha Maternal escolhida para ser analisada foi a segun-
da edi¢do da Cartilba Maternal ou Arte da Leitura de Jodo de Deus, publi-
cada pelo seu amigo Candido J. A. De Madureira, o Abade D’Arcozelo,
1878, Porto, da Tipografia de Anténio José da Silva Teixeira (Rua Da
Cancella Velha, 62)2. Embora provavelmente em grande parte perdida e
sobretudo ainda nado catalogada nem acessivel aos investigadores, porque
obviamente pertenca dos herdeiros do Abade d’Arcozelo e ndo dos de Jodao
de Deus, a correspondéncia (ou o que pudemos vislumbrar dela) entre Jodo
2. Escolhemos esta edicio porque sabemos que surgiram na primeira edi¢do alguns pormenores que

ndo correspondiam exactamente aos desejos do autor, e que estes foram, ainda que parcialmente,
corrigidos nesta segunda edicao. Obviamente, quer a primeira edicio de 1876, publicada no Porto,
na Livraria Universal de Magalhdes & Moniz, 12 — Largo dos Loyos — 14, quer as multiplas edi¢oes
posteriores da Imprensa Nacional, impressas em Lisboa, sio um enorme alforge de informacoes

sobre a dimensio grifica da Cartilha Maternal e a elas recorreremos pontualmente. Nao foi porém
contemplado, neste trabalho, qualquer estudo tipogrifico contrastivo das diferentes edi¢oes.
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de Deus e o Abade d’Arcozelo (que se ocupou das negociagdes com as tipo-
grafias, onde a primeira e a segundas edi¢des foram impressas, e que trans-
mitia as instrucdes de Jodo de Deus aos tipografos) relativa a impressao e
publicagio da Cartilha Maternal, no Porto, deixa adivinhar um manancial
extraordindrio para investigagao. A existirem ainda, essas cartas serao pro-
vavelmente o retrato fiel das preocupacdes de design grafico do proprio
Jodo de Deus.

Da Cartilha Maternal, a parte destinada a ser consultada pelos alunos
em processo de alfabetizacdo foi, posteriormente as primeiras edigoes,
objecto de impressio, constituindo o que ficou conhecido como os “qua-
dros parietais” que, eram pdaginas soltas de grandes propor¢oes e funciona-
vam, na parede da sala de aula, como uma projec¢io da Cartilha Maternal.
Da compilagdo dessas folhas surgiu depois a Cartilba Majestdtica. Pelas
suas particularidades de design grifico e tipografico, esta Cartilba que
seguiu muito de perto a edicio de 1878 serd, também, objecto da nossa
analise.

Tentamos restringir a analise as dimensoes graficas e tipograficas, mas
cada uma das caracteristicas da matriz grafica (lay-out) da Cartilba que pri-
vilegiamos para descrever e analisar devera servir para esclarecer a tese de
que cada opcdo grafica em Jodo de Deus é fruto de um objectivo e desen-
cadeia uma consequéncia controlada na estrutura do préprio método de
ensino da leitura.

As opcoes que fizemos para a andlise das dimensoes graficas da
Cartilha Maternal pretendem ser exaustivas relativamente aos aspectos
graficos extrinsecos e intrinsecos tal como sdo apresentados em Twyman
(1986:191-211), mas estruturam-se segundo duas linhas fundamentais,
exteriores ao proprio design grafico e tipografico, que foram fazendo a sua
apari¢ao imperiosa, pela forma como conduzimos a revisao da bibliografia
relativamente aos aspectos cognitivos e de percep¢ao visual envolvidos na
leitura:

1. os objectivos de usabilidade grafica da Cartilha Maternal; e ai a ana-
lise incidiu sobre a dimensido ou dimensdes da obra e da pagina, a relacdo
dos textos entre si, a relacao do cardcter isolado com o caricter contextua-
lizado e a presenga ou auséncia de imagens.

2. as preocupagoes graficas evidenciadas e/ou verbalizadas pelo proprio
Jodao de Deus; e, nesta dimensio, a analise ocupou-se do tipo escolhido

para a Cartilha Maternal, das opcdes tipograficas para a visibilizagao do



contraste silabico, das dimensoes das linhas ao longo da obra, da gestao da
informag¢do em quadros ou tabelas, da utilizacdo de sinais graficos nao
alfabéticos e da gestio dos espagos brancos que permitissem isolar/juntar
palavras e textos.

Acreditamos que se tivessem sido outros os saberes privilegiados como
estruturantes neste trabalho, o resultado teria sido, com certeza, outro, nao
nas suas conclusdes, provavelmente, mas na construcdo do processo de
pensar o design grafico e no enfoque dado a cada uma das questdes.

O olhar sobre o objecto sempre depende do interesse de quem olha, que
pelo desmedido entusiasmo se arrisca a ndo ver, mas também a jamais
abandonar aquilo que se predispds a procurar e a encontrar. Aqui nos con-
fessamos francamente parciais na defesa da importancia do design grafico.
Esperamos nio ter ficado cegos a nada suficientemente relevante, devido a

inultrapassavel parcialidade do nosso enfoque de designer.
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1. O design grafico e a leitura na era
da visibilidade

“(GRAPHIC DESIGN IS ESSENTIALLY ABOUT VISUAL RELA-
TIONSHIPS — PROVIDING MEANING TO A MASS OF UNRE-
LATED NEEDS, IDEAS, WORDS, AND PICTURES. IT IS THE
DESIGNER’S JOB TO SELECT AND FIT THIS MATERIAL
TOGETHER — AND MAKE IT INTERESTING.”

PauL RAND (1985: 37)

Italo Calvino (1998) no seu livro Seis Propostas para o Novo Milénio
apresenta como uma das propostas a visibilidade. Tal Como Sartori (1998)
quando define o seu Homo Videns, Calvino (1998:101-119) estd conscien-
te que esta época em que vivemos € decisivamente uma época de imagens.
Mas a confusido entre “o visto” através do contacto directo com a realida-
de e 0 “o visto” através do ecra de cinema ou do televisor e, simultanea-
mente, os efeitos que essa confusio experiencial poderd provocar na
memoria e nos sentidos terdo sido motivagao suficiente para Italo Calvino
(1998) incluir a Visibilidade na lista dos valores a salvar da devastacao

poluidora.

“A memoria estd coberta de camadas de pedagos de imagens como um depoésito de
lixo, onde é cada vez mais dificil que uma figura entre muitas seja capaz de ganhar rele-

vo.” (Calvino, 1998:112)
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Parece-nos relevante discutir a forma como Calvino (1998:112-119)
expressa 0s seus receios e o que propde face a esta assustadora dimensao
do visivel. Na sua opinido, por um lado, o excesso de imagens esta a redu-
zir a capacidade imagética do Homem e, por outro, esta s6 podera ser recu-
perada através da linguagem verbal, nomeadamente da literatura, ela pro-
pria geradora de inimeras imagens mentais. Esta espécie de paradoxo, em
que o excesso de imagens reduziria a capacidade de produzir imagens, vem
por a nu o facto da linguagem verbal ser o maior estimulo para a produ-
¢ao de imagens. Ora, a dimensdo grafica, associada a linguagem verbal
levanta interessantes questdes ao trazer a imagem, literalmente, para den-
tro do texto, com ele cruzando representacbes mentais de varios tipos.

Na época em que se consolidam os paradigmas da cultura visual, em
que se assiste, como diz Andrew LaSpina (1998), a uma transformacao do
livro de texto escolar, marcada por uma "visual turn" e em que se questio-
nam as proprias fronteiras do livro, o design grafico é, com certeza, respon-
savel por novos paradigmas na produgio e recepg¢ao visual do livro no seu
binémio texto/imagem, mas, com certeza, também, na recep¢ao visual do
texto na sua, hoje, tao conturbada linearidade.

Aprender a ler é uma forma de aprender a ver. Ser sensivel as infimas
caracteristicas de um cédigo visivel (ou tactil) operativo. E aprender a ver
inclui obrigatoriamente aprender a ler. Aquele que 1é vé de modo diferen-
te. Aprender a ler, implica ver, com rapidez e eficacia, as diferengas, as simi-
litudes, a linha na sua totalidade, o pardgrafo na sua extensao, a quebra da
linha, distinguir maitsculas e mintsculas, negros e regulares, espacos em
branco, etc.. E aprender a ler implica também aprender a adivinhar. Nao
ha leitura sem sujeitos leitores e o sujeito € sempre 0 que recepciona o
texto, o que o vé para o ler, o que o descodifica, compreende e interpreta,
construindo sobre o que se lhe depara previsibilidades e confrontando-as
com memorias visuais previamente adquiridas.

O copista, o tipografo, o fotocompositor, o designer grafico foram, ao
longo dos séculos, uniformizando cada vez mais a apresenta¢ao do texto
e, em certa medida, criaram no leitor expectativas e familiaridades com
certos tipos de lay-outs e suscitaram ritmos de leitura especificos de cer-
tas épocas e de certas modas. A progressiva familiaridade com a escrita
(devida a vulgarizacdo da obra impressa) permitiu ao leitor ndo necessi-
tar de ver tudo quanto &, adivinhando o que nido vé de facto, pelos indi-

ces de previsibilidade que soube desenvolver ao longo dos textos que leu.



Este é um modo muito particular de ver, um modo apressado, que elide
certas particularidades e se fixa em outras que lhe permitem ler mesmo
0 que ndo vé.

Este processo de compatibilizacdo das expectativas de todos os elemen-
tos que constituem uma palavra (ou uma frase) com os elementos linguis-
ticos que se léem/véem, de facto, é tanto mais rapido quanto maior for a
familiaridade do sujeito/leitor com as caracteristicas que dio corpo ao
texto, que o visibilizam.

Hoje, quando o designer grafico desconstréi essa uniformizacdo que
centenas de anos trouxeram para a escrita e onde o leitor encontrava uma
grande tranquilidade, qui¢ad algum direito a preguica, estica (como diz
Zelman (2000:51), as fronteiras da legibilidade, mas também, obriga o lei-
tor a ver, de novo, o texto: a vé-lo de uma forma diferente. Nao apenas a
ver os elementos do c6digo escrito para o poder ler, mas, mesmo sendo um
leitor fluente, a ver as irregularidades de uma sintaxe visual! cada vez mais
significativa (Cf. Lupton, 2000:73-75), para o poder compreender.

A questao da leitura fluente e eficaz parece, pois, centrar-se nos habitos
de leitura e na acomodacio das estratégias de percepg¢do visual a um deter-
minado estilo tipografico.

O leitor de textos manuscritos medievais sentiria, provavelmente,
perante um texto impresso actualmente uma tao grande estranheza como a
que sentem os leitores dos livros de hoje perante os manuscritos medievais.
As manchas que cada um destes tipos de producdo grafica produzem tém,
obviamente, particularidades de entrelinhamento, extensdo da linha, espa-
camento ou encavalgamento de palavras, disposicao de sinais diacriticos,
distribui¢ao do texto na pagina, etc., completamente diferentes.

Abordaremos noutro capitulo a importancia da pagina, esse “rectingu-
lo pensante” no dizer de Raymond Gid, referido por Souchier (1999: 18)2,
uma vez que é nesse palco que o leitor se intersecta com o texto.

E, aquilo que o leitor, do ponto de vista da recep¢do, experimenta nao

¢ alheio ao que espera experimentar. Ou seja, o leitor fluente cria habitos

1. Ellen Lupton (2000) defende que : “The dominant task of modern design theory has been to unco-
ver the syntax of the language of vision: that is ways to organize geometric and typographic elements
in relation to such formal oppositions as orthogonal/diagonal, static/dinamic, figure/ground,
linear/planar, and regular/irregular.” Lupton (2000:73)

2. Citado de um artigo de Emmanuél Souchier que no final da introdug¢io remata: “La page est bien,
selon I’heureuse formulation de Raymond Gid, un “rectangle pensant”. (Souchier, E., 1999:18)
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de leitura radicados em estratégias de percep¢ao visual e desenvolve fami-
liaridades com o seu tempo e as modas tipograficas dos livros que manu-
seia que lhe permitem ser rapido e eficaz a ler. E a habituagio a actividades
quotidianas de leitura é tal que se o sujeito/leitor contemporaneo ainda
assim experimenta alguma estranheza ao ler é porque, a0 mesmo tempo
que lé textos aparentemente coerentes com a cultura tipografica da época
em que vive, se confronta também com textos que ndo seguem as modas
do seu tempo — os leitores actuais tém acesso aos textos antigos — ou por-
que, dadas a velocidade a que as concepgodes tipograficas evoluem e as pos-
sibilidades tecnoldgicas que aparecem no mercado, lhe é permitido assistir
as varias rupturas graficas e tipograficas que o seu tempo vai iniciando,
num atitude criativamente imparavel.

Katherine McKoy (1990) apresenta para o processo de leitura um cru-
zamento de tarefas cognitivas que lhe permite afirmar que, mediante a
ac¢do do designer, o sujeito/leitor 1&€ imagens e vé as palavras escritas. O
centro deste percurso reflexivo, foi a escola de design norte americana
Cranbrook Academy of Art, de Michigan, onde nos anos oitenta,
Katherine McKoy leccionou e dirigiu o departamento de design grafico.
Rapidamente, o conjunto de preocupacdes, formuladas pelo desconstrucio-
nismo, ou segundo a preferéncia de McKoy3 pelo pds-estruturalismo,
foram sendo apropriadas pela comunidade académica e foram transbor-
dando para espagos mais publicos de confrontacdo, interessando sobretu-
do a investigadores de dreas comuns a comunicac¢do, a semidtica e as da
relagdo texto/imagem. O esquema conceptual elaborado por Katherine
McKoy, abaixo apresentado, mostra o processo dicotomico visual/verbal

de aquisicao e compreensdo do sentido.

Visual | e . I Verbal
intuitive 1 T j rational
wholistic 1 T T 1| linear
simultaneous | P T I sequential
1 e T 1
L |

IMAGE TEXT

3. Entrevistada em Fevereiro de 1991 por Ellen Lupton. (Lupton and Miller, 1990:8)



Ver e ler sdo dois modos de recepcdo de mensagens com os quais esta-
mos familiarizados e que sdo usados quer para a imagem, quer para o
texto.

Costumamos conectar o acto de ver com as imagens e o acto de ler com
o texto escrito. De acordo com McKoy (1990), “ver” é um processo intui-
tivo, emocional e simultaneo, ao passo que “ler”, pressupde uma aprendi-
zagem da linguagem especifica em que a mensagem esta codificada e esse
processo é cerebral, linear e sequencial.

A automatizagido da leitura pode levar o leitor a quase nao ver o texto.
Apresenta-lo, entdo, como uma imagem, eivado de pormenores graficos
que desconstroem a sua linearidade, por vezes dificultando mesmo o acto
léctico, pressuporia que o olhar da leitura fosse de novo um olhar atento,
capaz de interrelacdes globais e simultaneas e nio s sequenciais. Assim, o
texto para além de, ou antes de ser lido, seria visto. Por seu turno, a ima-
gem, detentora também de uma gramatica, admitiria, também ela, ser lida.

Esta atitude desconstrucionista sobre o texto tem inevitavelmente impli-
cacdes naquilo que é habitualmente exigido pela legibilidade.

Desde o século XIX, varios tém sido os estudos que ensaiam definir as
caracteristicas tipograficas ideais em termos de legibilidade. Tal tarefa — a
de sabermos se hd caracteristicas universais que podem optimizar o proces-
so de ler — é, com certeza, uma tarefa de Sisifo. Se o raciocinio que fize-
mos sobre leitura e caracteristicas graficas epocais estiver correcto, jamais
saberemos o que dificulta, de facto, a leitura ao leitor, sem termos em linha
de conta a época a que pertence e os seus habitos particulares, .

Mesmo o modo como o nosso olhar ocidental se adapta, em velocida-
de e eficdcia, ao correr do texto, que parece obrigar a cabe¢a a um movi-
mento natural da esquerda para a direita, é, provavelmente, um facto cul-
tural e nem sequer beneficia dextros e sinistros da mesma maneira.

A direcgio, da esquerda para a direita, que certos sistemas de escrita/lei-
tura ocidentais privilegiam nido é, como se poderia pensar, nem uma inevi-
tabilidade, nem uma op¢do pelo mais simples e humanamente utilizavel.

Claude Hagege (1990) afirma que:

"Disposta num plano, a escrita sabe utilizar todas as possibilidades de combinag¢des
entre direcgoes: vertical, horizontal, dextroversa, sinistroversa (...)." (Hagege, 1990:79)

e se isto foi e é verdade, quando consideramos a evolucdo dos diferentes sis-

temas de escrita, é-o também, hoje, dadas as possibilidades de lay-out tipo-
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grafico, mesmo quando consideramos exclusivamente a escrita ocidental, a
qual, ainda que, actualmente, seja capaz de subverter todos os sistemas,
tem sido, tradicionalmente, vertida exclusivamente num sistema da esquer-
da para a direita.

A titulo de curiosidade, acrescentariamos, aqui, que Kerckhove
(1997:60) enuncia a tese de que esta forma de linearidade tipica da escrita
ocidental contemporanea (esquerda, direita), se exceptuarmos o etrusco, s6
se encontra em sistemas de escrita com vogais.

No entanto, como veremos, € em termos meramente quantitativos, as
vogais sdo elementos graficos de parca informacao, no processo de leitura,
se comparados com as consoantes — dado que s3o apenas cinco e por isso
mais previsiveis — e, consequentemente, muitas vezes, negligenciados. Por
isso, pensamos que também a atencdo dada as vogais e ao seu tratamento
grafico pode revelar-se, na recep¢do de textos, de uma importancia vital.
Estas deveriam constituir-se como um urgente alvo de investigagdo e pro-
vavelmente proporcionariam analises onde todos as esratégias de leitura se
interpenetrariam.

Apesar de a atencdo visual, no acto de ler, recair preferencialmente
sobre as consoantes, dado que é sobre estes grafemas que a palavra depo-
sita 0 maior indice de informag¢ao — se elidirmos as vogais de um texto ele
continuara a ser legivel uma vez que a probabilidade de ocorréncia para as
vogais é sempre apenas de uma para cinco em cada silaba, (pela lei das pro-
babilidades, é mais provavel a ocorréncia de um determinado grafema num
universo de cinco do que num universo mais vasto, como € o caso das con-
soantes, dado que quanto menor for o nimero de probabilidades maior é
a previsibilidade e menor é a informagao) — o certo, é que, na iniciagdo a
leitura, a importancia das vogais é grande, pois, as vogais “que constituem
normalmente o “d4mago” ou o nucleo das silabas” (Fromkin e Rodman,
1993:49), fazem frequentemente a fronteira da silaba e (se assim o pode-
mos dizer) ritmizam a leitura.

Voltaremos a esta questio da importancia grafica das silabas e das
vogais, dado que, como se sabe, o método de leitura, proposto por Jodo de
Deus na Cartilha Maternal, baseia-se nos ritmos de leitura em voz alta,
impostos pela marcagio sildbica e fortemente condicionados pelos sons
vocalicos que jogam um enorme papel na estrutura¢do do ritmo sonoro
dentro de cada palavra.

As vogais e as semivogais sdo, na realidade, os unicos sons da lingua-



gem verbal capazes de produzir ondas periddicas sinusoidais com forman-
tes*, ja que todos os outros sons da linguagem verbal, as consoantes, pela
analise espectografica provam ndo possuir formantes harmoénicos e nao
poder, por isso, ser considerados tons puros mas ruidos’. Em boa verdade,
as consoantes nao sao como as vogais produzidas exclusivamente por uma
fonte laringea, mas por uma fonte de ruido.

A explicagao de Malmberg (1973) parece muito clara a este respeito:

“Il est possible (...) d’établir une division du materiel sonore du langage en tons
(sons musicaux, consistant en vibrations périodiques) et bruits (sons non musicaux,
vibrations non périodiques), division qui correspond grosso modo a la distinction tra-
ditionelle entre voyelles (=tons) et consonnes (bruits).“ (Malmberg, 1973:20)

Ora, essas fronteiras de silaba (fronteiras sonoras que a vogal ajuda a
marcar) foram tratadas graficamente, dentro das palavras, na Cartilha
Maternal de Joao de Deus, o que teremos oportunidade de analisar, como
se este pedagogo pretendesse que a leitura funcionasse num todo coeso aju-
dado pela aten¢io visual e pela memoria acustica e visual e, por isso, fosse
necessario, aquando do processo de aquisi¢ao da leitura, confrontar o
sujeito com fronteiras visuais que este pudesse associar a uma fronteira
sonora ja dominada. O ritmo gréafico teria assim uma correspondéncia
directa com o acustico.

Esta é uma das caracteristicas da leitura que mais nos cativa porque é,
certamente, uma das questoes em que o acto de ler se interliga mais pro-
fundamente com o acto de ver. A escrita (visivel por definicao) reclamaria
assim ser realmente vista. Ou seja, ndo s6 tornaria visiveis os seus grafe-
mas, substitutos dos sons, mas tornaria, ainda, visiveis nao os seus sons
mas a melodia ritmada que os seus sons, ao constituirem silabas, empres-

tariam as palavras.

4. Os formantes sdo zonas de frequéncia intensificadas pelas cavidades de ressonancia. As caracteristi-
cas das cavidades do aparelho fonador, configuradas pelo tipo de articulagdo para cada fonema defi-
nem as caracteristicas especificas dos ressoadores para a existéncia de formantes. Apenas na produ-
¢do de vogais a configuracio dos ressoadores é propicia ao aparecimento de formantes. (Veja-se
Delgado Martins, 1998:37)

5. A fisica acustica (veja-se Delgado Martins, 1998:25-39) define que apenas podem ser considerados
tons puros os sons capazes de produzir ondas sinusoidais simples ou ondas complexas periddicas,
isto é, ondas em que a varia¢ao de pressao produziria ciclos de igual amplitude. Ruidos, por seu lado,
seriam os sons compostos por varias frequéncias (numero de ciclos por segundo) aleatdrias combi-
nadas, sem padrdo repetitivo ou seja, em que a forma e a amplitude de cada frequéncia sdo aleat6-
rias, produzindo ondas ndo harménicas.
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Interligar, pois, a era da visibilidade, do excesso de imagens com a lei-
tura de um certo tipo de textos que, por accao do design grafico, recupe-
ram, hoje, a sua dimensao de imagem, depois de, ao longo dos tempos, a
terem, progressivamente, perdido em favor de um sistema mais produtivo,
mais acessivel, necessariamente menos iconico e mais arbitrario, parece-nos
tdo necessario como questionar a razao da necessidade de tio meticulosa-
mente o homem ter trabalhado no sentido de acelerar pragmaticamente
todo e qualquer processo de leitura, transformando o que comegou por ser
um acto de observagio magica e interpretativa, apenas acessivel aos olhos
de alguns, em algo util e produtivo; transformando o que comegou por ser
um acto decifratorio, num acto automatico; enfim, transformando o moro-
so no rapido e o esfor¢o no prazer.

Esta imagem, que a versdo dos textos verbais num espaco grafico cons-
troi, fica, hoje, através das multiplas ac¢oes graficas sobre o texto, cada vez
mais visivel. Nao sendo obrigatoriamente icénica nem tdo-pouco caligra-
matica, é tio-s6 uma imagem para a qual os tedricos ainda ndo encontra-
ram designacio. E uma imagem-espaco, a brincar com as palavras e por
onde estas se espraiam a procura de significados. Dito de outro modo, é
uma imagem-dimensao grafica por onde o texto circula, criando um texto-
imagem sem que, por isso, a imaginacdo seja afectada ou espartilhada. E,
antes, uma imagem-estimulo que recupera para cada palavra escrita o
tempo real para a sua leitura, e que faz com que a leitura de cada palavra
se cruze com o de outras num modo distinto do da simples sequencialida-
de autoritaria e veloz. Esta é a imagem que obriga a que a palavra seja, de
novo, observada antes de lida. Com ela se cria uma dimensao que obriga a
que o processo de leitura seja um desafio novo e que a linha do pensamen-
to, seja pela necessidade de uma percep¢do atenta e construtiva, permanen-

temente, interseccionada.



1.1 Quando se vé o que se |é ou quando o
que se lé é o que se vé

“BEM SEI: OS DEFENSORES DO METODO LEGOGRAFICO
TAMBEM INVOCAM UM ARGUMENTO NATURALISTA E £ —
QUE NA EVOLUGAO DA HUMANIDADE A ESCRITA E ANTE-
RIOR A LEITURA.
SE ASSIM FOSSE...
MaAs NAO: NA EVOLUGAO DA HUMANIDADE, POR MUITO
PARADOXAL QUE ISTO PARECA, A LEITURA E ANTERIOR A
ESCRITA.”

MANUEL LARANJEIRA, IN A CARTILHA MATERNAL E A

F1s10L0GIA (1909:45)

“PARTIREMOS DESTE PARADOXO: O HOMEM SOUBE LER
ANTES DE APRENDER A ESCREVER.”
BARTHES, R. E MARTY, E (1987:32)

A leitura é, pois, hoje como outrora, ja o vimos, antes de tudo o mais,
uma forma particular de ver. Por isso, ndo poderemos jamais discutir ques-
toes de leitura sem debatermos a relacao entre a leitura dos sons e das ima-
gens e a escrita (enquanto acto grafico).

E 6bvio que a leitura ndo pode existir sem a escrita, mas a ordem de apa-
recimento de cada uma delas, que queremos também abordar relacionan-
do-a com a questao da visibilidade, tem sido alvo de interessantes debates.

Esta problematica ndo é independente do proprio conceito de escrita.
Para o clarificarmos importa fazer uma breve descri¢cao cronologica dos sis-

temas de escrita.

“Elle [I"écrite] apparait en Mésopotamie du Sud, dés la fin du IVe millénaire, dans

les tablettes dites ‘pictographiques’ d’Uruk.”(Durand, 2001:21)

E relativamente corrente, por parte de historiadores e investigadores da

escrita, considerar-se o cuneiforme como
(...) o sistema mais antigo de escrita até hoje conhecido. Desde a sua decifragao, no

século XIX, tem sido submetido a profundo estudo e especulacdo, mas a sua origem

permanece ainda obscura.
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Cerca de meados do quarto milénio a.C., um povo de que nido se sabe nem a etnia
nem a ascendéncia linguistica, conhecido por os Sumérios invadiu a parte sul da

Mesopotamia e conquistou essa regido aos seus habitantes primitivos.” (Diringer,
1985:37)

Os Acadios, outro povo vivendo na parte norte da Mesopotamia, foi o
responsavel pela divulgacdo do sistema cuneiforme de escrita dos Sumérios
junto dos Elamitas e Hititas. O que esta aqui, de facto, em questdo nio é o
sistema mais primitivo de escrita, mas aquele de que temos vestigios mais
antigos que evidenciem a dimensdo codificada do registo.

De facto, podemos assumir a existéncia de dois tipos de escritas: as
assistematicas e as sistemadticas (cf. Diringer, 1985:21). Em termos diacro-
nicos, as escritas assistematicas, (aquelas que surgem pintadas ou gravadas
em paredes e tectos das cavernas) que se limitavam a registos individuais de
acontecimentos ou contabilizacoes, precedem as sistematicas. Estas eram
assim designadas pois possuiam ja uma grande regularidade, serviam-se de
codigos arbitrarios e eram usadas por um colectivo com inten¢des comuni-

cativas precisas.

“As plaquetas de barro do templo da cidade de Uruk, feitas aproximadamente seis
mil anos atrds, com listas de cereais e cabecas de gado, sdo as formas de escrita mais

antigas encontradas.”(Horcades, 2004:16)

Ora, de uma forma simplificada poderemos dizer que as escritas siste-
madticas comegaram por ser pictograficas, depois ideograficas e, s6 por fim,
fonograficas (silabicas e alfabéticas). Algumas civilizacdes, como a japone-
sa, por exemplo, ndo se servem de escritas alfabéticas e mantém ainda escri-
tas silabicas, ndo tém alfabeto, mas, sim, silabario. De um modo geral as
escritas pictograficas servindo-se de icones representam a realidade e ndo a
fala, as escritas ideograficas juntam icones e simbolos, permitem-se esten-
der o significado do representado e conseguem representar conceitos par-
tindo também do real e apoiando-se na capacidade interpretativa do leitor
(numa dimensao metonimica, sinedotica, metaforica, etc).

Estas duas formas de escrita adoptam, pois, a representacido do real
através do desenho mais ou menos simplificado e por isso se opdem fran-
camente as fonograficas que com maior ou menor rigor ensaiam a trans-

cri¢ao da fala.



H4, pois, nas escritas mais primitivas nio-fonograficas uma tentativa
de dar a ler o que se vé (mesmo quando o que se vé ja ndo é passivel de ser
visto). SO as escritas fonograficas tornam visivel o que se ouve. Nestas
escritas 0 que aparece escrito ndo é a forma visivel do que foi visto, mas
uma forma de visibilidade mediatizada pelo processo de elaboracdo da fala
o que da lhes d4 uma imagem abstracta e imprevisivel. Elas espacializam o
som para transportar metamorfoseadas as imagens que sé se véem depois
de lidas, contrariamente ao que acontecia com as escritas nao-fonograficas

nas quais a marca, por representar o visivel, era previsivel e reconhecivel.

“A escrita nao nasce do facto auditivo, ndo é apenas uma transcri¢ao do falado no
acto grafico, tem origem no reconhecimento visual da marca.” Barthes, R. e Marty, E.

(1987:32)

As evolucdes de uns sistemas de escrita para outros registam momentos
distintos, mas quase todos os tipos de escrita se servem, actualmente, de sis-
temas arbitrdrios francamente produtivos. De acordo com Roland Barthes
e Patrick Mauries (1987:148) “ o primeiro exemplo da escrita sildbica vem-
-nos da Siria e data do II milénio a. C.; o primeiro exemplo da escrita alfa-
bética é o alfabeto consonantico fenicio, matriz do moderno”.

Roland Barthes e E. Marty (1987:32) defendem que “o acto de escre-
ver tem origem no acto de ler”, permitindo-se concluir, assim, que, parado-
xalmente, o homem soube ler antes de aprender a escrever. O homem (o
cacador da época Aurinhacense ou Magdaleniana) aprendeu a ler, para se
defender ou para cacar, as pegadas, deixadas na neve, de animais ou de
outros homens. Ler aqui ainda se confunde profundamente com ver.

Ora, a assungao desta (des)ordem diacrénica coloca, pois, na capacida-
de de decifracdo visual de toda a marca, involuntariamente deixada sobre
um suporte, a origem da necessidade de escrita mas também faz radicar a
estrutura¢ao de uma sociedade, a humana, no visual, como facto primeiro
de todas as coisas, enquanto no restante mundo animal seria o olfacto, a
origem de todas as coisas. Esta dependéncia do visivel na estruturagdo da
sobrevivéncia foi sendo apurada para que a leitura pudesse, ao fim de
milhares de anos, identificar o traco minimo distintivo capaz de opor sig-
nificados na dindmica de um codigo escrito.

Foi com surpresa que descobrimos na obra de Manuel Laranjeira, A

Cartilha Maternal e a Fisiologia, datada de 1909 e a que teremos oportu-
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nidade de nos referir ainda, que este médico, nascido em Vila da Feira em
1887 e formado na Escola Médico-Cirtirgica do Porto em 1904, na argu-
mentacao a favor do método de Jodo de Deus referia ja, ainda que com
argumentos um pouco diferentes dos de Roland Barthes, que, em seu enten-

der, toda a leitura é anterior a escrita:

“Bem sei: os defensores do método legografico também invocam um argumento
naturalista e é — que na evolu¢do da humanidade a escrita é anterior a leitura.

Se assim fosse...

Mas nio: na evolu¢do da humanidade, por muito paradoxal que isto parega, a lei-
tura é anterior a escrita. Tinha de ser. Mas tomemos as coisas muito singela e comesi-
nhamente, e imaginemos que hoje o homem ainda nao conhecia a palavra escrita.
Suponhamos ainda que um individuo da espécie humana, gragas ao seu génio criador,
tinha a ideia de traduzir em caracteres a palavra falada. Poderia dizer-se que este
homem de génio, este inventor da palavra escrita, antes de saber ler, sabia escrever?

Nao, pelo contrério antes de exteriorizar a palavra falada em palavra escrita, antes
de escrever, este homem teria realizado no espirito uma série de actos interpretadores
da linguagem falada. E que seria isso sendo — ler? Assim, esse individuo para cada ele-
mento ou grupo de elementos fonéticos, inventaria um sinal figurado; depois associa-
los-ia, etc. Quer dizer: antes de escrever palavras, esse inventor teria realizado no seu
espirito uma série de operagdes interpretativas, correspondentes a leitura; antes de
escrever, esse individuo _ leu. Leitura criadora, é certo, mas, no entanto, leitura.”

(Laranjeira, 1909:45)

O primado da leitura, relativamente a escrita, quaisquer que sejam 0s
argumentos invocados, coloca o homem na posicao de decifrador do real e
nio de mero observador.

Esta atitude de decifragdo pressupde uma predisposi¢iao para a constru-

¢do de um cédigo grafico e das suas respectivas chaves.



2. 0 design gréafico e o bindmio
tempo/espaco

IN STRETCHING THE BOUNDARIES OF LEGIBILITY AND
COMPOSING A LAYERED, TEXTURED SURFACE, FOR TWO
DECADES GRAPHIC DESIGNERS HAVE BEEN CREATING
TWO-DIMENSIONAL SPACE WITH THREE-DIMENSIONAL
EFFECT.”

ZELMAN (2000:§T-2)

Apurar a capacidade de ler implica desenvolver a atengao prestada a
cada trago numa trama de oposicoes graficas. Essas oposi¢oes frequentes
nos grafemas (veja-se p e b, por exemplo ou E e F) estendem-se com o
desenvolvimento da escrita a toda a area de suporte do texto e o seu domi-
nio por parte de um leitor fluente implica que este domine mecanismos de
orienta¢ao espacio-temporais complexos.

Acreditarmos que as técnicas tipograficas ajudaram a autonomizar a
escrita como finalidade, como diz Hagege (1985:80) € acreditarmos que os
“brancos” (intervalos textuais), as maiudsculas, os negros, os sublinhados,
as redes, os titulos, etc. “arrancando a palavra ao tempo, através da espa-
cializacdo, fazem dela um objecto em duas dimensdes de pagina e em trés

dimensoes de volume” [Cf. Butor, (citado por Hagege, 1985:80)].
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A citac¢do de Stephanie Zelman (2000) que colocamos como epigrafe no
inicio deste capitulo levanta a questio da tridimensionalidade na pagina
virtual. A tridimensionalidade de que fala Zelman pressupoe hoje a capa-
cidade do designer sobrepor diferentes layers e do observador gerir o tempo
de observacdo através de diferentes camadas ou planos de profundidade,
pelo que aceder a informagao se transforma numa forma diferente de ler.
Esta é uma oferta da tecnologia.

Mas o bindmio tempo/espago esta presente sempre que o fio do discur-
so se converte em escrita. Como se sabe, ndo existe linguagem fora do fio
do tempo, onde todas as palavras se espraiam, dai advindo uma das prin-
cipais caracteristicas da linguagem humana, a sua linearidade. Mas pode-
mos dizer que a dimensdo matérica da escrita também ndo nos permite
pensa-la fora do espago.

Castro Caldas (2002) chama a ateng¢io para a relagio desta dimensao
temporal da linguagem verbal com os ritmos percepcionados ainda intra-ute-

rinamente e com a percep¢ao do espaco que todo o movimento desencadeia:

“A audi¢ao permite o treino constante das sequéncias temporais e comega a desen-
volver-se ainda na vida intra-uterina. O feto aprende a voz da mae que ressoa no seu
corpo e pode até aprender algumas melodias. As sequéncias sonoras vao marcando os
tempos e treinando a sua andlise. Para todos os processos cognitivos o factor tempo é
indispensavel. (...) A componente espacial é outra fun¢ido que é fundamental dominar
para a interac¢do com o mundo. Na vida intra-uterina o feto desenvolve alguma acti-
vidade desta natureza, sentindo através da pele o ambiente em que se encontra. Com
esta sensibilidade ele vai elaborando padroes de movimento (...). Importa compreender
que o movimento é por exceléncia uma actividade sensoriomotora desenvolvida no
espaco, e por isso, ao nascer a crianca domina ji alguns aspectos desta fung¢io. (...) O
cortex parietal posterior transforma sinais provenientes da visdo e sinais provenientes
da sensibilidade postural numa linguagem dnica capaz de influenciar o sistema motor.
Aqui a informagao visual e a proprioceptiva interagem de forma coordenada. Isto vai
ser importante para a escrita (...).” (Caldas, 2002:21 e ss.)

A necessidade de uma reflexdo mais profunda sobre o tempo levou-nos,
no decorrer de um anterior trabalho [cf. Maia (1992)], a analisar a forma
como as diferentes dimensdes do proprio conceito de tempo tém influen-
ciado o devir cientifico, visitando Newton e o seu conceito de tempo abso-

luto e ndo direccional, Minkowski (1923)! que trabalhou na nocao de

1. Referenciado em Newton-Smith (1990:32-3)



espaco-tempo, Einstein e a teoria da relatividade, com o conceito de tempo
como quarta dimensao, o fisico alemao Max Planck e a teoria quantica,
que nao fazendo distingao entre as duas direc¢des do tempo, considerou a
hipotese da sua reversibilidade e, por fim, abordando a revisitagio que tem
sido feita a Segunda Lei da Termodinamica — que afirma que a transferén-
cia de calor s6 se faz de um corpo mais quente para um mais frio — pro-
curando demonstrar que a passagem do tempo € irreversivel e que a ener-
gia dispendida em qualquer processo de entropia é desperdicada sobre a
forma de calor e jamais podera ser recuperada, permitindo-nos compreen-
der que, como diz Coveney, P. and Highfield, R., (1992:32), “o0 aumento da
entropia € um sinal indicador da direccdo do tempo”.

Estes mesmos autores levantam uma questdo que parece contradizer a
Segunda Lei da Termodindmica. Trata-se da Teoria da Evolug¢iao de
Darwin, ja que Darwin demonstrou que a vida se foi aperfeicoando, com-
plexificando e por conseguinte organizando-se em evolu¢io crescentemen-
te positiva e ndo degenerando numa desorganizagdo cadtica através de um

declineo irreversivel.

“Por meio de um ramo da termodindmica do século XX, de que foi pioneiro e gran-
de impulsionador o grupo conduzido por Ilya Prigogine na Universidade Livre de
Bruxelas, pode compreender-se como a ordem pode emergir da desordem em termos
de um novo paradigma cientifico: a ‘auto-organizacio’. Este argumenta, ao contrario
da sabedoria herdada, que a Segunda Lei ndo é sinénimo de colapso inexoravel na
desordem. Embora este possa ser o estadio final da matéria e aponte para um Universo
corrupto e decadente no fim do tempo, a Segunda Lei ndo reclama que esta tendéncia

ocorra uniformemente através do espago e do tempo.” (Coveney, P. and Highfield,

R., 1992:34-5).

Ainda que a um nivel bem menos experimental e mesmo provavelmen-
te profundamente intuitivo a propria expressdo “flecha do tempo” expres-
sa, através do uso de uma sinédoque verbal, a moderna concep¢io de
tempo como se o proprio tempo pudesse ser transportado pelo irreversivel
e unidireccional movimento de flecha.

Mas o tempo, ele proprio motor do desenrolar civilizacional, tem com
a cultura uma interdependéncia gerativa. Sdo diversas as concepgoes de
tempo tantas quanto sdo diferentes as formas como cada periodo civiliza-
cional construiu a sua ligagdo com a vivéncia e a morte, com a ciclicidade,
a periodicidade e a repeti¢do. A propria no¢do mitica do eterno retorno é

uma concepgao de tempo circular e ciclico onde as no¢oes de presente, pas-

2. 0 design gréfico e o binémio tempo/espago

31



32

sado e futuro nio existiram, isto €, ndo se ajustam ao ambito daquilo que
hoje nos parece 6bvio que esses conceitos deveriam alcancar.

Esta brevissima passagem pela importancia da dimensao temporal na
construcdo da identidade permite-nos olhar o desenvolvimento de uma
civilizagao enquanto directamente ligado a sua capacidade de controlar o
tempo e o espaco. Para que esse controlo se efective é necessario que eles
sejam medidos, representados e recriados e que a espécie humana se consi-
ga situar dentro de referenciais pensados para os segmentar.

Diferentes povos relacionaram-se diferentemente com o tempo e com o
espaco. Mesopotamicos, Egipcios ou Mayas, para referir trés importantes
civilizagdes agrarias, mediram e representaram quer o tempo quer o espa-
¢o por formas e por meios muito diferentes. Grandes astronomos, matema-
ticos, gedmetras, arquitectos, escultores e visiondrios, construiram em esca-
las colossais monumentos que desafiaram o tempo desafiando a morte,
embrulhando o corpo para preservar aquilo que o anima, para manter o
sopro da vida e da energia, servindo-se da matéria e do espago como ele-
mento de resisténcia a erosao temporal. Foi com essas construgoes que se
desafiou a memoria. E nestas construcdes que se inscrevem ainda todos os
signos da cultura de um tempo.

Viver um tempo e um espago é uma atitude de fusdo do individuo com
o proprio tempo e com o proprio espago. Essa fusio torna-nos por vezes
insensiveis a forma como o tempo se desenrola dentro e fora de nds. A
linearidade aparece como um factor importante para a narra¢ao do desen-
rolar do tempo que vivemos e dos tempos anteriores a nossa existéncia.
Através da narracdo linearizamos os acontecimentos.

Linearizar é ordenar e a ordenagdo implica uma sequencializagio.
Ordenar o mundo ¢é dividi-lo em eventos. S3o estes eventos e a sua organi-
zacdo ordenada que ddo origem a um “calenddrio” que é um tipo de auxi-
liar de memoéria para diferentes e diversas entradas: nascimentos, mortes,
novo ano, acontecimentos relevantes no plano pessoal, social, econémico,
politico, religioso, ecoldgico, local, meteorologico ou planetério.

Como atras sublinhamos, o conceito de tempo nao é, e sobretudo nao
foi, sempre o mesmo. Mas, no Ocidente Europeu e nas zonas dos varios
continentes dominadas pelos estados europeus que protagonizaram a
expansao seiscentista e que pelos séculos seguintes a foram continuando
e aprofundando, o conceito de “tempo linear” difundido pelo cristianis-

mo globalizou-se. A principal caracteristica desse tempo linear é a sua



irreversibilidade ou aquilo que é possivel definir como a “flecha do
tempo” conforme ji anteriormente registimos. E através da grande
expansdo imperial romana e do que genericamente se classifica como
romaniza¢do com caracteristicas a que hoje chamariamos globalizantes, e
onde os dois principais efeitos foram a homogeneiza¢io e a uniformizagao,
que o cristianismo se expandirad e sobrepora a todas as pequenas e hetero-
géneas malhas culturais e religiosas do territério do império romano. A fle-
cha do tempo ficara bem cravada no centro simboélico da propagacdo cris-
ta. A linha recta, ou mais exactamente o cruzamento ortogonal de duas
linhas rectas, tornar-se-4 no simbolo de um acontecimento irrepetivel: a
crucificagdo de Cristo e a utilizagdo desse marco temporal como referente
historico (o antes e o depois de Cristo).

A representagao iconica da cruz, tendo sido, desde tempos remotos, uti-
lizada como um simbolo solar, universalizou-se e acabou por ser também
transmutada e amplificada de tal forma que a cruz é por muitos considera-
da como o grande simbolo da alargamento do Império Romano. O nasci-
mento de uma nova cidade era geralmente precedido de uma ceriménia
onde dois sulcos se gravavam no solo orientados segundo os quatro pon-
tos cardinais, na intersec¢ao dos quais se havia previamente aberto um
poc¢o de agua. Esse buraco, uma espécie de umbigo do mundo, um cordao
umbilical para alimentar a nova cidade através dessa fonte da vida, é o cen-
tro da cruz que estruturara o crescimento quadriculado de toda a cidade.
A nova cidade romana dividir-se-a4 também, cruciformemente, em quadran-
tes, também chamados quarteirdes, em que metaforicamente quadrilateros
sobre quadrilateros se multiplicardo, linear e ininterruptamente, até aos
“quatro cantos” do império.

O mundo romano, contrariamente ao grego, estrutura O tempo e o
espago ordenando-os, dominando-os e multiplicando-os uniformemente.
Nio podemos, no entanto, deixar de referir que o esquematismo que aqui
apresentamos nao devera fazer crer que o espaco da expansao romana foi
mecanicamente reproduzido ou monotonamente concebido, porque tal ndo
corresponde a realidade.

Quisemos, no dmago desta reflexao sobre o tempo, falar do “lugar”
porque o lugar relaciona-se com o caminho (e este, de novo, com o tempo)
num jogo de forcas centrifugas em que o ser humano, que vivencialmente
0s experimenta, os incorpora na sua propria existéncia. Esse espaco de

existéncia € fruto de interac¢des do individuo com o meio, e permitird a
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cada individuo distinguir entre o “dentro” e o “fora” e entre o “interior”
e 0 “exterior”.

A reflexdo sobre o tempo e 0 espaco jamais podera ser estranha ao pro-
prio conceito de “orienta¢do”. Veremos o quanto escrita e leitura pressu-
poem mecanismos bdsicos de orientacdo a estes associados.

Segundo Norberg-Schulz, (1975:29-33) 0 “espaco existencial” é consti-
tuido, por trés elementos que sao os esquemas basicos da orientacdo: luga-
res, caminhos e regides, sendo que o caminho era o simbolo basico do
Egipto antigo. Este autor, refere também que a longitudinalidade foi um
conceito introduzido pelos judeus que imaginaram a vida como um cami-
nho e que a Biblia, distinguindo o principio e o fim, fez com que a linha
continua (e possivelmente recta) se convertesse na contrapartida espacial
apropriada a esta concep¢do. Nem sempre a linha recta foi a dimensao
exclusiva para a escrita, mas o certo é que, hoje, nio podemos mais enten-
der a linearidade grafica da escrita sem esse conceito onde s6 excepcional-
mente se admitem cruzamentos (no caso de graficos e tabelas) apesar da
sequencialidade ser sistematicamente interrompida por mudangas de linha
e de paragrafos. A linha da escrita é assim, também ela, um caminho, que
todos os aprendizes percorrem (por vezes lenta e penosamente) com o dedo
e que todos os leitores fluentes seguem com o olhar.

Mas todos os caminhos, tém marcos. Elementos que nos referenciam no
espago e no tempo. Na vida dos povos, a materializacio de um aconteci-
mento histérico, através, por exemplo, da constru¢io de um monumento,
como os Obeliscos ou os Arcos de Triunfo, para além de reforcar a orien-
tacdo espacial como marco visual de um dado local, situa esse objecto
arquitectonico e escultorico dentro de um processo de rememorizacao, que
seja capaz de actualizar temporalmente uma dada ac¢do passada. O recur-
so a este método comemorativo ou evocativo historico é tipicamente
Romano e terdo sido os Romanos a fazer esta passagem da histéria mito-
logica para a celebragao da histéria humana. Estes monumentos sio fre-
quentemente palco de narrativas. A coluna de Trajano é “embrulbada™?

2. Conceito apresentado e defendido em Maia (1992) e onde se advoga que a principal atitude do desig-
ner grafico consiste em oferecer uma narrativa visual eloquente que deve ajudar o publico na leitu-
ra dos textos e na identificacio da informacio, afastando-o de uma atitude passiva e compelindo-o
a sentir de forma voluntaria e agraddvel a necessidade de percepcionar, interpretar e compreender os
conteudos veiculados, através da propria informagdo grafica. Para que esta operacdo possa ter suces-
s0, o design deve dominar as dimensdes de simultaneidade e de sequencialidade que integram os ele-
mentos graficos que tem ao seu dispor e ter a certeza de que a apresentacdo de uma imagem



por uma narrativa épica, em espiral, que a percorre ascensional e tridimen-
sionalmente. As imagens, em relevo, sequencializam acontecimentos histo-
ricos em torno de uma coluna, rolo gigante de pedra, e simultaneamente
fixam e desenrolam a sua temporalidade.

A reflexdo sobre o tempo e sobre o espaco de que nos temos estado a
servir para localizar a escrita numa dimensio humana filtrada por uma
analise simbolica de cariz quase filosofica, exige uma referéncia, ainda que
breve, a dois movimentos artisticos, do inicio do séc. XX, que tiveram
estreita relacdo com o tempo e com o espaco: o Cubismo e o Futurismo. O
primeiro, para além de ter provocado uma profunda ruptura com as con-
cepgOes renascentistas, nomeadamente com a perspectiva renascentista,
introduz a possibilidade de apresentar varios pontos de vista simultanea-
mente. E o tempo da simultaneidade ou, como dizia Einstein, da coincidén-
cia: “when two events hapen at the same point of space, simultaneously, we
say that they coincide”. (citado por Heinsenberg, 1971:103-4). Os cubistas
construiram vistas impossiveis, recusando a reproducdo da aparéncia dos
objectos. Possibilitaram ao publico o acesso a Angulos diferentes em simul-
taneo. Estar em diversos lugares em simultaneo é possuir o dom da ubiqui-
dade que passa a estar ao alcance de qualquer contemplador em presenga
da obra cubista. A obra de arte cubista passa a integrar a quarta dimensao,
oferecendo num tnico plano, uma narrativa complexa e fraccionada. O
segundo movimento artistico a que no referimos, o Futurismo, manifestou
uma permanente preocupacido com o tempo procurando inclui-lo através

das representacdes do movimento e da velocidade:

“ The productions of futurist painting, sculpture, and architecture are based on the
representation of movement and its correlates: interpenetration and simultaneity.”

(Giedion, 1967:445).

complexa reclama sempre a topicalizagio de um determinado elemento de modo a que este possa
funcionar como o elemento desencadeador da narrativa visual. Esta é a forma que o designer tem
para a fazer o “embrulho da informacdo” (wrapping of information) e este elemento é a ponta da fita
que permite “desembrulhar”. O receptor da informacio transforma-se, assim, no “desembrulhador”
da informacdo, accao que sempre combina desejo e prazer, e para a qual o design ao embrulhar defi-
niu tempos e modos, escolhendo quer os véus que permitem tornar opacos os contetidos, quer as pis-
tas que ensinam como os destapar. Ora, cada uma destas estratégias pressupde que o elemento que
deve ser controlado com mais rigor é exactamente o tempo. O tempo diegético onde toda a historia
grafica é contada, mas também o tempo real que qualquer receptor de informagdo gasta a percepcio-
né-la e a descodifici-la. A gestao deste(s) tempo(s) ficard sempre a cargo da retorica grifica com par-
ticular relevo para a dispositio (organizagao das ideias e argumentos de modo a constituir um todo) e
a elocutio (tratamento estilistico para a forma de expressao das ideias e argumentos). (cf. Maia, 1992:53-4)
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As obras Cubistas e Futuristas, como alids a grande maioria das obras
de artes plasticas, sao alheias a apresentacdo de uma hierarquia para a(s)
sua(s) leitura(s). Cubistas e Futuristas trabalharam sobre a simultaneidade
e nao parece que tivessem como preocupacao a indicacdo de trajectos nar-
rativos, ou pelo menos de pontos de partida ou de chegada dessa(s) narra-
tiva(s). Estamos conscientes do importante contributo, sobretudo no domi-
nio da colagem e da experimentagao grafica, que Cubistas, Dadaistas e
Futuristas trouxeram para a abertura de uma nova era de comunicagio
visual que se estendeu por todo o século XX. Em muitos desses trabalhos
de poetas, pintores e escultores em parte também decorrentes da préopria
sobreposi¢ao matérica dos elementos recortados, acabaram por ficar mais
visiveis os tracados de alguns trajectos narrativos, por vezes sinuosamente
construidos.

Essa dimensdo sinuosa da narrativa também se espalhou a escrita, des-
construindo percursos de percep¢do, obrigando o leitor a ritmos de leitura
violentos e a pesquisas visuais aturadas para encontrar significado e
sequéncias de letras significativas. Ndo sera, pois, exagero sublinhar que
as preocupagoes de temporaliza¢do da leitura, seja pela hierarquizagio seja
pela sequencializagdo grafica da informacdo se encontram nas antipodas
das preocupagoes dos movimentos dadaistas, construtivistas russos, cubis-
tas e futuristas, mas, curiosamente, podemos ver que se encontram sistema-
ticamente presentes, nas op¢des graficas dos movimentos que se lhes segui-
ram e que ficaram conhecidas como “design sui¢o”.

Serd o momento para acrescentar outros dois topicos intimamente rela-
cionados com o tempo e também eles importantes no debate sobre a escri-
ta e leitura: o movimento e a velocidade. A percep¢cao do movimento é uma
das sensa¢des mais primdrias e ocorre quando existe alteracao da posi¢ao
relativa dos corpos localizados no mesmo campo de referéncia. Sendo de
vital importancia para a nossa vida, o processamento sensorial do movi-
mento, ultrapassa os limites da nossa consciéncia e é, hoje em dia, conside-
rado como um fluxo indivisivel. Nos sistemas bioldgicos e de acordo com
Bleibtreu (1970:39), o tempo representa o processo metabdlico, a absor¢ao
e a utilizagdo da energia. Desse ponto de vista o tempo ¢é ritmico e ciclico
interiorizado pelo conhecimento que temos do batimento cardiaco, do
ritmo respiratério, da abertura e fechamento dos olhos, da periodicidade
do sono, da fome ou da sede. A passagem do tempo, segundo Atkins

(1990), conduz inevitavelmente ao caos e corresponde a uma tendéncia



natural para a corrosio e dispersdo da energia, da matéria e até da coerén-
cia organizacional.

Sobre o tempo, Atkins (1990) afirma:

“Time is geometry. Change is a consequence of the purposeless exploration of this
geometry. Our consciousness of the passage of time is the chemical imprint on our
brains of the purposeless, irreversible journey. The imprint, the memory, and the expe-
rience are chemical.” (Atkins, 1990:871).

De facto, toda a reac¢do quimica é uma desconstru¢do, mesmo que
reconstrutiva, e este autor da o interessantissimo exemplo da ferrugem, que
€ resultado da reaccdo do ferro em contacto com o oxigénio, cOmo amos-
tragem dessa tendéncia natural para a corrosdo ou, por outras palavras,
para o aumento da entropia universal3.

Atkins, estabelece também uma curiosa ligagio, acerca da origem da
comida, concluindo que se a erva é usada para produzir leite, entdo o leite
¢ usado para produzir pensamentos. Nesta Optica de equilibrio dinamico,
é possivel dizer que “all change, and time’s arrow, point in the direction of
corruption.” (Atkins, 1990:98).

A marcha inevitavel para a degradagio é também um tipo de movimen-
to, imparavel e indivisivel.

Se a realidade fisica do movimento é um principio organizador dos cor-
pos, animais ou sociais, a velocidade hierarquiza a sociedade no sentido em
que estrutura o acesso entre locais de um dado espaco fisico. As ligagdes,
as dimensodes, determinacdes legais e outras caracteristicas dessas vias rela-
cionais determinam a velocidade que cada estrutura suporta e determinam
os limites de trafego que comporta. Uma nova ciéncia da velocidade — dro-
molologia — foi aprofundada pelo filésofo e ensaista francés Paul Virilio em
obras que dedicou ao estudo do espago contemporaneo e a evolucdo do
estatuto da no¢ao de mobilidade.

A palavra grega dromos significa “rua” ou “acc¢do de correr” e a rua é
feita para permitir uma corrida e um caminho. As corridas, dentro ou fora
dos velédromos, sdo para Virilio (1990) a “exaltagio do caminho” e a his-
toria da humanidade é uma caminhada onde a aceleragio da velocidade

permitida pelas técnicas dptico-eléctricas e electro-acusticas trard cada vez

3. “ When oxygen combines with iron a great dealk of energy is released as heat, and it dissipates into
the surroundings, increasing their entropy. The reaction of iron is therefore a chemical analogue of
the cooling of hot metal. In a sense, rust is chemically ‘cooler’ than iron.” (Atkins, 1986:93).
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mais, a realidade para nés préoprios, em vez de sermos nés a ir ter com as
coisas. A inversao de sentido da “chegada generalizada” por oposic¢do a
“chegada restrita” condicionada pelo tempo de deslocacdo ira conduzir a
uma espécie de avesso da viagem: uma alucinagio que, substituindo a rea-
lidade, seja percebida como a prépria realidade. E por isso que Paul Virilio
defende que a historia da humanidade é a historia dos transportes e pode-
ra ser definida através de trés momentos:

O primeiro momento compreende o uso da energia metabdlica, isto €,
a transformagao da for¢a animal em velocidade de transporte, cujo simbo-
lo é o cavalo.

O segundo momento abrange a energia mecanica que usa a velocidade
do comboio e dos transportes maritimos, aéreos ou terrestres em auto
estradas.

O terceiro momento diz respeito a energia electronica ou a propria
energia cuja velocidade de informacido se processa a velocidade da luz.

A possibilidade da velocidade maxima, isto €, o limite da préopria veloci-
dade elimina o mundo entendido como “extensdo” e como “duracao”. Cria
uma inércia absoluta que serd o cume da ubiquidade e da instantaneidade
(Virilio, 1990:13.4). A antiga deslocag¢do de um corpo sobre um determina-
do espacgo, feita a uma determinada velocidade, compativel com o estadio de
desenvolvimento tecnoldgico e tipo de energia utilizado, sucede-se, de acor-
do com Paul Virilio, o repouso absoluto para a deslocagao a velocidade da
luz: a tele-presenca, substitui a presenca real. Em vez de nos deslocarmos fisi-
camente, deslocamo-nos virtualmente. O maximo de velocidade de desloca-
¢do virtual corresponde a0 maximo de imobilismo real. No mesmo artigo,
que citamos algumas linhas acima, Virilio vai mais longe ao afirmar que a
existéncia também ja ndo pode ser compreendida sem a tele-existéncia.

A breve exposi¢do que fizemos sobre a evolucdao do conceito de velocida-
de foi informada por reflexdes anteriores sobre a capacidade que o design
grafico tem de embrulbar visualmente a informacdo a transmitir de modo a
que o receptor a receba através de um movimento onde a curiosidade, a
necessidade e o desejo controlem a forma como vai ser desembrulbada bem
como a velocidade com que se lhe acede. Nela tentamos mostrar quanto o
tempo, 0 espago, 0 movimento e mesmo a velocidade se interpenetram. Com
ela pretendemos retomar uma reflexdo sobre o design grafico enquanto
estratégia capaz de materializar indices que activem na leitura a gestao de

todas e de cada uma destas dimensoes da escrita, embrulhando de forma



pragmaticamente determinada cada um dos objectos graficos com que o
texto se apresenta a percepgao visual. Intervindo na forma como recepciona-
mos a mancha grafica, o designer grafico pretende compassar o nosso olhar.
Desde sempre a leitura e a escrita viveram exactamente no cruzamento des-
sas dimensoes e hoje sobrevivem no dominio de ritmos e velocidades nas
quais o aprendiz de leitor tem obrigatoriamente de ser treinado através de
um ensino explicito das caracteristicas do texto escrito, mas também da sen-
sibilidade para a descodificacdo e interpretagao de estratégias graficas e tipo-
graficas.

A disponibilizacdo de estratégias virtuais aumentou as possibilidades de
cruzamentos temporais e espaciais, mas também interferiu na velocidade.
Dispensados de virar a pagina, podemos manter fixo o olhar e deslocar
electronicamente o texto que se desenrola sob o nosso olhar sem que pre-
cisemos de fazer esfor¢o.

Mas toda a escrita, objecto visual com um modo particular de inscri-
¢do, indica graficamente as pontas por onde se inicia o desenrolar do texto:
paragrafos e maiusculas ou mesmo outras estratégias como cores, indentes,
iluminuras, etc, mais ndo sio que a forma de assinalar o inicio e dizer ao
receptor por onde comecar a desembrulhar o fio da leitura. A forma como
a mesma se desenrola, o controlo e a gestio do espaco na area de percep-
¢do, o cinetismo que desencadeia (veja-se a forma como a extensdo da linha
pode obrigar a que fagamos mudangas de linha sucessivas, se for curta, ou
a que rodemos a cabega, se for longa), organizam os tempos de percepcdao
e condicionam a velocidade na compreensao.

M. Augusta Babo (1993) afirma que:

“(...) a escrita revela uma dimensdo especifica: o seu modo de inscricao. Deste
ponto de vista, a escrita pode ser entendida como um dispositivo de projeccao do
tempo no espago, uma figuragio linear do tempo. Verifica-se, com efeito, uma econo-
mia de tempo e de espaco na evolugio da escrita como técnica, patente na adopgao da
linearizacdo, da fonetizagdo e da escrita cursiva.” (Babo, 1993:78)

Ora “projectar” implica sempre um movimento e uma intersecgao. A
escrita enquanto grafia, gravura ou marca sobre um suporte produz os sul-
cos que serdo vistos e lidos, num conjunto de relagdes organizadoras de
sentidos. A marca é o residuo temporal do projecto, por isso projecta o
tempo num espaco. Nesse sentido agrario de arado que lavra, a escrita nao

serd sendo a cicatriz proveniente da cristalizagido da ac¢io. Ler essa cicatriz
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¢ um acto de caminhar no tempo desconstruindo e refazendo, uma espécie
de regresso ao passado ou uma perspectiva de memoria.

Nos dias de hoje, ler e contar ainda se mantém juntos na fase de apren-
dizagem, fazendo do exercicio de contar uma actividade central, quase
vital, ndo s6 para o desenvolvimento de imensas destrezas cerebrais, mas
também para toda a nocdo de quantificagio e, por extensao, toda a no¢ao
de sequencialidade, de ritmo e de tempo.

A actividade de contabilizagao e registo, seja de animais ou de cereais,
seja de astros ou de quaisquer outros elementos notacionais, é uma ac¢ao
temporal, na medida em que visa memorizar um determinado valor quan-
titativo. Esse principio subjacente a historia, independentemente de surgir
ou nao em paralelo com pictogramas ou ideogramas, esteve sempre ligado
ao surgimento da escrita. Uma das pegas notaveis do periodo neolitico,
anterior a escrita cuneiforme (descoberta na Bulgaria, proximo da aldeia de
Slatino), é um calendario de argila em forma de “ferro de passar” com uma
cavidade frontal que o assemelha a um pequeno forno encimado por uma
serpente que serve de pega da peca. Sobre a importancia historica deste

calendario Michaél Guichard (2001) afirma que:

“on s’imagine fort bien qu’arrivé a ce stade de schématisation de I’univers, I’hom-
me était en mesure de passer au stade de I’écrit et I’on peut se demander si, précisément,

la civilisation danubienne n’avait pas franchi le pas.” Guichard (2001:17)

E realmente curioso como o calenddrio, aparelho que tem por missio
acompanhar a passagem do tempo numa perspectiva também comemora-
tiva, tendo uma existéncia anterior ao nascimento da escrita cuneiforme, a
tenha de certo modo antecipado, o que, no entender de Guichard (2001),
o coloca como um objecto documentador da existéncia de processos de lei-
tura e interac¢ao com uma realidade exterior.

E, pois, relevante que um objecto de “leitura” como o calendario conti-
nue a ser, de uma forma profundamente diferente dos modelos de medicao
de tempo (relégios de sol, ampulhetas de areia, relogios de agua, relogios
mecanicos, relogio de péndulo, relégios atomicos, etc.), um orientador de
actividades humanas, pela memoria e pela intima associagdo aos actos come-
morativos e as celebragdes de eventos marcantes.

Os calendarios situam-nos no tempo e organizam as nossas vidas, nao
como um instrumento ou como um modelo de medi¢ao, mas como um eixo

de uma estrutura temporal.



Referimos anteriormente que a escrita cuneiforme aparece na
Mesopotamia do Sul, a partir do IV milénio antes da era actual; sabemos
que era gravada com um estilete, em forma de cunha, em placas de argila
crua, muitas delas posteriormente transformadas em terra cota, e em monu-
mentos megaliticos. Segundo Jean-Marie Durand, (2001: 24-32) importa
notar que as nocoes de “texto” e de “leitura” nas primitivas escritas sumé-
rias sdo completamente diferentes do que a primeira vista seria imaginavel.
O facto do texto ser entdo de natureza divinatdria, obrigaria necessariamen-
te a uma interpretacao mais complexa e com preocupacdes de natureza dife-
rente das que sao fundadas em objectividades comunicativas ou mesmo em
processos encriptados de transmissdo de informacao.

Perante estes textos, o leitor seria um leitor da vontade dos deuses, um
receptor activo que teria que procurar talvez para além de uma interpreta-
¢do uma adivinha¢ao daquilo que estava escrito. A escrita seria um registo
sem autoria, onde o autor da escrita seria ja quase uma espécie de primei-
ro leitor ou um transmissor daquilo que os astros lhe revelavam.

Dentro deste raciocinio de escrita de matriz religiosa, onde os deuses
escreviam através de multiplas combinacdes astrais, é possivel concluir que
a escrita deriva da leitura da escrita divina ou, se optarmos pelo plural,
dizer que a escrita deriva das leituras das escritas divinas e os escribas

foram, oniromantes, terat6logos e astrologos.

“Si le texte primitif est si complexe et suppose une lecture “globale”, c’est qu’a I’ori-
gine ceux qui le rédigeaient voulaient lui donner une valeur de commémoration, non
de communication.”.

“(...) Dans le domaine religieux proche-oriental, la commémoration peut donner
lieu a la confection d’un monument (tas de pierres) a propos duquel on compte tenir
dans la suite des temps un discours. Sans cette parole (qui peut prendre des formes et
une prolixité variables) le cairn serait indécodable.

Le monument est ainsi un texte commémoratif a message globalisé; le récit que ’on

tient a son propos est, en revanche, analytique et discursif.” (Durand, 2001:24).

Este tipo de escrita primitiva, mesmo que hipoteticamente possa ter exis-
tido antes da fala, [Cf. Barthes, 1987:33] ndo se servia de codigos pré-esta-
belecidos, era feita pelos proprios codificadores, sem intermediarios, e por
isso transportava a simultaneidade da informagio a transmitir e ndo tornava
visivel a linearidade dos fones (elementos minimos fonicos que constituem as
palavras) e que dao corpo, na linguagem oral, a essa informacdo. Estes s6

posteriormente foram isolados e identificados e convertidos em grafemas.
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O certo é que todo o processo grafico, ao servir de intermediario entre
a informagdo e a recepgdo, e mesmo que apenas use a retorica da neutrali-
dade, como a define Kinross (1998:131-143)* — atitude que a existir sera
sempre polémica e discutivel uma vez que nada em design é aleatorio — age
substancialmente sobre os ritmos de leitura, transformando uma linearida-
de, aparentemente sequencial em termos espaciais, numa especifica estrutu-
ra temporal. Assim, se atentarmos na dicotomia oral/escrito, poderiamos
sempre pensar, em paralelo, na dicotomia tempo/espago.

E se ler é também caminhar sobre o tempo, sobre a flecha unidireccio-
nal do tempo, entdo hoje o designer trabalhara sobre a visibilidade do texto
escrito e ao controlar o conjunto de ritmos e de velocidades disponibiliza-
das pelo texto, ele interferira necessariamente na sua legibilidade.

De facto com a introdu¢do de profusas estratégias de design grafico,
este paralelismo oral/temporal, escrito/espacial alterou-se e a escrita trans-
porta hoje para a leitura uma dimensdo temporal distante da observavel na
oralidade. Na leitura, retoma-se, assim, o tempo que a escrita aparente-
mente transformara em espago. E verifica-se que essa mesma escrita é, pela
ac¢ao do designer, geradora/gestora de ritmos.

Colocar a questdo da legibilidade do texto impresso nio é, pois, uma
questdo que se resolva exclusivamente na dimensdo da produgio grafica.
Torna-se, também, necessario discutir, como dissemos ja, a dimensao recep-
¢ao e compreensao.

Ora, ha um tipo particular de textos, os que figuram nos manuais de
inicia¢ao a leitura, onde o reconhecimento da letra e respectivo matching
mental é anterior a constru¢ao de imagens mentais portadoras de sentidos
semanticos. Se, de acordo com Gutjahr e Benton (2001:12), podemos afir-

mar que as opgdes e arranjos tipograficos contribuem, de facto, para

4. No artigo aqui referenciado, intitulado The Rhetoric of Neutrality, Kinross analisa alguns horarios
de comboio defendendo que, pelo simples facto de um hordrio dar a informagao uma presenga
visual, articulando e organizando essa mesma informagio, implica necessariamente o uso da retdri-
ca. A retérica, sendo a arte de utilizagao da linguagem com o objectivo de persuadir ou influenciar
outros, pressupde o conhecimento e uso da eloquéncia. O objecto da retérica é a eloquéncia e o
conhecimento e emprego do corpo de regras que permitem articular eloquentemente um sistema de
arranjo de tabelas como as dos hordrios dos comboios, é, na opinido de Kinross, como uma figura
de retorica. “As soon as the move from concept to visible manifestation is made, and especially to a
manifestation as highly organized as a timetable, then the means used become rethorical” (Kinross,
1998:134). Os defensores do chamado design de informagdo neutro e funcional mistificam o facto
de que nada escapa a retdrica, que as manifestacoes visuais emergem de circunstancias historicas par-
ticulares e que “os vacuos ideoldgicos ndo existem”. A Retérica da Neutralidade é sempre, de forma
encoberta ou disfarcadamente, uma retérica da visualidade.



“orchestrate the textual meaning” entdo, temos que acreditar que toda e
qualquer interferéncia numa sequencialidade neutral (se acreditarmos que
ela existe) é uma interferéncia no processo de apreensdo visual e consequen-
temente no processo da leitura e da compreensio / construgdo de sentidos.
Neste contexto, o designer ¢ um mediador entre a palavra a ler e o pro-
cesso de leitura e dispoe de uma liberdade consideravel nao deixando por
isso de ser possivel sistematizar algumas das estratégias que utiliza.
Assim, inevitavelmente, a tarefa do designer é uma tarefa de controlo
dos tempos e ritmos de apreensido da palavra escrita. Nessa medida, a fun-
¢do fatica da imagem [aquela que permite assegurar que o fio da comuni-
cagdo nao se rompe e que emissor e receptor estio dentro do mesmo con-
texto (Cf. Ashwin 1989:203-8)] que os livros e, nomeadamente, os
manuais escolares actualizam através da disposi¢do particular dos grafe-
mas e das sequéncias de grafemas e das barreiras ou ligacdes entre essas
mesmas sequéncias de grafemas, é explorada até aos seus mais impensaveis
limites. O entrelinhamento, o track-amount, o crescendo ou o diminuendo,
a caixa alta/baixa, o uso de setas, tracejados, pontos, filetesS, grelbasé e
sobretudo o trabalho sobre as fronteiras de palavra e os espagos em bran-
co téem uma importancia vital na apresenta¢do fatica da pagina e conse-
quentemente na legibilidade. Na banda desenhada a utilizacdo de elemen-
tos com esta intencionalidade relacional de ligacio tem produzido um

riquissimo repertorio signico.

“Phatic communications play an important role in many areas for design. The pre-
sence [or absence) of framing devices such as lines and rules and the deployment of
graphic motifs such as arrows are extensively used to capture and direct the attention
of spectators.” (Ashwin, 1989:207-8)

A denominada Escola de Cranbrook? tera sido, porventura, aquela que
mais partido tirou dessa fun¢do comunicativa através de inumeros recur-

sos, incluindo deslocagdes e recontextualizoes de signos graficos. Alguns

5. E um termo que se vulgarizou, do Francés filet, palavra que, com significado afim, curiosamente,
também entrou na giria culindria.

6. As palavras reticula, reticula tipografica, estrutura reticulada ou outras designag¢des similares sdo
também utilizadas com significado idéntico ao de grelha (grid em lingua Inglesa).

7. Esta é de facto, The Cranbrook Academy of Art onde a directora do Departamento de Design Grafico,
Katherine McCoy, contribuiu, especialmente entre 1982 € 1995, através de um novo discurso mais
rigoroso e fundamentado e de um trabalho de debate tedrico no jornal académico Visible Language,
para uma nova linha de orientagdo no design de comunicac¢do com fortes repercussoes internacionais.

2. 0 design gréfico e o binémio tempo/espago
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dos cartazes que hoje sdo apresentados como emblematicos de um periodo
antecipador do fim de século, para além de terem renovado o vocabulario
grafico, funcionaram como sinteses das conferéncias de Katherine McCoy.
E se falamos, aqui, neles é precisamente porque ai a leitura exige ritmos
completamente diferentes daqueles que sdo activados no texto corrido e a
sequencialidade da leitura é frequentemente imposta por toda uma varie-
dade de elementos faticos e ndo pela direccionalidade linear, sem que tal
atitude faga temer que a informacdo se perca. Bem pelo contrario, aquilo
que Katherine McCoy defendia era exactamente que a necessidade de um
ritmo diferente levava a que a escrita fosse vista e ndo so lida, sendo-lhe
assim prestada uma atengdo especial. Como se o design grafico nos levas-
se a reaprender a ler, num movimento mais lento, uma vez que as sacadas,
ao remeterem-nos para elementos eventualmente demasiado distanciados
uns dos outros, acarretam uma diminui¢ao das capacidades de leitura glo-
bal a que o leitor se habituou exercitando-o e estimulando-o a de novo con-
fiar nas suas capacidades decifratorias, levando-o a deste modo, mais
amplamente, compreender o texto. Assim, o designer através da gestdo das
relagdes no espaco a ler e da reducdo da velocidade de leitura assegurar-se-ia

de que todos os elementos graficos eram, de facto, vistos.



3. Leitura, legibilidade, usabilidade
textual e design grafico

“LETTERS ARE LEGIBLE. I[F SOME THINGS ARE NOT LEGI-
BLE, THEN THEY ARE NOT LETTERS. ILLEGIBLE LETTERS
DO NOT EXIST. ILLEGIBILITY DOES NOT EXIST.”

PETER MERTENS (FLETCHER, 2001:476)

Questionar o quanto o design tipografico foi marcando, ao longo dos
tempos, os manuais de iniciacdo a leitura privilegiando ou nao a legibilida-
de é, como dissemos ja, um dos objectivos a explorar neste trabalho.

Neste primeiro momento, gostariamos de debater a forma como as
questdes da legibilidade se cruzam com as de usabilidade textual — “usa-
bility”— tal como a entende Patricia Wright (1980:183-205) e como
ambos estes conceitos se cruzam com o conceito de ruido entendido na
perspectiva de Thomas Sebeok (1991), ou seja, o ruido enquanto elemento
constitutivo de qualquer mensagem e sempre presente na transmissao da
informacdo. Sebeok (1991) defende que o sucesso na compreensao da men-
sagem ndo depende da auséncia de ruido, mas do facto de este estar pre-
sente a um nivel proporcionalmente inferior a quantidade de sinal emitido.
A sua presenga, €, pois, necessaria e pode até, em certas situagOes, fazer
subir a previsibilidade, diminuindo a informag¢io até a um nivel mais com-

pativel com a compreensao humana.

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico
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“A message always consists of an amalgam of signal and noise, which can be sta-
ted as a ratio of the two. If the signal (that portion of the message “intended” by the
source) is greater than the noise (that portion of the message wich intrudes in the cour-
se of its transmission to the destination), comprehension is, to a greater or lesser degree,
ensured; if, however, the noise is greater than the signal, special techniques must be
employed to restore a degree of accuracy in the reception.” (Sebeok, 1991:31-2).

Dado que, como o proprio Sebeok (1991:32) nos diz, uma das estraté-
gias para reduzir a informacao é, inevitavelmente, a redundancia, parece-nos
uma hipétese a explorar o facto do sucesso de algumas actividades de lei-
tura poderem de algum modo depender dos niveis de redundancia, even-
tualmente graficos, presentes no texto.

N3io nos parece, porém, possivel debatermos estas questoes sem clarifi-
car alguns conceitos que andam, permanentemente, interligados e cuja dis-
cussdo estd longe de estar terminada, dado que tais conceitos, como, por
exemplo, o de literacia que julgamos ser o mais abrangente, nem sempre

apresenta defini¢coes pacificas para todos os investigadores.



3.1 Literacia

Comegaremos, entdo, por propor uma defini¢do para literacia, o mais
abrangente possivel, dentro da qual tentaremos mover-nos, ao longo de
todo este trabalho, tendo em conta que estamos a analisar um caso parti-
cular de literacia, o da linguagem verbal escrita.

A literacia é vulgarmente entendida como a competéncia para lidar com
a linguagem escrita (cf. Olson: 1999). Esta competéncia, normalmente con-
siderada de uma forma muito abrangente, implica, obviamente, algo mais
do que apenas saber ler e alarga-se a0 manuseamento eficaz de todos os
documentos disponibilizados por uma sociedade literata. Jorge Alves
(2005:20-2) sistematiza as varias formas de literacial e isola, entre elas, a
literacia analitica que define como sendo a que “(...) permite produzir,
manipular, no minimo entender dados, férmulas, graficos.”

Ou seja, ler e escrever documentos, interpretar instrucdes, preencher
formularios, etc. sio competéncias fundamentais no quotidiano social, hoje
em dia. Tais competéncias pressupdem, pois, um dominio das estratégias
conducentes a decifragao das cadeias verbais graficas e a sua compreensao,
mas também uma familiaridade com os diferentes suportes das escritas e
com a utilizagio de estratégias graficas para a sua apresentacao.

A nogao de literacia é, pois, actualmente, bem mais lata do que primi-
tivamente se entendia por alfabetizacdo e parece tornar-se num dos atributos
essenciais das sociedades ditas “desenvolvidas”. Jorge Alves (2005:15-6)
mostra-nos que a literacia nao é “um dado adquirido” mas antes uma per-
manente disposi¢do para procurar conjuntos de dados em constante pro-

cessamento.

“Em sentido lato, entdo, literacia aparece como sendo a capacidade de compreen-
der, analisar e responder criticamente; de funcionar bem nas nossas envolventes terri-
toriais e sociais proximas e distantes; de interpretar e lidar com as coisas que impac-

tam na nossa vida; de adquirir e usar competéncias.

1. Este autor identifica a literacia Funcional, a literacia Factual, a literacia Analitica, a literacia
Linguistica, a literacia Transcultural, a literacia Prética, a literacia Grupal e a literacia Interpessoal.
(cf. Alves, 2005:20-2)

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico
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A literacia comegou a pouco e pouco a configurar-se para mim como um processo,
e ndo como um estado. Em sentido lato, nunca seremos literatos, nem estaremos nunca
na iminéncia de o ser. Corremos atrds da literacia, mas a meta tem movimento proprio,
afasta-se de nods. O sinal do literato é a percep¢ao do muito que tem que aprender.

De inicio, literacia comeca por ser aptidao cognitiva. Aprendemos a ler e a escrever
como aprendemos a falar, a fazer um cesto, a acender o fogo, a fazer um nimero de
circo. Aprendemos, esta aprendido. Mas depois, por vezes, a literacia desencadeia uma
real transformacao mental que origina capacidade de entender e de agir num plano
superior. Deve ser o que sente a lagarta quando se transforma em borboleta que voa.

Uma sociedade € literata (em sentido lato) se muitos dos seus individuos tiverem
capacidade para compreender e agir nos contextos politico, social, econémico, educa-
tivo, religioso, filoséfico, cientifico, confrontacional, etc. As sociedades literatas tém
imensas vantagens intelectuais e cognitivas que potenciam o desenvolvimento social,

politico, intelectual, artistico e naturalmente econdémico.” (Alves, 2005:15-6).

Jorge Alves, no texto anteriormente referido, ao relacionar literacia
com economia, estabelece também um paralelismo entre conhecimento e
literacia, partindo do pressuposto que a rapidez de mudanga da nossa eco-
nomia gera um desajuste e um desgaste do conhecimento. O conhecimento
é considerado, por este autor, como um dos mais importantes factores de
produgdo e estd permanentemente em risco porque a medida que a veloci-
dade de mudanga aumenta, o conhecimento desvaloriza-se cada vez mais

rapidamente. Ainda segundo Jorge Alves (2005):

“0 mesmo acontece a literacia. O que sei hoje de pouco me serve amanha.
Literato parece ser, ainda mais do que no passado, o que nunca deixa de aprender.”

(Alves, 2005:19)

Esta constante necessidade de actualizacdo de conhecimentos, exigida
pelas sociedades contemporaneas como imperativo econdémico, faz com
que a aquisicdo da competéncia leitora — fluente2, diversificada3 e eficaz
na extrac¢ao de informag¢ao — seja uma das estratégias inultrapassaveis

para o desenvolvimento da literacia do sujeito. Sabemos hoje que o leitor

2. Inés Sim-Sim (2006) esclarece: “Ler com fluéncia implica possuir uma rdpida capacidade de desco-
dificagio e um dominio das estruturas semantico-sintacticas que possibilitem a compreensio do
texto escrito.”(Sim-Sim, 2006:19)

3. Inés Sim-Sim (2006) sistematiza: “Este é um tempo onde os avangos tecnoldgicos e a profusdo de
informacao disponivel solicitam cada vez mais um nivel superior de leitura ndo s6 no que diz respei-
to a profundidade da compreensido, mas também a rapidez de processamento da informagio reco-
lhida. (...) nas formas electrénicas de leitura é-se confrontado com um texto que se move num espa-
¢o dinamico, virtual, fluido e temporério, 0 que impde o repensar do préprio conceito de leitura. (...)
O conceito de multiliteracias, englobando simultaneamente o texto escrito, o video digital, o som e
a imagem parada, coloca a escola desafios novos que ela tem de enfrentar.” (Sim-Sim, 2006:15)



que nao aprende a ler fluentemente até ao final do primeiro ciclo de esco-
laridade, terd muito mais dificuldade em dominar o processo de leitura e
por isso vera comprometida a sua capacidade de sucesso escolar. Essa é
uma das razoes pela qual as estratégias de inicia¢do a leitura, em contexto
pedagdgico, a partir dos seis anos, assumem um papel crucial no restante
desenvolvimento do sujeito cognoscente.

Acerca de um estudo, feito na provincia de Setubal com 106 alunos,
sobre as caracteristicas dos maus leitores, Sim-Sim (2006) divulga a seguin-

te conclusio:

“Em todas as competéncias especificas os maus leitores ficaram muito aquém dos
seus pares bons leitores. Extrair o essencial de um texto e reflectir sobre o seu contet-
do revelaram-se particularmente dificeis para a populagio-alvo, o que significa que o
acesso a informagao e a construcao de conhecimento via leitura, sio processos compro-

metidos.” (Sim-Sim, 2006:18)

Ana Benavente que coordenou o Estudo Nacional de Literacia 1994/5
defende na publicagio dos resultados desse estudo (Benavente:1996) a tese
de que para a definicao do conceito de literacia é preciso valorizar ndo sé
a capacidade de usar a informagdo impressa e escrita em diferentes supor-
tes correntes, textos, tabelas, graficos, etc. e nas dimensdes verbal e de cal-
culo matematico — o que autoriza a integracao do sujeito letrado no fun-
cionamento social — como também a capacidade para desenvolver e
potenciar conhecimentos proprios. O sujeito letrado é, pois, um sujeito
que, porque aprendeu a ler, pode ler para aprender.

Em carta publicada em 19-3-78, no jornal Democracia, Jodo de Deus é

ja difusor desta ideia quando diz:

“Porque eu posso ser homem sem saber rhetorica: o que nao posso é ser verdadei-
ramente homem sem saber ler. Sou a imagem de Deus, mas ndo sou a sua semelhanga;
ndo estou em toda a parte, cercam-me 0 espago € 0 tempo; N30 CONVErso com 0s mMor-
tos, nao fallo com os vindouros; eu nem conhego os negdcios da minha patria, nao per-
tengo a uma familia chamada estado. Sou o selvagem da borda.

O homem circumscripto as suas relagdes pessoais é quasi um animal, porque é quasi
estacionario: poéde accumular, as suas proprias observacdes e experiéncias, as observa-
¢cOes e experiéncias de seus paes; mas ndo pode colher ideas extranhas ao circulo
daquelles com quem convive, e este limite colloca-o justamente nas condi¢des do bar-
baro que por uma lei fatal, vai progredindo, mas com a lentidao necessdria dos que se
acham reduzidos quasi somente as proprias faculdades, e desajudados da patria e da
humanidade.” (Deus, 1881:8-9)

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico
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E, ainda na mesma carta, Jodo de Deus é implacdvel na sua defini¢iao

de homem:

(...) Ser homem é saber ler.” (Deus, 1881:9)

Também para Magalhdes Mota (2005:12) a literacia é “uma exigéncia
da propria democracia e uma condi¢ao de ndo exclusao.”

E, alids, dentro desta problematica da necessidade de nio exclusio
social, apadrinhada pelos sistemas democraticos, que sao desencadeadas as
campanhas de escolaridade obrigatéria. E Joaquim Coelho Rosa (2005)

esclarece:

“(...) a ligacao entre literacia, educacio e cidadania é ontoldgica, nao acidental. Um
cidadao para quem o mundo fosse “ilegivel” ndo seria um cidadao, pois nao poderia
exercer a “liberdade”, isto é, a capacidade ontologica de criar e recriar o0 mundo e as

significacdes.” (Coelho Rosa, 2005:38)

Mas é exactamente esta institucionalizagdo da escolaridade obrigatéria
que torna ainda mais visivel o insucesso de certas praticas de alfabetizacdo.
Como vimos, as questdoes da competéncia literdcica nunca estiveram nem
podem estar isoladas das estratégias de alfabetizagdo, entendidas estas,
quer numa perspectiva socio-politica, quer econémica, quer pedagogica.
Fernanda L. Viana (2005:47-52) analisando o panorama nacional no que

diz respeito aos indices de literacia defende que:

“Face a este panorama podemos inferir que muitas das dificuldades de aprendiza-
gem dos nossos alunos radicam nas dificuldades e nas lacunas de formacao dos profes-
sores que tém por missao ensind-los a ler. No estudo de Sim-Sim e Ramalho (1993)
verificou-se que os professores portugueses (do 1° ciclo) eram os menos qualificados”
(Viana, 2005:48).

E a acrescer a esta informagio, ou talvez mesmo a justifica-la é sabido que:

“No que respeita a mestria da leitura, para além do conhecimento da lingua, um
dos grandes problemas com que se confronta a escola portuguesa é a dificuldade de
aprendizagem da descodificacdo, que tem lugar nos dois primeiros anos de escolari-

dade.” (Sim-Sim, 2006:25)

Também Jodo de Deus pensava que a responsabilidade pelo elevado

grau de iliteracia no século XIX e uma grande parte dos insucessos regista-



dos na aquisi¢ao da leitura e da escrita se ficava a dever a um desconheci-

mento das estratégias para o seu ensino.

“Por isto se vé que os mezes e os annos levados na escola inutilmente nio é incapa-
cidade do discipulo, mas insuficiencia do mestre ou vicio do systema. Como ha de a
crianca comprehender que cé a faz ka, se é impossivel? O que pdde é decorar a formu-
la; mas primeiro que fixe uma infinidade de absurdos semelhantes, tem ralado o mes-
tre e minado a propria existencia. Deus livre, principalmente as criancas mais inteligen-
tes, dum ensino irracional; as menos alumiadas aceitam melhor aquellas imposi¢oes

brutaes.” (Deus, 1881:7)

Esta consciéncia clara da raiz do problema, a insuficiéncia de bases
cientificas para a fundamenta¢io dos métodos de ensino da leitura, nio o
torna, porém, uma voz acéfala a atacar os professores, antes culpando o
estado de ndo divulgar os métodos inovadores afirmando mesmo, numa
carta enderecada ao redactor do Didrio de Portugal, entre 8 e 15 de Julho
de 1880, posteriormente publicada na obra A Cartilha Maternal e a Critica
(1897), o seguinte:

“ ... o professor que tem trés tostdes diarios... nio tem obrigacdo de conhecer novas
publicacdes nem de elevar a sua custa o nivel do ensino... Ja sabe o que o estado exige
ou o que o estado ensina; se ha mais alguma coisa, ou se ha outra coisa o estado que
lhe mande dizer. — Neste sentido parece-me que o meio de o governo favorecer ou
aproveitar um método que a critica estrangeira comega a levar em conta do nosso
desenvolvimento literario, seria tornal-o conhecido e applicdvel, distribuindo cartilhas,
oferecendo quadros e antes de tudo ordenando a iniciagio do professorado na practi-
ca genuina do systema, se ele merece a aten¢do do governo.” (Deus, 1897:246)

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico
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3.2 Leitura e praticas de leitura

O processo da leitura, ja tivemos oportunidade de o dizer, ndo nos ocu-
pard, aqui neste trabalho, na sua dimensao estritamente cognitiva — embo-
ra algumas das suas implica¢des cognitivas nos tenham, certamente, preo-
cupado — mas, numa dimensio perceptiva ainda que esta seja obviamen-
te também um processo cognitivo e esteja sempre profundamente ligada a
dimensao decifratoria. Por outro lado, sabemos que esta dimensao percep-
tiva da leitura é intimamente dependente da escrita se a entendermos, como

diz Drucker (1998:222), enquanto produ¢ao de uma marca.

“By writing what I mean is production at level of the mark, the letter, the sign. (...)
At the most fundamental level writing is a form of production which envolves mark
making of a highly specific kind. It has something in common with drawing, but it is
constrained because the letters must conform to the codes which give them their func-
tional readability. (..) Writing, therefore, can be defined as the set of marks put at the
service of the symbolic order, or language. (Drucker, 1998:222-3)

Interessa-nos, pois, perceber como pode ter a escrita evoluido em fun-
¢ao das proprias praticas de percep¢iao do escrito.

Ora, se atentarmos no que Barthes (1987:184-187) nos propde, o
termo leitura ndo nos remete apenas para um conceito, mas antes para um
conjunto de “prdticas difusas”. Enquanto técnica, a leitura, pressupoe
esquematicamente dois niveis: um nivel primeiro mais imediato de leitura
operativa, de decifracao dos signos e de reconhecimento desses grupos de
signos como palavras — embora Barthes (1987:187) advirta que “(...) ndo
¢ verdade que se possa fazer uma leitura apenas inocente (mecanica) de um
texto” — e um segundo nivel de interpretagdo ou construgao do sentido de
um texto. E de sublinhar o facto de Barthes (1987:187-188) afirmar que o
“sentido” de um texto para além de poder ser multiplicado pode também
estar depositado como que “por folhas” a espera que cada olhar especiali-
zado o va revelando, potenciando diversos niveis e graus de leitura e de
interpretacdo, consideragdes que levam o autor a concluir que mais que
uma simples operagio, a leitura, é uma actividade complexa.

Essa apresentacdo do sentido do texto “por folhas” é curiosamente



paralela a técnica utilizada pelos designers, disponivel em diversas aplica-
¢oes informaticas como € o caso do “Photoshop” ou do “Freehand”, onde
se trabalha por “layers”, “camadas”, “folhas” ou “planos” sobrepostos,
mais ou menos opacos ou transparentes e onde se investe, através dessa
profundidade na busca de novos “sentidos” estabelecendo novas relagoes
que, de outro modo, permaneceriam invisiveis.

Ora, o0 acto de ler, como todo o acto de ver, implica focalizagdes e des-
locagdes dos olhos sobre o texto. Entre duas focalizagdes consecutivas os
olhos efectuam um movimento de deslocacdo durante o qual nio véem e
portanto a leitura é pontuada por paragens e “momentos cegos” e tem, de
acordo com Barthes (1987:189): “(...) um ritmo em dois tempos: desloca-
¢ao/paragem do olhar, ou nio-leitura/leitura”.

Datam ja de 1945 algumas das mais sistematicas divulga¢des sobre os
fenémenos de percepg¢io visual envolvidos na leitura. Brandt (1945) espe-
cificava, entdo, alguns conceitos, hoje recorrentemente utilizados, e a que
voltaremos posteriormente, referindo que as focalizagdes sao designadas
por fixagoes e as deslocacoes do olho por excursdes (movimentos do olho
de uma fixa¢do a outra). Quantificava a média de quatro fixagdes por

segundo no olho humano e acrescentava:

“The duration of successive fixations varies from five hundredths of a second to a
second or more, depending upon the kind of material observed and upon the ability,
interest and habits of the observer. Clear vision takes place only when the eye fixates.
The eye is being temporarily blinded while in motion.” (Brandt, 1945:27-28)

Barthes (1987), na sua reflexdo semidtica, de que nos temos estado a
servir, sobre o ritmo em dois tempos que intuia ser o ritmo a que chama a

“operacdo da leitura”, precisava:

“Q principio dos métodos contemporaneos de leitura rapida é uma aceleracao deste
ritmo, a procura de dimensdes ideais da por¢io de texto que se viu em cada focaliza-
¢do, por forma a reduzir o namero dos tempos mortos entre as focalizagoes.” (Barthes,

1987:189)

Sabemos hoje que a questio das dimensoes ideais da por¢ao de texto
que se vé (ou mesmo que se intui) em cada focalizag¢do esta intrinsecamen-
te ligada a velocidade da leitura e esta a extensdo da linha e a complexida-
de do texto, o que tem sido actualmente motivo de inumeras investigagoes

e consequentes polémicas de que abordaremos posteriormente.

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico

53



54

Barthes (1987:189) especulando sobre os mecanismos de leitura referia-se
a “unidades de leitura” como sendo as por¢oes de texto de dimensio varia-
vel e que, ao contrario do alfabeto — que é constituido por um conjunto
de unidades elementares estaveis — seriam, na sua opinido, unidades vagas,
imprecisas. Estas, apesar de serem constituidas por elementos linguisticos
como as letras ou as palavras, nio seriam unidades linguisticas e, por isso,
saber ler, para Barthes, pressupoe ter ultrapassado o nivel da silaba e da
palavra para chegar a frase.

Neste texto em que especula sobre a importancia da unidade frase na
aprendizagem da leitura (o que o modelo top-down, como veremos sancio-
na) Barthes considera-a como “um limite” e “uma fronteira na linguagem”
para além da qual s6 existe o discurso. Saber ler é, entdo, ser-se capaz de
aceder ao patamar ritmico dos dois tempos, de leitura e de nao-leitura, par-
tindo do principio de que “saber ler, em absoluto, significa saber ler uma
frase: quando se sabe ler uma, sabe-se ler todas; ou seja, sabe-se ler tudo”.
(Barthes, 1987:189)

Estas consideragoes evidenciavam o pressuposto de que um decifrador
nio era, pois, um leitor. Leitor seria o que apreenderia o sentido global da
frase e aquele que lia fluentemente. Habitualmente associamos a leitura
fluente a leitura silenciosa.

A questdo da leitura silenciosa, em termos pedagogicos, ndo é, porém,
um assunto incontroverso. Georges Jean (2000: 16-7) debatendo as novas
fungdes que podem caber a “leitura oralizada” (conceito que retira de
Frangois Richaudeau) discute as suas diferengas e vantagens pedagogicas
face ao conceito de “recitagao” ou de “texto dito em voz alta” que pode
ser memorizado.

Jean (2000), nesta obra aqui mencionada, defende a leitura em voz alta
por a considerar como uma “sobre leitura” o que sO por si exigird o conhe-
cimento das diferentes modalidades e dos seus diversos tipos. Sem preten-
dermos desenvolver esta questdo, anotaremos aqui o ponto de vista deste
autor sobre a importancia da leitura em voz alta, apenas para que se per-
ceba que a passagem da leitura oralizada para a leitura silenciosa ndo pode

ser vista exclusivamente como sinénimo da ultrapassagem de um estadio.

“(...) a leitura em voz alta, e é ai que reside todo o seu interesse, pode assumir uma
multitude de formas e modula-se em funcdo de diferentes situacoes: leitura de criangas
entre si, do professor aos seus alunos, leitura da mae ou do pai a um filho, a noite, lei-

turas conjugais, leitura do seu préprio texto por um autor, leituras conviviais, num



salao ou hoje em dia num atelier de escrita, em clubes de leitura, leitura para os invi-
suais, leituras mediatizadas pela radio, pela televisio, em disco, em CRD-ROM, etc.”

(Jean, 2000:17).

Durante muito tempo, a leitura foi desenvolvida enquanto actividade
mental apoiada por uma certa forma de materializa¢io acustica desse pro-
cesso decifratorio interno. Ao invés do que se passou com o cinema (que
comegou pelo cinema mudo e evoluiu para o sonoro), a leitura sonora foi-se
tornando muda, ou seja, o leitor deixou de ler em voz alta para usar em
exclusivo os olhos num processo de silenciamento do corpo face ao espiri-
to. Toda esta evolug¢ao, no sentido de uma leitura fluente e silenciosa, esta-
mos em crer, desenvolveu — ao apagar a relagdo grafema/som — ainda
mais a dimensdo visual do texto escrito.

Em Barthes (1987) podemos encontrar algumas explicacdes para o

desaparecimento do som na leitura.

“A leitura silenciosa difundiu-se nos mosteiros, por volta do século VI, para fazer
reinar o siléncio e respeitar o repouso dos outros a hora da sesta, que era também a
hora da leitura pessoal.” (Barthes, 1987:194)

A leitura, enquanto disciplina corporal austera ou exercicio espiritual,
pressupunha a auséncia da fruicdo e tera sido, para os monges medievais,
uma forma de ascese, de obrigatoriedade e também de privacao como a
castidade, o jejum, ou a vigilia. A leitura funcionaria nio como um prazer
em si mas como uma actividade capaz de fazer suportar as outras priva-
¢oes, um substituto da frui¢cao, na medida em que o tempo de leitura subs-
tituiria e preencheria as longas horas que a priva¢ido do sono, do alimento
ou da actividade sexual instalavam no quotidiano.

A trajectoéria de eliminagio da voz, do gesto e do corpo desenvolveu-se,
ainda segundo Barthes (1987) a partir de dois eixos: por um lado, a priva-
¢do da frui¢ao da leitura e por outro, a racionalizagao da necessidade de
“neutraliza¢do da leitura”.

A racionaliza¢do desse desaparecimento da leitura sonora vai-se pro-
gressivamente construindo sobre argumentos defensores de que “a lectio
tacita favorece a inteligéncia do texto, ou seja, o acesso imediato ao senti-
do, ao significado, sem se perder, sem se comprometer no significante: a
informacao” (Barthes, 1987:195) e fica, nas palavras de Isidoro de Sevilha

(século VII), citado em Barthes, assim explicada:

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico

55



56

“Aos sentidos é mais grata uma leitura silenciosa. O intelecto esta mais receptivo se
a voz de quem Ié se cala e a lingua se move em siléncio; se, pelo contririo, se ler em

voz alta, o corpo cansa-se e a voz enfraquece.” (Barthes, 1987:195).

Se os sentidos se apagam, como poderemos ler? Ler, nesta perspectiva,
seria quase um processo de transmissao imaterial entre o livro e o cérebro,
um processo activado pela luz. Todavia, uma forma de leitura exercitada
para a construcdo mental do som interior, sem possibilidade de exterioriza-
¢do e audigao aérea, vai, provavelmente, produzindo sobre a escrita — exi-
gindo-lhos mesmo — sucessivos refinamentos na composi¢ao plastica do
texto visivel. Esta actividade de leitura silenciosa — hoje, pratica corrente
nos leitores fluentes adultos — potencia, pois, a dimensio visivel do texto.

Nessa sua dimensdo visivel, o texto oferece-se-nos, numa primeira
abordagem, como um continuo grafico entrecortado por espagos brancos,
vulgarmente designados por fronteira de palavra. Ora, a separagdo das
palavras na frase escrita, afirma Barthes, (1987:49), é uma pratica poste-
rior a invencdo da imprensa e dela decorrente. Até a invencdo da impren-
sa, a leitura era feita em voz alta e necessitava de o ser porque as palavras
ndo estavam separadas entre si e era no decorrer do proprio acto de leitu-
ra em voz alta que o texto se realizava e se tornava compreensivel pela
entoagdo. A escrita aproximar-se-ia, assim, do continuo sonoro que € a ora-
lidade, ja que na oralidade as pausas entre palavras ndo existem#. Ora, a
separacao fisica das palavras cria vazios entre elas e efectua uma marcagdo
visual no campo textual. E, na medida em que esses afastamentos deixam
espagos em branco, que sulcam de irregularidades o espag¢o da escrita
impressa, vai-se produzindo um novo texto escrito com uma crescente
importancia da face visivel do texto relativamente a auditiva e, por exten-
sd0, um aumento de importancia da palavra escrita sobre a palavra dita.

Poderd a auséncia de som estimular uma hipersensibilidade visual a
mancha, a linha, a palavra, ao caracter e, de um modo geral, a todo o texto
e a todas as suas subtilezas e particularidades formais?

Em caso afirmativo, o leitor tornar-se-ia, apto a estabelecer ligacoes de

sentido, visualmente menos lineares, e, por via disso, disponibilizar-se-ia a

4. As pausas na producio discursiva oral sdo pausas de respiragio ou pausas de processamento ou pes-
quisa lexical ou entdo de separacio de blocos de sentido e ndo de palavras. (Veja-se Halliday,
1990:38-9)



inter-relacionar, no texto, o universo de signos oriundos de proveniéncias
diversas. Exercitaria, provavelmente, competéncias de percep¢iao eventual-
mente diferentes das dos que nao léem.

Barthes (1987) diz-nos que:

“QOs membros das sociedades analfabetas sdo incapazes de ver a trés dimensdes ou
de uma percepcao da perspectiva. A alfabetizagiao, segundo MacLuhan, habitua o olho
humano a focar ligeiramente aquém de uma imagem, de forma a que ela seja totalmen-
te perceptivel num s6 olhar. Como os analfabetos nao adquirem esta técnica, ndo véem
os objectos como nos (...).” (Barthes, 1987:50).

Atrevemo-nos a sugerir que o leitor fluente, pela pratica da leitura silen-
ciosa, faz com que o texto deixe de ser perseguido pelo mito do registo
sonoro (pelo menos o audivel, ja que o sonoro mental podera co-habitar
com a leitura silenciosa), para se aproximar de um pensamento visualmen-
te mais (inter)activo. A corporalidade textual ndo passara tanto pela reali-
dade corporal do leitor, mas talvez mais pelas constru¢cdes mentais de pos-
sibilidades abertas. Os novos siléncios e ruidos do texto seriam, pois, espa-
cialmente perceptiveis, definidos na e pela auséncia/presenga do caracter,
visuais, portanto.

Retomando a pequena resenha cronoldgica que faziamos das praticas
de leitura, é importante ndo nos esquecermos de referir que a pratica
monastica de uma leitura de obediéncia e de gnose evoluiu e a leitura,
mesmo a silenciosa, foi-se progressivamente transformando em divertimen-
to, em passatempo, em refigio, em isolamento, em transgressio — consi-
derada mesmo um “perigo mortal para a alma durante o século XVIII”
(Barthes, 1987:195) — em volupia, em recolha, em apropriacdo e em acto
de producao do sentido. A proliferacdo de textos escritos e a sua sistema-
tica utilizagdo, pragmatizou a leitura sem, todavia, lhe retirar a sua dimen-
sdo voluptuosa.

Hoje em dia, o termo leitura ja nido é usado exclusivamente para textos
verbais, mas também para textos visuais pictoricos e pensamos que é pos-
sivel afirmar que a leitura de textos verbais é globalmente mais pragmati-
ca e menos transgressora que a dos textos visuais ainda francamente asso-
ciada ao prazer.

E aqui, gostariamos de distinguir as duas acep¢Oes possiveis que o
termo “leitura” pode actualmente encerrar. Goldsmith (1984:2), citando

Colin Cherry, alerta para o facto do termo “leitura” (reading) usado para
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os textos verbais, ter sempre duas acepgoes e de, numa delas, apenas pres-
supor uma actividade de decifracdo (readibility), ja que é possivel ler um
texto sem compreender o seu conteido, e na outra pressupor, obrigatoria-
mente, a compreensdo (understanding) do que é lido. Ora, Goldsmith
(1984:2) defende que a leitura das imagens iconicas pressupde sempre deci-
fracdo e compreensio e essa seria ja, com certeza, uma diferenca relativa-
mente a leitura verbal ainda que os grafemas possam constituir-se de algu-
ma forma, como um caso particular de imagem.

Todavia, ndio podemos esquecer que ainda que a leitura de imagens e a
leitura de textos verbais obedega a diferentes estratégias e a diferentes pro-
cessamentos, todo o texto escrito, mesmo o estritamente verbal, é sempre
visual e que é precisamente na dimensdo mais visual do texto verbal — a
sua organizagdo grafica — que o leitor pode ainda deleitar-se.

O que nos ocupa, neste trabalho, estd exactamente na interseccao des-
sas actividades (a percep¢ao, a decifracdo e a compreensio), uma vez que,
quando nos preocupamos com a leitura de textos verbais impressos, por
um lado, queremos abordar esta problematica na perspectiva da leitura das
caracteristicas graficas que fazem de toda a escrita uma imagem e, por
outro, estamos exactamente preocupados com actividades de descodifica-
¢do e compreensdo de sinais.

Parece-nos instituir-se na leitura, um circulo vicioso que podera ser
detectado em termos filogenéticos e ontogenéticos.

Quando aprendemos a ler textos verbais as caracteristicas visuais dos
grafemas ocupam-nos quase por inteiro ja que da sua eficiente identifica-
¢ao depende o sucesso de decifragio e de tal maneira envolvem o processa-
mento cognitivo que é frequente dependermos do apoio da voz, suporte
mnésico para a compreensdo do que vamos decifrando. Conforme nos
vamos tornando mais eficientes na decifra¢iao evoluimos na velocidade e a
percepcdo visual deixa de nos ocupar tio profundamente. Apoiamo-nos
em mecanismos mais dedutivos, compreendemos mais facilmente o conteu-
do, mas prestamos cada vez menos atencdo a face grafica dos grafemas que
se torna subsididria do contetudo e, nessa medida, quase dispensa ser vista.

Por outro lado, quando aprendemos a ler textos iconicos (ou textos
imagéticos) ocupamo-nos quase s6 dos conteudos por eles veiculados e dis-
pensamo-nos de ver os seus pormenores graficos e plasticos. A medida que
ganhamos competéncia visual e nos vamos tornando leitores fluentes de

imagens, vemos cada vez mais o pormenor do codigo visual.



A construgao do leitor fluente nos textos verbais parece, pois, exigir que
se instale um certo pragmatismo em que a medida que a dificuldade de
decifragdo diminui também va diminuindo a ateng¢do visual ao pormenor.

Revemos, a seguir, as fungdes da leitura para percebermos o que pode

competir com esta atitude pragmatica.

3.2.1 As funcdes da leitura e a emergéncia
do conceito de funcéo topografica

E comum apresentar duas funcées basicas para a leitura que consequente-
mente norteiam os objectivos da escrita: a fun¢io informativa e a fung¢ao de
entretenimento. Estas duas funcdes, que ndo devemos entender de forma
exclusiva, pautaram uma concep¢io de escrita pragmaticamente determinada.

Actualmente, alguns autores atomizaram as fung¢oes da leitura e foi pos-
sivel pensar de forma diferente as consequéncias da permanéncia desta
capacidade no processo de evolugio humana.

Revemos, aqui, de forma muito sucinta, as fungdes que Felipe Alliende
e Mabel Condemarin (2005) sistematizaram para a leitura, apds a apresen-
tagdo de uma série de argumentos justificativos da importancia da leitura.
Entre os principais, salientaram a actividade da leitura como sendo um
meio de comunica¢ido onde prevalece a liberdade de escolha, tanto no que
diz respeito ao conteido como na autodeterminag¢ao do préprio ritmo de
leitura; sendo um factor determinante do éxito ou do fracasso escolar, pelo
facto da leitura ser ao mesmo tempo disciplina de estudo e meio/instrumen-
to para a aprendizagem; permitindo articular os contetados culturais, pelas
suas caracteristicas sequenciadoras e de permanéncia; expandindo a memo-
ria humana; sendo estimuladora da produgdo de textos e sendo determi-
nante de processos de pensamento, cumprindo assim uma importante fun-

¢do social.
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Halliday (1975)5 publicou um estudo sobre a aprendizagem da lingua
materna em que investiga, segundo ele proprio sublinha, dum “ponto de
vista sociolinguistico”, o desenvolvimento da linguagem numa crianga
entre 0s 9 e os 24 meses de idade. No referido estudo, M. A. K. Halliday
sustenta que a aprendizagem da lingua materna, compreende trés fases de
desenvolvimento, que correspondem a passagem do mondlogo ao didlogo
e a partir dai a entrada na linguagem do adulto. Utiliza, como hipétese de
trabalho, um conjunto de sete funcdes para o desenvolvimento da lingua-
gem, ja sistematizadas por si em publicacido de 1969, e que sdo as seguin-
tes: funcdes instrumental, regulatoria, interaccional, pessoal, heuristica,
imaginativa e informativa. (Halliday, 1975: 244 ss.)

Alliende e Condemarin (2005:17-20) centrando-se em trés fungdes basi-
cas da linguagem (fungdes representativa, expressiva e apelativa, previa-
mente definidas por Biithler em 1934) as quais decidem acrescentar a fun-
¢do metalinguistica (definida por Jakobson em 1960), convertem estas sete
funcdes da linguagem, propostas por Halliday (1975), em funcoes caracte-
risticas da leitura. A estas acrescentam ainda outras quatro, listando assim
onze fungdes caracteristicas da leitura: a funcdo informativa, a pessoal, a
imaginativa e criativa, a normativa, a interaccional, a instrumental, a heu-
ristica, a dramatica, a léxica, a ortografica e a morfossintactica.

No quadro-resumo (cf. quadro p. 61) extraido destes dois autores,
Alliende e Condemarin (2005:21), € aqui apresentado (e pontualmente
adaptado), é possivel estabelecer correspondéncias horizontais entre as fun-
¢oes da linguagem e da leitura, e simultaneamente verificar o tipo de tex-
tos ou operagOes tipicas com que o leitor se podera confrontar nas suas
experiéncias de leitura.

O recurso a fun¢ao metalinguistica definida por Jakobson (1960) serviu a
Alliende e Condemarin (2005) para proporem que a leitura funciona também

com fungdes lexicais, ortograficas e morfossintacticas:

“(...) a leitura é a grande fonte de incremento do vocabulario. Gracas as pistas dadas
pelo contexto, o leitor pode incorporar sem dificuldade novas palavras a seu léxico; a

5. M.A.K. Halliday consolida neste artigo uma proposta sobre a categoriza¢do das fungdes da lingua-
gem, iniciada em 1969. Das publicagdes posteriores destacamos, a titulo informativo, Halliday
(1985:15-28) onde o autor faz a cronologia das propostas de diferentes autores sobre as fun¢des da
linguagem e disserta sobre o que ficou, a partir dai, designado como os usos da linguagem, apresen-
tando uma abordagem sdcio-semidtica inovadora e, que de alguma forma, conclui a iniciada em
1975. Os usos da linguagem ficaram classificados em trés grupos: os usos informativos, com orien-
tagdo para o conteido; os usos interactivos com orientagdo para o efeito e os usos imaginativos.



imagem grifica da palavra serve de ajuda eficaz para sua lembranga e explica a correla-

¢do positiva que existe entre leitura e ortografia (...).” (Alliende e Codemarin, 2005:20)

Ora, parece-nos que nio podemos esquecer que a escrita nao € simples-
mente a representagio grafica da oralidade, uma vez que as caracteristicas
do texto escrito — apesar de ndo serem capazes (ou exactamente porque
ndo sdo capazes) de reproduzir com rigor e exaustividade todas as caracte-
risticas da entoacdo e do débito discursivo presentes no texto oral — pres-
supdem uma organizagao sintactica propria e mesmo opgoes lexicais dis-
tintas. Para além destas opcdes particulares que a escrita determina, a
necessidade de visibilidade do texto (caracteristica inerente a qualquer
texto escrito) pressupde inevitavelmente opgoes de distribui¢io topografi-
ca na area de suporte da sua apresentagao que, por seu lado, originam rit-
mos de leitura particulares e movimentos perceptivos distintos.

E, pois, certo que o texto escrito se constitui enquanto um objecto auté-
nomo oferecido a percepcdo, sobretudo a percepg¢ao visual e, por isso
mesmo, enquanto objecto capaz de produzir sentidos diferentes dos do
texto oral.

Inevitavelmente, um desses sentidos advém das particularidades da
organizacdo do texto escrito. A escrita serve-se de estratégias muito parti-

culares, como a pontuagio, a organizagiao por periodos e por paragrafos,

Funcdes da linguagem Algumas funcdes Texto ou operagdes tipicas

caracteristicas da leitura
Funcéo representativa (refe- | Informativa (principal meio de | Textos filoséficos, histéricos, literérios, religiosos,
rencial, denotativa, cognitiva) | estudo) cientificos informativos, cartas, telegramas,
anuncios informativos.

Funcéao expressiva (emotiva, | Pessoal Autobiografias, diarios de vida, reflexdes.

imaginativa)
Imaginativa e criativa Textos literérios narrativos e poéticos.

Funcéo apelativa (activa, Normativa (ou Regulatéria) Regulamentos, leis, avisos.

conativa, interactiva) Interaccional Cartas, convites, telegramas, comunicacdes, bilhetes.
Instrumental Instrucdes, receitas, indicacdes, manuais.
Heuristica Textos reflexivos, guestiondrios, pesquisas.
Dramética Obras draméticas.

Funcdo metalinguistica Léxica Enriguecer o vocabulério e melhorar o seu uso.
Ortogréfica Tornar visiveis as sequéncias gréficas das pala-

vras permitindo a sua exacta reproducéo.

Morfossintatica Familiarizar o leitor com estruturas linguisticas

proprias dos texto escritos.

*Topografica Temporalizar a leitura, conduzir o leitor a
interpretagcao de sentidos através de estraté-
gias gréficas que condicionam o mapeamento
dos percursos da leitura e a recepgao da pro-
pria organizagao textual.

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico

Quadro adaptado de Alliende e
Condemarin (2005:21), intitu-
lado:  Quadro-Resumo: A
Leitura e suas funcdes, onde
incluimos a fungio topogrdfica,
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as entradas de paragrafo, a utilizacdo de maiusculas, os sublinhados, a ges-
tdo grafica do espaco entre e intra palavras ou entre linhas, etc.6 Essa ges-
tao grafica e tipografica cria uma realidade material que se consubstancia
numa mancha grafica e numa textura especificas. A mancha’, apesar da
vulgar constancia da linearidade, apresenta contornos muitos diferentes
(a informacdo escrita pode estar distribuida em quadros, em colunas, em
texto corrido, com e sem titulos e/ou destaques, em organigramas, etc.) e
conduz com certeza a estratégias diferentes no processamento da infor-
magio, dependentes exactamente de particularidades graficas. A simples
organiza¢do de um texto em paragrafos cria blocos de sentido que sdo
lidos e processados como unidades semanticas de um todo.

Hierarquizar, separar, juntar, aproximar, distanciar, distinguir, interli-
gar, relacionar diferentes informacdes fica, frequentemente, na escrita, a
cargo de opgdes graficas conscientes e voluntdrias ou inconscientes e
impostas. E a compreensido semantica das relacoes entre os diferentes blo-
cos de sentido €, em parte, conduzida, na leitura, por essa mesma visibili-
dade estrutural que funciona como indice de significados atribuidos ao
texto pelo seu escritor ou atribuiveis pelo seu leitor.

Propomos, pois, acrescentar as fung¢des propostas por Felipe Alliende e
Mabel Condemarin (2005) para a leitura, e aqui revistas, uma outra fun-
¢do, que poderiamos considerar dentro das fungdes metalinguisticas: a fun-
¢ao topogrdfica, conscientes de que a gestao do espaco grafico na escrita
acarreta consequéncias sobre a percep¢ao de um texto e que a percep¢ao
da estrutura nio deve ser independente da leitura contribuindo assim a
organizagao grafica de um texto escrito para um particular processamento
da informacgao.

A sugestdo para a designacdo desta funcdo da leitura foi colhida no tra-
balho de Waller (1988:194-195) onde o “topos” € referido como o conjun-

to de lugares de um texto onde sera possivel encontrar os argumentos prin-

6. Robert Waller (1988:35-40) analisa com detalhe o que designa por “typographic cuing”, um efeito
que funciona como uma espécie de “deixa tipogrdfica”. Tal como acontece no teatro, onde a “deixa”
serve de indica¢do de entrada ao discurso de um actor. No texto escrito a “deixa tipogrdfica”assina-
la (alerta para) ideias importantes nesse texto através da utilizacio do negro, italico ou sublinhado.

7. Parece-nos hiperboélico o uso deste termo aplicado a disposi¢ao grafica rectangular da grande maio-
ria dos textos impressos. Seria interessante datar a entrada deste vocdbulo na esfera tipogréfica e,
mesmo como exercicio eventualmente com algum pendor especulativo, procurar perceber quais as
razdes pelas quais a palavra “mancha” que maioritariamente se refere a imagens informes e irregu-
lares se aplica em tipografia a uma tessitura regular, com estrutura linear.



cipais de um dado discurso. Os topicos sdo lugares metaféricos do discur-
so oral ou escrito e, no caso do texto escrito tornam-se metiforas visiveis
(como os titulos e subtitulos) podendo, através de ajustadas opgoes tipo-
graficas, erigirem-se como marcos de referéncia visual importantes na lei-
tura e na localizacdo do leitor face ao livro ou ao documento fisico, supor-
te desse texto.

O conceito de topico de um texto apresentado por Grimes (1975:337)
¢ definido como a parte superficial da forma desse mesmo texto que repre-
senta a escolha tematica do orador.8

Também os marcos visuais®, de acordo com um estudo de Kevin Lynch
(1960) sobre o espaco urbano, (este estudo, debrugou-se sobre trés cidades
norteamericanas: Boston, Jersey City e Los Angeles e defende a importan-
cia da legibilidade na estrutura urbana) sdo pontos de referéncia centrais
para a nossa orienta¢ao nesse mesmo espaco urbano.

E comum utilizar palavras como “desnorteado” ou “desorientado”
para qualificar um individuo que se sente “perdido”, ou seja, alguém que
perdendo a direcgdo e o sentido do seu percurso nio consegue localizar-se
no espaco. “Perder o norte” ou “o oriente” é nao controlar um sistema
referencial que foi construido com base nos pontos cardiais, isto é, num
conjunto de dois eixos ortogonais centralmente cruzados. A sensa¢ao do
individuo perdido no espago (seja ele no espaco terrestre, aéreo ou mariti-
mo) desorganiza-lhe o corpo como centro do seu sistema de referéncias, e
interfere no que Abraham Moles e E. Rohmer (1978) designam por “point
ici” ou seja a no¢ao do “aqui” e do “ali”.

O leitor que se perde no texto, busca nos marcos visuais da obra (titu-
los e subtitulos) ou noutras componentes presentes na estruturagao tipogra-
fica, aquilo que o poderd religar ao fio discursivo desaparecido. A sua
memoria visual ird desempenhar um papel determinante nesse processo de
procura. E certo que a estrutura tipografica ndo funciona como a sinalética
de uma rede rodovidria onde o percurso uma vez iniciado tem sentido inico
e nao permite, como ao leitor estatico, sucessivas paragens e regressos, des-
vios e saltos, contrastes e comparagdes em esquemas, organigramas e qua-

dros ou ainda complexas relacdes de leitura diagramatica. Mas o uso desa-

8. No original: “that part of the surface form that represents the speaker’s thematic choice” Grimes
(1975:337)

9. Lynch (1960) também refere outro tipo de marcos, como é o caso dos marcos olfactivos, mas opta-
mos por nao os referir.
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justado da tipografia conduz porventura a percursos labirinticos nio menos
desestabilizadores que a conduc¢do automével sem sinalizagao adequada.

O topos da tipografia é o conjunto de lugares que compdem a paisagem
grafica do texto impresso e formam a rede estrutural que Waller
(1988:180) designa por estruturas convencionais ou géneros de texto, e que
gostariamos de explicitar melhor.

Waller (1988:162-191) revisita diversos autores-chavel0 da linguistica,
da semiologia e da psicologia cognitiva, com trabalhos relevantes nas teo-
rias da linguagem e nas teorias da comunicacido, analisando com pormenor
os diversos modelos de comunicacdo por eles propostos, mas tomando
como ponto de partida uma relacdo particular, que enuncia como estrutu-
rante, a relacdo escritor / leitor. E esquematiza, do seguinte modo, essa rela-

¢do entre escritor e leitor:

“The obvious way to diagram this relationship — so obvious as to make it a truism
—is to link writer and reader by a line passing trough text (or medium). All theories of
language or communication at some point have to state their view of the writer-text-
reader relationship, even if it is to exclude much of it from their field, and many illus-
trate their explanations with variations of the same simple diagram.” (Waller,

1998:162)

Tendo em consideracdo a comunicacdo tipografica, Waller (1988:176-
82), constroi um modelo centrado no papel do tipografo, ou seja, um
modelo capaz de contemplar a mais larga gama de géneros de textos pos-
siveis (sejam de natureza literdria, instrucional ou técnica). Para se com-
preender melhor esse modelo, ele é apresentado em trés etapas como o
modelo completo que, de seguida, se reproduz.

Na primeira etapa, o autor enfatiza por um lado as relagbes entre
“escritor e texto” e entre “leitores e texto”, e por outro a relagcdo de “con-
versa” entre escritor e leitores. A linha vertical a tracejado representa essa
dupla relagio e igualmente o proprio processo de publicagio. O resultado
desse processo serda um produto fisicamente diferente do texto do escritor.

E de realcar o uso do singular para o escritor e o do plural para os leitores.

10. Bloomfield (193 5); Smith, Lasswell & Casey (1946); Shannon & Weaver (1949); Jonhson & Klare
(1961); Gombrich (1963); Green & Courtis (1966); Roland Barthes (1977); M. J. Reddy (1979);
Umberto Eco (1976/1981); M. Nystrand (1982 e 1986); e B. J. F Mayer (1985) entre outros.



Writer

WIILEr'S text v Imagined readers

Readers’ text

IMagined WIiter s Readers
Topic Artefact Access
structure structure structure

Conventional structures (genres)

Na segunda etapa, introduz trés tipos de estrutura (estrutura topica,
estrutura do artefacto e estrutura de acesso) que estabelecem correspon-
déncia com os trés polos da relagao de comunicagio (escrita, publicacdo e
leitura).

Na terceira etapa, e conforme é possivel observar no quadro anterior-
mente apresentado, o0 modelo completo considera o “texto tipico impres-
s0” como aquele que contém a combinagdo das trés estruturas basicas as
quais, por isso mesmo, deverdo ser agrupadas sob a designagio de estru-
turas convencionais e que, assim, conduzirdo a defini¢io dos géneros ou
estilos tipograficos.

A estrutura topica contém os efeitos tipograficos respeitantes ao discur-
so do escritor/autor, aos seus argumentos € as respectivas sequéncias expo-
sitivas.

A estrutura do artefacto diz respeito as caracteristicas tipograficas que
resultam da natureza fisica do produto, das condicionantes tecnologicas
empregues na producdo do objecto, como, por exemplo, a quantidade de
espaco em branco que resta no final de cada capitulo resulta do tamanho
da pagina e, portanto, das medidas do proprio artefacto.

A estrutura de acesso abrange as caracteristicas tipograficas que ajudam
e clarificam os leitores na sua dimensdo de navegacdo ou mesmo de interac-
¢do com o texto como topico, seleccionando elementos para organizar
“vozes” nos dialogos, incluindo indices de contetidos ou incluindo sinais
capazes de os guiar para determinados locais precisos do texto.

A distingao entre estas trés estruturas bdsicas, de acordo com Robert

Waller, é um aspecto mais tedrico do que pratico, uma vez que elas sio fre-
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quentemente coincidentes e em muitas situages, como € o caso de, por
exemplo, novos capitulos funcionarem simultaneamente como fronteira

topica e como auxiliar de navegacio.

“Topic, artefact and acess structures are thus heuristic concepts whose main purpo-
se is to form the basis for describing genres of typographically-organized documents.
They are ideal types wich are never or rarely found in isolation, but which are recog-
nizable in combination.” (Waller, 1998:180)

A experiéncia de leitura resulta do encontro de intimeras actividades sen-
soriais e cognitivas. Os percursos da leitura tém sido constantemente redefi-
nidos, alterados, adaptados e por isso mesmo ampliados e acrescentados com
novas construcoes e sinaléticas de acordo com a natureza, exigéncias e neces-
sidades dos textos, dos suportes, dos escritores e dos leitores. As funcoes da
leitura tém-se expandido e as estruturas convencionais, como Robert Waller
as designou no seu modelo, nio podem hoje ser ignoradas quando nos refe-
rimos ao processo de leitura como um processo de compreensdo de um texto
onde a dimensdo grafica joga um papel determinante.

Estas foram exactamente as razdes que nos levaram a propor para a lei-
tura esta nova func¢do topografica que nos parece caber nas fun¢des metalin-
guisticas e que inclui todas as estratégias que permitam temporizar a leitura,
conduzir o leitor a interpretacdo dos sentidos graficos, mapear os percursos
da leitura e permitir a recep¢ao da propria organizacdo textual enquanto vei-
culo de conteidos.

Esta fun¢ido topografica (em maior ou menor grau) estd presente em
todos os textos e se em alguns se tornou praticamente invisivel nao é porque
tenha deixado de existir, mas porque a sua utilizacdo sistematica faz com que
nos esquecamos dela. Tentaremos ver, ao longo deste trabalho, alguns dos

elementos que a compoem.



3.2.2 0 processamento da informacé&o na leitura:
modelos ascendentes (bottom-up),
descendentes (top-down) e interactivos

Como qualquer actividade complexa, a leitura envolve varios tipos
de procedimentos cognitivos. O nosso objectivo neste trabalho nio é
discutir cada uma destas dimensdes da cogni¢cdo, mas tentar ver de
que modo a forma das palavras e/ou das letras é tida em conta nos proce-
dimentos implicados na leitura e qual o seu eventual grau de interferéncia
nesta actividade.

Cuetos (1990:16-51) sistematiza quatro modulos ou processos respon-
saveis pela leitura e define-os como: perceptivos, lexicais, sintacticos e
semanticos.

Segundo Cuetos (1990:16-51) 0s processos perceptivos servem-nos
para extrair informagio grafica presente na pagina e permitem-nos arma-
zena-la durante um tempo muitissimo curto!! na chamada memoria iconi-
ca. A parte mais significativa da informacdo grafica serd armazenada
numa memoria mais duradoural!2, mas ainda de curto prazo, ou meméria

operativa.

“En esta memoria [memoria icOnica] no se realiza ningun tipo de interpretacion
cognitiva, ya que es un almacén de caracter precategorial, es decir, mantiene la infor-
macién en estado primitivo, tal cual aparece. (...) Es necessdrio entonces suponer la
existéncia de otro almacén capaz de retener la informacién durante mds tiempo, desde
el cual se pueda analisar el material. Esta funcion parece que la realiza la memoria a

corto plazo o memoria operativa”. (Cuetos, 1990:25)

A memoria operativa ou memoria a curto prazo € aquela que ird per-

mitir as operagdes de reconhecimento de informagio, identificando uma ou

11. Apesar da capacidade de armazenamento da memoria iconica ser enorme, a capacidade temporal
maxima de retengdo dos estimulos é de cerca de 250 mseg, uma vez que antes de acabar este tempo
jd estdo a ser recebidas novas informagdes provenientes da fixa¢do seguinte. (Cuetos, 1990:25)

12. A memoria de curto prazo pode perfeitamente conservar os estimulos entre 15 a 20 segundos,
tempo suficiente para levar a cabo as principais operagdes e com a vantagem de ser um armazém
que guarda sem necessitar de destruir o material proveniente de novas fixacdes. Em contrapartida,
a sua capacidade de reten¢do ndo ultrapassa os 6 ou 7 estimulos visuais. (Cuetos, 1990:26)
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mais letras ou palavras, uma vez que, ainda segundo Cuetos (1990:26), ai
ja se realizam analises categoriais do estimulo, ou seja, a informagao € reti-

da como material linguistico.

“Esto quiere decir que si en la memoria iconica la letra “b”, por exemplo, se iden-
tifica como una serie de rasgos visuales (linea vertical a la izquierda, linea curva a la
derecha, etc.), en la memoria a corto plazo se identifica ya como la letra concreta”b”.
Para ello obviamente se tiene que consultar algin almacén de memoria a largo plazo
en el que se encuentren representadas todas las letras del alfabeto.”. (Cuetos, 1990: 26)

E necessario nio esquecer que a identificacio das letras se processa logo
no inicio de uma fixagdo por forma a conseguir identifica-las ainda antes
de terminar o periodo de uma fixagao.

Desde Emile Javal (1878), autor que serve de marco fundacional aos
estudos de percep¢ao visual, que se sabe que os nossos olhos ndo avancam
na leitura de uma forma continua mas sim através de pequenos saltos,
denominados movimentos sacadicos, processo que teremos, ainda, oportu-
nidade de descrever com mais pormenor.

E é conveniente registar que a identificagao das letras se processa logo
no inicio de uma fixagao (movimento ocular durante o qual os olhos obtém
informagdo) por forma a que seja possivel identifica-las ainda antes de ter-
minar o periodo de uma fixacio.

Nio obstante termos hoje muitos dados relativos aos diferentes tempos
de duracdo das fixagdes, ndo deixa de ser motivo de alguma perplexidade
sabermos que os 50 primeiros milissegundos de uma fixa¢ao, que dura em
média 250 milissegundos, sdo suficientes para extrairmos a informagao que
ira ser analisada na memoria de curto prazo.

Os processamentos lexicais (Cuetos, 1990:16-51), ou de reconhecimen-
to das palavras, permitem-nos aceder aos seus significados, através de duas
vias diferentes: a lexical mais directa ou visual (que interliga a forma
(orto)grafica da palavra com a sua representagdo interna e consequente-
mente com o seu significado) e a fonoldgica mais indirecta (que permite a
associag¢ao de cada grafema ao som e através das associagdes de sons per-
mite aceder aos sentidos). No procedimento lexical, as fronteiras de pala-
vra, ou seja, os espagos graficos em branco, jogam um importante papel.

Os processamentos sintacticos (Cuetos, 1990:16-51) actuam de molde
a determinar como estao relacionadas as palavras entre si para que se cons-

trua a mensagem, o que pressupde ndo s6 a compreensdo das diferentes



estruturas gramaticais, ordem e suas regras, como também o respeito pelos
sinais de pontuacao e pelos sinais auxiliares de escrita, por exemplo. Estes
sdo muitas vezes percepcionados, mesmo antes de linearmente chegarmos
ao ponto onde aparecem.

Os processamentos semanticos (Cuetos, 1990:16-51) que concorrem
para a compreensdo de textos sao mais complexos e adquiridos progressi-
vamente. Permitem-nos acumular um conjunto de proposi¢des hierarquiza-
das de modo a distinguir a informacdo principal da secundaria, inclui-las
num contexto global, elaborando a integra¢io na memoria do leitor e final-
mente, realizar inferéncias indo, assim, mais longe do que o proprio texto.

Por seu lado, Viana (2002) debate as componentes da competéncia lei-

tora identificadas por Carrol (1987), que sdo:

“1. Adquirir e dominar a lingua em que se vai aprender a ler. 2. Aprender a segmen-
tar as palavras faladas nos sons que as compdem. 3. Aprender a reconhecer e a discri-
minar as letras do alfabeto nas suas varias formas de apresentagio grafica. 4. Aprender
o principio de orientacdo esquerda/direita, quer na exploragio da palavra escrita iso-
lada, quer no continuum do texto. 5. Aprender que ha padrdes com grande regularida-
de de correspondéncia letra/som, e aprender a usar estes padroes no reconhecimento
das palavras que ja conhece na linguagem oral e na prontncia de palavras ndo familia-
res. 6. Aprender a reconhecer palavras impressas, servindo-se de todas as pistas que
possam ajudar: a configuracdo global, as letras que as compdem, os sons representa-
dos por essas letras e/ou o significado sugerido pelo contexto. 7. Aprender que as pala-
vras impressas sdo transcricdes das palavras faladas. Ao descodificar uma mensagem
escrita no seu equivalente falado, a crianga tem de ser capaz de aprender o seu signifi-
cado. 8. Aprender a raciocinar e a pensar sobre o que 1€, dentro dos limites da sua capa-

cidade e da sua experiéncia.” (Viana, 2002:18-19)

E, ao discutir a ordem pela qual estas competéncias devem ser enfatiza-
das, lista de um modo mais abrangente os varios aspectos que € preciso ter
em conta e que decorrem do desenvolvimento destas mesmas competén-
cias. Sdo eles: “1. linguagem oral, 2. processamento visual, 3. percepcdo e
reconhecimento de palavras escritas, 4. cognicdo, 5. afectos, 6. interacgdes
culturais” (Viana, 2002:18-19) e afirma que a grande questao € a relevan-
cia atribuida a cada uma destas componentes e a ordem por que sio abor-
dadas no ensino da leitura.

Apresentamos, de forma muito sucinta, quer os processos listados por
Cuetos (1990), quer os varios aspectos decorrentes do desenvolvimento da
competéncia leitora, listados em Viana (2002), logo no inicio deste capitulo

e fora de qualquer dos modelos que seguidamente veremos para que se per-
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ceba, de uma forma independente das teorias que diao corpo a constru¢iao
de modelos de leitura, que, apesar de actualmente nido ser mais possivel con-
siderar a leitura como uma actividade apenas marcada por requisitos per-
ceptivos, sdo varios os procedimentos que dependem fortemente do proces-
samento visual e que contemplam a dimensio perceptiva a qual, como sabe-
mos, se interliga fortemente com a actividade do designer grafico.

Os modelos de leitura, que surgem a partir da década de 70 do século
passado, abandonam as explica¢bes excessivamente comportamentalistas
que haviam marcado a formulagio de modelos até entdo e sao fortemente
influenciados por diversas investigagcdes da psicolinguistica e da psicologia
cognitiva acerca das operagOes e estratégias cognitivas de complexidade
diversa presentes na actividade de ler. Estas incluem os movimentos ocula-
res, as estratégias para o reconhecimento de letras e palavras e para a sua
integra¢ao em frases e a compreensao textual.

Genericamente, estes modelos podem ser divididos em trés grupos. Os
modelos ascendentes (ou bottom-up)!3 que partem do pressuposto de que
a leitura se desenvolve ao longo de um percurso que se inicia em processos
psicoldgicos primarios, como a tarefa de percepcionar, identificar e juntar
as letras e prossegue de forma linear e hierarquica.

Nestes modelos onde a correspondéncia grafo-fonologica € a tnica via
de acesso ao significado, até a producdo de sentido enquanto processo cog-
nitivo superior. Todavia estes modelos, muito criticados, ndo conseguiam
explicar como é possivel compreender palavras homoéfonas, como é possi-
vel explicar as interferéncias sintacticas na percep¢dao de palavras ou por
que razdo alguns erros ortograficos nio sio percepcionados durante a lei-
tura. Os modelos descendentes (ou top-down)!4, por seu lado, entendem os
processos mentais superiores como fundamentais no acto de ler, sendo o
contexto do texto e as expectativas face ao material a ler determinantes
para a constru¢ao de antecipagdes baseadas em predigoes lexicais, sintacti-
cas e semanticas (cf. Martins, 2000:25-42). Apesar de os autores destes
modelos nao considerarem que as estratégias cognitivas desenvolvidas para
a leitura radicavam na percep¢iao visual, do ponto de vista perceptivo
entendiam “a leitura visual (reconhecimento de palavras sem descodifica-
¢d0) como o mecanismo mais importante de acesso ao sentido” (Martins,
13. Exemplos de modelos ascendentes sao os de Gough, 1972 e 0 de LaBerge & Samuels, 1974.

14. Exemplos de modelos descendentes sio os de Goodman 1970 e o de Smith, 1971.



2000:33). No entanto, estes modelos também ndo eram suficientes para
explicar cabalmente o processo de leitura, dado que o tempo que um leitor
experiente levaria para elaborar predi¢des sobre o material a ler poderia ser
superior ao tempo que teria realmente que gastar na identificacio grafo-
fonoldgica. Os modelos interactivos!S, partindo da hipdtese construtivista
“de que a percep¢ao consiste em representar ou organizar a informagio em
funcdo dos conhecimentos do leitor” (Martins, 2000:35) integram estes
percursos até entdo tidos como antipodas e defendem que o leitor é capaz
de gerir a interac¢do de tarefas de ordem superior e inferior, activando
simultaneamente estratégias ascendentes e descendentes.

Os modelos interactivos defendem também para o reconhecimento de
palavras a activacdo das duas vias em paralelo. Assim, o acesso ao sentido
de uma palavra serd possivel através da sua andlise visual (sobretudo nos
casos em que a palavra é de uso frequente e mais familiar para o leitor), ou
através de uma mediag¢io fonologica.

Actualmente, os modelos de ensino/aprendizagem da leitura ndo podem
mais desconhecer a interac¢do deste tipo de actividades ascendentes e des-
cendentes sendo certo que o dominio metalinguistico a quantidade e o nivel
de léxico que a crianca conhece e a sua familiaridade com material escrito
interferem na forma como esta serd ou ndo dependente de estratégias

ascendentes e das estratégias de descodificagio perceptiva.

15. Exemplos destes modelos sio os de Rumelhart, 1977 e o de Stanovich, 198o0.
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3.2.3 Leitura e a percepcao visual

Keith Rayner, investigador do Departamento de Psicologia da
Universidade de Massachusetts, referéncia central no estudo dos movimentos
dos olhos para investigar o processamento visual relacionado com a leitura,
fornece-nos uma sintese da produgio cientifica sobre esta tematica. Rayner
(1998:372) considera que a investigacdo se iniciou no século XIX e pode ser
dividida essencialmente em trés periodos: o primeiro periodo durante o qual
foram descobertos muitos dos factos basicos sobre o movimento dos olhos,
comeca com os trabalhos de Javal de 1879 e prolonga-se até cerca de 1920.

Naio podemos deixar de referir que Javal foi também autor de métodos
legograficos para o ensino da leitura e de dois manuais, de que falaremos
no capitulo 5, que sdo reconhecidos como os métodos franceses que mais
atencdo prestam a dimensao visual e as caracteristicas graficas da escrita.

O segundo periodo, que abrange cerca de 50 anos, tendo coexistido
com o movimento behaviorista na psicologia experimental, tera como prin-
cipal destaque os trabalhos sobre a leitura, de Tinker (1946 € 1958) e os de
Buswell de 1935, sobre a percep¢io. Este periodo, que se estende até mea-
dos de 1970, caracteriza-se pela diminuta pesquisa relativa a fisiologia do
movimento dos olhos. O terceiro periodo, que decorre desde meados dos
anos setenta do século passado até hoje, tem sido marcado pelo desenvol-
vimento e aperfeicoamento dos sistemas de registo dos movimentos dos
olhos, 0 que tem permitido um cada vez maior rigor nas diversas medigoes
efectuadas e também um uso inovador de técnicas em sintonia com os
avancos tecnoldgicos que tém vindo a acontecer.

O terceiro periodo, que Rayner (1998) apresenta, estd marcado pelo
avango impulsionado por areas como a psicologia cognitiva e a psicolin-
guistica. Apesar de nele se cruzarem investigadores de multiplas dreas (o
marketing e a publicidade, ou mesmo a prevencdo rodoviaria, entre outras
areas, sao alguns dos campos cientificos que beneficiam das investigagoes
na percep¢do da leitura) apercebemo-nos de que em alguns trabalhos de
investigacdo é prestada uma atencao muito diminuta as caracteristicas tipo-
graficas do texto impresso. As equipas, mesmo que frequentemente inter-

disciplinares, raramente contemplam designers graficos.



A investigacdo por parte dos designers graficos, desenvolvida de forma
um pouco paralela e que podia trazer algum contributo da area da tipogra-
fia a esta problematica, ndo tem tido a sistematicidade exigida.

Considerada a data em que foi feita, a revisio, de que daremos conta, de
Rayner (1998), que para nos foi de grande importancia, ndo inclui um artigo
recente do psicologo norte americano Kevin Larson, investigador na area do
reconhecimento da palavra e na aquisi¢ao da leitura. Kevin Larson doutora-
do em 2000 pela Universidade do Texas, em Austin, integra a equipa
“Microsoft’s Clear Type” que , dentro das caracteristicas tecnoldgicas da lei-
tura, estudou as vantagens do Clear Type'¢. Partiremos deste artigo de Larson
(2004), embora saibamos que a revisdo de Rayner (1998) é mais exaustiva
— uma vez que, apesar do seu enfoque tipografico ser completamente dife-
rente do de outros artigos, revistos em Rayner (1998), parte exactamente
das mesmas premissas — para constatar algumas particularidades sobre a
leitura. A introducdo deste artigo permite ver como o enfoque tipografico
capitaliza as investigacdes da psicologia e da psicolinguistica sobre a linguis-
tica e poe a descoberto a importancia das mesmas para o design grafico.

E um dado, ha muitos anos adquirido que, na leitura de um texto, os
nossos olhos nao fluem num movimento continuo!”. O movimento sacadi-
co efectuado pelos olhos durante a leitura, e que consiste em fixacoes e
excursoes, realiza um tipo de scanning activo executado através de saltos

16. ClearType é uma tecnologia de software desenvolvida pela Microsoft, destinada em exclusivo a tex-
tos visionados em écran e especificamente nos écrans planos conhecidos por LCDs [Liquid Crystal
Displays).

O objectivo do ClearType é melhorar a aparéncia visual do texto permitindo melhor qualidade de
imagem, evitando o efeito de fantasma e de denteado provocado pelo excesso de pixeliza¢io. Cada
pixel de um écran LCD é composto por trés sub-pixéis, correspondentes a trés faixas verticais, cada
uma na respectiva cor priméria (RGB). Se todos os pixéis estiverem activos nds visionamos, como
somatdrio das trés cores primdrias, um fundo branco, e se todos estiverem desactivados visionamos
um fundo preto.

O ClearType tirando partido do facto do olho humano ser mais sensivel as variacoes de intensida-
de luminosa que aos contrastes cromdticos, actua em cada sub-pixel corrigindo a trajectdria linear
descontinua de um dado desenho de letra, suavizando essa descontinuidade.

Esse efeito de suavizagdo formal é obtido através de uma intervengao micro, ao nivel dos sub-pixéis,
doseando a relac¢do entre a intensidade luminosa e o contraste de cor por forma a conseguir um tra-
jecto correspondente as linhas de contorno desse caracter menos denteado e capaz de esbater a
dureza do “efeito de escada” ou de “ponto de cruz”. Assim, conseguindo que as palavras e letras
surjam aos nossos olhos tdo nitidas e regulares quanto possivel, reduz-se o cansaco decorrente da
leitura efectuada directamente em monitor e aumenta-se a legibilidade desses textos.

O compromisso entre “perder” alguma defini¢io esbatendo as linhas dessas arestas e “ganhar” na
aparéncia formal final é a chave desta ferramenta informatica.

17. “It has been known for over 1oo years that, when we read, our eyes don’t move smoothly across
the page. Rather they make discrete jumps from word to word”(Larson, 2004:74).

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico

Fig. 1 —Modo de funcionamento do Clear
Type

1. Aspecto original de uma letra

minGscula “m" em italico outline.

2. Ampliagdo de “m" disponibiliza-
do em écran, sem Clear Type. E
visivel um pronunciado “efeito de
escada”.

3. Idéntica situagdo com Clear Type.
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ao longo das palavras na linha, fixando-se nalgumas delas por um periodo
de tempo em média!8 de 200-250 milésimos de segundo. Apds as pausas
seguem-se movimentos abruptos, de sacdo, para outra palavra e estes sdo
realizados em cerca de 20-35 milésimos de segundo. A maioria desses sal-
tos, bruscos e rapidos, abrangem de sete a nove letras e nas culturas oci-
dentais “processam-se para a frente”, isto €, no trajecto de leitura da
esquerda para a direita. Porém, dez a quinze por cento desses movimentos
sacadicos sdo regressivos, isto é, sao movimentos efectuados no sentido
contrario ao da leitura do texto. A maior parte dos leitores nao se aperce-
be da frequéncia dos movimentos regressivos.

As fixa¢bes nunca ocorrem no “espaco em branco” entre as palavras, e
geralmente, diz-nos ainda Larson (2004:74), ocorrem proximo do meio de
uma palavra, mas ligeiramente descaidas para a esquerda desse meio.

Sabemos que a fovea, ponto central do nosso olho, tem um raio de
visdo muito pequeno e s6 consegue abranger trés ou quatro letras para a
esquerda e para a direita do ponto de fixagdo. A parafévea estendera esse
raio pela linha de texto até cerca de quinze a vinte letras, para cada um dos
lados do ponto de fixa¢do, mas esse alargamento é proporcional a desfoca-
gem. McConkie e Rayner (1975) afirmam que o nosso arco perceptivo
abrange aproximadamente quinze letras!®. Ora, sendo o comprimento
médio de uma sacada cerca de sete a nove letras, ou seja, metade desse arco
perceptivo, isto prova que nds usamos informagdo suplementar capaz de
guiar a nossa leitura, permitindo-nos antecipar informagoes diversas como,
por exemplo, os comprimentos das linhas de texto. E é precisamente parte
dessa informacgdo recolhida por esse arco perceptivo que exerce uma fun-
¢ao crucial no controlo da velocidade de leitura.

As investigagOes acerca do tamanho do arco perceptivo deixaram-nos
uma importante descoberta sobre o facto do seu tamanho variar em

fun¢ao do grau de dificuldade do texto:

18. A duragdo de uma fixacio tipica é, de acordo com Liversedge (2000:7), de 250 milésimos de segun-
do. Em leitura de frases, este autor afirma que as fixacdes sdo tipicamente entre 60 e 500 milési-
mos de segundo, sendo em média, cerca de 250 milésimos de segundo [cf. Liversedge (2000:7)].

19. Rayner (1998:380) refere que a fronteira esquerda do arco perceptivo é definida pelo inicio da pala-
vra fixada, (o que faz com que ela se estenda até a um médximo de 4 caracteres a esquerda da fixa-
¢30) e a fronteira direita foi sempre definida em nimero de caracteres e ndo de palavras. A partir
desta constatagdo, levanta-se a questao de se saber se € preferivel que o arco perceptivo seja defini-
do em termos de letras ou em termos de palavras. Rayner (1998:380) considera, certamente por
uma questio de rigor quantitativo relativo a zona de abrangéncia do arco perceptivo, que este deve-
ria ser sempre definido através do numero de caracteres situados a direita da fixacao.



“Rayner found that the size of the span was smaller when text was difficult to read.
When fourth-grade children were given reading-level-appropriate text, the size of their
perceptual span was similar to that of adult readers. However, when they were given

college-level text, their span became much smaller.” Rayner (1998:381)

Citando Barthes, a propdsito do que este autor considerava os momen-
tos de leitura/nio leitura, referimos aquilo que designava como os
“momentos cegos” da leitura. Este fenomeno, afinal chamado de “supres-
sdo sacadica”20 tem merecido alguma atencdo por parte dos investigadores
uma vez que durante uma sacada os olhos movem-se tao rapidamente que
s6 poderiamos percepcionar um conjunto de manchas. Porém, nés nao per-
cepcionamos esse efeito de mancha, o que pressupord, de acordo com
Rayner (1998:373), que também exista um contributo central inibit6rio
para a supressdo sacadica. Mais complexo sera sabermos se, durante as
sacadas, algumas das actividades cognitivas serdo suprimidas e sabermos se

o préprio pensamento ficard ou niao suspenso.

“Certainly, people are not aware of pauses in mental activity during eye move-
ments, but because saccade durations are so brief, any disruptions might not be parti-
cular salient. Recently, Irwin (1998) reported some studies demonstrating that lexical

processing is not suppressed during saccades .” Rayner (1998:373)

Intimamente relacionado com o movimento sacadico, deveremos refe-
renciar aquilo que Rayner (1998:374) designa por “saccade latency”, ou
seja, um periodo de laténcia associado a cada sacada, uma vez que quando
falamos de sacadas falamos de movimentos motores que requerem tempo
para serem planeados e executados?!.

A este propésito, interessar-nos-ia perceber qual o campo de abrangén-
cia deste fendmeno, muito embora consideremos que tal aprofundamento
se constitua como subsididrio mais afastado deste nosso estudo.

Rayner (1998:373) salienta a necessidade de distinguir as sacadas de

trés outros tipos de movimentos dos olhos: movimentos de perseguicao,

20. Rayner (1998:373) utiliza o termo saccadic suppression citando E. Matin, ao que julgamos com o
propdsito de sublinhar devidamente a autoria de Matin sobre esta expressdo, e portanto, estamos
em crer que lhe é devida.

21. Mesmo no caso das chamadas sacadas expresso, existem, segundo Rayner (1998:373), duvidas
quanto a sua utilidade funcional relativamente as tarefas de processamento da informag¢do normal,
Nio se questionando a sua evidente existéncia, questiona-se a légica da sua distribuicdo durante a
leitura. Rainer acrescenta, baseado em trabalhos de diversos investigadores, por ele devidamente
referenciados, que”(...) saccade latency increases with age.” Rayner (1998:375).

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico
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movimentos de vergéncia e movimentos vestibulares. Os movimentos de
perseguicao ocorrem quando os nossos olhos seguem o movimento de um
determinado objecto. A velocidade de perseguicdo por parte dos nossos
olhos é, sempre, claramente inferior a velocidade das sacadas, podendo,
porém, acontecer movimentos sacadicos dos olhos caso a velocidade de
deslocacio do objecto perseguido o justifique. Nesse caso, as sacadas com-
pensardo a dificuldade de acompanhamento do movimento e serdo efectua-
das sobre a linha da trajectoria desse objecto alvo. Os movimentos de ver-
géncia ocorrem quando movemos ambos os olhos simultaneamente para o
interior como acontece quando necessitamos de focar um objecto a curtis-
sima distancia. E, finalmente, os movimentos vestibulares correspondem a
rotagOes dos olhos para manterem a mesma direc¢ao da visdo como forma
de compensac¢do de movimentos do corpo ou da cabega?2.

Num artigo publicado em 2004 Larson (2004:74-77) aborda os mode-
los de leitura de que falamos ja, mas fi-lo numa perspectiva muito particu-
lar da percepcdo visual e marcada pelos olhos de um designer. Em trabalhos
interdisciplinares , como € o caso, por vezes as pesquisas bibliograficas ape-
nas repetem informagao, outras vezes evidenciam formas diferentes de recu-
perar a informagdo que circula em varios meios académicos, quer na pers-
pectiva de abordagem, quer na prépria metalinguagem. E, pois, na perspec-
tiva da abordagem particular que este artigo ganha para ndés importancia.
Larson (2004) refere que os ultimos vinte anos de trabalhos na area da psi-
cologia cognitiva apontam no sentido de que os leitores usam as letras den-
tro de uma palavra para reconhecer “a palavra” e ndo a “forma da palavra”
obtida através da linha de contorno a volta da palavra, como vém defenden-
do muitos designers graficos e tipografos estudiosos da leitura. A questdo,
aqui, ndo € se os leitores percepcionam a palavra globalmente ou se o fazem
pela adicdo sucessiva das letras, mas saber até que ponto é a forma das pala-
vras ou a forma das letras que fornece mais pistas para a percepgao.

O objectivo deste seu artigo, diz-nos Larson (2004:74), é mostrar, atra-
vés de uma sintese historica dos principais modelos de reconhecimento da
palavra, porque é que os psicologos passaram de um modelo de reconheci-

mento da palavra baseado na forma da palavra para um modelo de reco-

22. Rayner (1998:373), na continuidade da enumeragio dos diversos tipos de movimentos dos olhos,
menciona ainda trés outros tipos de “pequenos movimentos dos olhos”: nistagmos ou movimentos
espasmodicos e ritmicos de contracgio e dilatagao da pupila, desvios ou pequenos, lentos e ocasio-
nais movimentos de controlo oculomotor e micro-sacadas ou pequenos mas rapidos movimentos
de reposicionamento dos olhos.



nhecimento da palavra baseado no reconhecimento da letra. Assim, apre-
senta o que considera serem as trés principais categorias dos modelos de
reconhecimento da palavra: o “modelo da forma da palavra”, o “modelo
da letra em série” e o “modelo de reconhecimento paralelo da letra”.

Relativamente ao “modelo da forma da palavra”, que Larson (2000)
considera ser o mais antigo nos estudos de psicologia aplicada a esta pro-
blematica, pode dizer-se que as palavras sdo reconhecidas como unidades
completas e como padroes globalmente apreendidos em vez de serem meros
somatorios das partes.

James Cattell, em 1886, escreve Larson (2004:74) “was the first psy-
chologist to propose the word shape model of word recognition”. Segundo
este modelo, o leitor 1é um texto reconhecendo cada palavra como um
bloco e ndo como o somatorio individual das letras, o que reduz o tempo
de reconhecimento de um texto. Esta constatacdo experimental é hoje
designada como “Word Superiority Effect”.

Um dos aspectos relevantes para o suporte deste modelo é, curiosamen-
te, um aspecto grafico, ou seja, o facto de o texto em caixa baixa (ou em
letras minusculas) ser lido mais rapidamente, em média cinco a dez por

cento, do que o texto em caixa alta (ou em letras maiusculas). E porqué?

“(...) lowercase text has unique patterns of ascending, descending and neutral cha-

racters, while uppercase text has less variance in text size and shape”. Larson (2004:74)

A justificacdo para que a velocidade de leitura do texto em caixa baixa
seja superior relativamente a do texto em caixa alta remete-nos para dois
aspectos inter-relacionados. O primeiro aspecto consiste em afirmar,
segundo os defensores deste “modelo da forma da palavra”, partindo do
principio que cada palavra forma uma imagem, organizada como um
bloco, que a sua logica formal serd tanto mais facilmente apreendida e
reconhecida quanto mais elementos diferenciadores tiver. O segundo
aspecto, decorrente do anterior, remete-nos para uma espécie de contra-
prova a favor deste modelo, uma vez que existe confusdo de leitura entre
palavras formalmente afins. Assim, através de uma metodologia baseada
no erro ou na “gralha”23 de uma dada palavra inserida num texto, consis-

23. E de notar que esta palavra, oriunda do grasnar das gralhas, quando aplicada aos seres humanos, por
analogia, signifique pessoa que fala muito e que entre no caldo tipografico evocando precisamente a
sonoridade excessiva ou o ruido. Deste modo, o erro, visualmente detectado, é referido através de uma
alusdo ao ruido, o que nos remete para a questio do siléncio e ruido j anteriormente abordados.

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico
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tindo essa “gralha” na troca de uma letra por outra, Haber and Schindler
(1981), referidos em Larson, 2004:74, concluiam que o leitor, perante
uma dada palavra, reconhecera melhor um erro sempre que uma das suas
letras seja dissonante face a forma memorizada da respectiva palavra, e
inversamente, reconhecerd pior os erros nas palavras em que uma das suas
letras tenha sido trocada por outra mais consonante com a referida forma
da palavra. Utilizando, por exemplo, a palavra “test” como exemplo, veri-
ficaram que, perante a pseudo-palavra “tesf” (com uma forma global mais
consonante com a palavra correctamente grafada), cerca de 13% dos lei-
tores nao detectaram erro e que perante a pseudo-palavra “tesc” (com uma
forma global menos consonante com a palavra correctamente grafada)
somente cerca de 7% dos leitores ndo detectaram erro. No estudo atras
mencionado manteve-se constante a ordenacdo das letras na palavra e a
consondncia ou dissonancia formal de uma dada palavra face a outra
tomou apenas em consideracio a maior ou menor semelhancga entre as res-
pectivas letras.

A forma global de cada palavra, apresenta, pois, uma silhueta, que per-
mite aos defensores deste modelo dizer que nds vemos as palavras como
padrdes completos e nio como meros somatérios das suas partes, isto €,
das letras que as compoem. Mais adiante, Larson (2004:76) rebaterd estas
teses divulgadas pelos defensores do “modelo da forma da palavra”, infor-
mando, por exemplo, que o “Word Superiority Effect” foi valido até
McClelland e Johnson (1977) terem demonstrado que pseudopalavras tam-

bém mostravam esse mesmo efeito:

“For example, pseudowords such as “mave” and “rint” are not words in the
English language and should not have a familiar word shape, but they do have the pho-
netic regularity that makes them easily pronounceable. Therefore, the reason for the
Word Superiority Effect isn’t the recognition of word shapes, but rather the existence

of regular letter combinations.” Larson (2004:76)

Relativamente a facilidade e consequente velocidade de leitura de texto
em caixa baixa comparativamente ao texto em caixa alta existem também
muitas tentativas de explicar essas diferengas, todas elas em abono de uma
constata¢ao que, segundo Larson (2004:76), tém como unico fundamento
o habito ou, para sermos mais precisos, uma relagio de causa efeito entre
a pratica de leitura e a consequente habituacao a uma determinada escrita

maioritariamente impressa em caixa baixa e a facilidade e velocidade dai



decorrentes. Na sequéncia da prova da argumentacdo anterior, este mesmo
autor refere que individuos for¢ados a ler grandes quantidades de textos em
caixa alta atingem exactamente os mesmos padrdes de velocidade de leitu-
ra que os leitores de texto em caixa baixa. E, por ultimo, realca a fragilida-
de do “modelo da forma da palavra” ao considerar como provado que
mesmo os estudos relativos a coeréncia formal da forma das palavras e res-
pectivas experimentagdes com trocas de letras, tal como atrds reportamos,
retiram conclusdes opostas as que deveriam. Entre a forma da palavra e a
da letra o determinante na leitura é a forma da letra e ndo a da palavra.

E exemplifica:

“There are many more errors when the replaced letter has the same basic shape
(replacing “n” for”h”) than when the replaced letter retains the same pattern of ascen-
ders and descenders (replacing “d” for”h™).” Larson (2004:76)

O segundo modelo tedrico para o reconhecimento de palavra analisado
em Larson (2004:74), 0 “modelo da letra em série”, advoga que o reconhe-
cimento das palavras é feito letra a letra numa série correspondente a
ordem das letras em cada palavra, num processo andlogo ao que utilizamos
na procura de uma palavra num diciondrio.

A velocidade de reconhecimento serial das letras numa palavra, diz-nos
Larson (2004:74), é, em média, de dez a vinte milésimos de segundo, o que
¢ concordante com a média tipica da leitura de 300 palavras por minuto
(wpm)24, Este modelo defende que as palavras com poucas letras sio mais
rapidamente reconhecidas que as palavras mais longas, o que parece ser
uma constatagio comummente aceite, mas que contradiz as expectativas
do “modelo da forma da palavra” relativamente a maior facilidade em
reconhecer palavras longas pelo pressuposto, ja atrds exposto, que nos
vemos as palavras como um padrdo e nio como um somatoério de letras.

O terceiro modelo que Kevin Larson descreve no seu artigo, o “mode-
lo de reconhecimento paralelo da letra”, sustenta que as letras dentro de
uma palavra sdo reconhecidas simultaneamente e que a informagao da letra
¢ usada para reconhecer a palavra. Este modelo tem vindo a suportar-se
cada vez mais em investigagoes centradas no registo e andlise do movimento

dos olhos e com o apoio dos computadores e dos aparelhos de eye-tracking

24. Em Inglés wpm: word per minute
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e confere uma enorme importancia a clareza individual de cada Tipo den-
tro de cada familia tipografica.

Larson (2004:74-75) considera trés zonas de identificacdo visual a partir
das quais o leitor pode extrair diferentes informacoes durante um periodo de
fixagdo. A primeira zona, proxima do ponto de fixacdo, é a zona de reconhe-
cimento da palavra. A segunda zona abrange mais algumas letras para além
da primeira, e a terceira zona atinge entre quinze e vinte letras para a direita
do ponto de fixagdo. Esta terceira zona permite que o leitor se aperceba do
comprimento das palavras que ird posteriormente reconhecer e simultanea-
mente definir a melhor localizagio para o préximo ponto de fixagio.

Ora, este debate sobre o tamanho das sacadas e a amplitude das fixa-
¢oes, apesar de testados através do registo de eye-trackers, pode nao res-
tringir-se a dados puramente fisiologicos.

O'Regan (1983:121-139) apresenta uma hipotese por ele designada de
“visual plus linguistic”, devidamente testada e documentada em diversos
estudos anteriores, publicados entre 1975 e 1980. Genericamente, estes estu-
dos partem da constatagio que o tamanho de cada nova sacada a efectuar
pelos olhos em cada momento da leitura, depende do tamanho da zona de
“perceptibilidade” circundante ao ponto de fixagio momentaneo dos olhos
e, ainda, que o tamanho desta zona é determinado por dois tipos de infor-

macdo que actuam em conjunto: uma informagao visual e outra linguistica.

“Visual information concerns the features of the letters present around the point of
regard. This information allows the letters to be identified only in a fairly small zone,
called the zone of “visibility”. If linguistic information, notably information about the
words that exist in the language, is added to the visual information, then the added
constraints allow more letters to be identified than are in the zone of “visibility”. I
called this larger zone where letters can be identified the zone of “perceptibility™.
When linguistic constraints are very strong, the zone of perceptibility will be much
bigger than the zone of visibility. When there are no linguistic constraints (as for exam-
ple in random letter strings), the two zones will be of the same size. In all cases, the
“visual plus linguistic” control hypothesis says that at each saccade, the eye jumps to
the end of the region of perceptibility, since this is where no more information can be
gathered”. O'Regan (1983:121)

O artigo de Kevin Larson de 2004, que temos vindo a referir, revela-se
de enorme importancia, sobretudo porque situa e reenquadra cientificamen-
te toda a controvérsia relativa aos modelos de decifracio de palavras, e

equaciona em termos tipograficos a crenca de que as palavras sdo reconhe-



cidas pela sua forma, obtida através da linha de contorno exterior das suas
letras. A clareza com que Larson coloca um ponto final nessa concep¢ao
com origem em interpretacdes e extrapolagdes abusivas dos estudos de H.
Bouma dos anos 70, (cf.Bouma, 1971) podera significar um valioso contri-
buto para tipdgrafos e designers uma vez que, para o primeiro (2004:76),
aquilo que os psicologos que pesquisam na drea da leitura defendem, inde-
pendentemente do modelo de leitura que perfilham, €, de facto, aquilo que
ele designa como o modelo de reconhecimento paralelo da letra.

A silhueta da palavra podera continuar a alimentar hipdteses para outros
caminhos e novas especulagdes, mas é fundamental para a teoria de suporte
as praticas do design que os avangos cientificos respeitantes ao reconheci-
mento das palavras sejam integrados no corpo de conhecimentos adquiridos
pela maioria dos praticantes das disciplinas interessadas na leitura.

A esperanca que este autor manifesta corresponderd, pensamos nos, ao
seu desejo de colocar diversos intervenientes e investigadores da comunica-

¢ao visual em sintonia com as descobertas entretanto realizadas.

“Word shape is no longer a viable model of word recognition. The bulk of scienti-
fic evidence says that we recognise a word’s component letters, then use that visual
information to recognise a word. In addition to perceptual information, we also use
contextual information to help recognise words during ordinary reading, but that has
no bearing on the word shape versus paralell letter recognition debate.

I hope that it is clear that the readability and legibility of a typeface should not be

evaluated on its ability to generate a good word shape.” Larson (2004:77)

Neste artigo de Larson (2004) fica, pois, patente que qualquer que seja o
Tipo escolhido para a impressao de um texto, este nao pode ser avaliado com
base na sua capacidade para gerar uma boa forma global na palavra, dado
que a forma global da palavra ndo pode ser considerada s6 por si um crité-
rio para a sua leitura. Este pressuposto, muitas vezes tido em conta, aplican-
do, falaciosamente, opg¢des estéticas a critérios de legibilidade ndo devera,
pois, ser usado quando se pretende escolher um determinado Tipo de letra
para um determinado texto em que o objectivo primordial é a legibilidade.

Numa dada familia tipografica, a clareza do Tipo e a sua capacidade de
se opor contrastivamente a cada um dos outros Tipos dessa mesma familia
sdo elementos verdadeiramente importantes, uma vez que parecem residir

al as pistas para a decifragao da palavra na leitura.
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3.2.4 Questdes particulares sobre a decifragao
das letras mindsculas isoladas
e em contexto de palavra

A problemadtica do reconhecimento da letra sendo controversa, como
vimos no capitulo anterior, dado que sobre a questdo das caracteristicas
dominantes esgrime hipoteses analiticas contra argumentos globais, tem
conduzido a diversos estudos acerca da confusido visual que a similaridade
entre letras pode provocar e a tentativas de organizar grupos de grafemas
baseados nas semelhancas das suas propriedades graficas.

Alguns destes estudos identificaram similaridades baseadas em subcom-
ponentes graficas comuns nos grafemas, mas Dunn-Rankin (1990) entende
que um estudo mais aprofundado deve ser feito, ja que algumas destas
similaridades nao levantam qualquer problema de reconhecimento em tare-
fas de reconhecimento simples e outras, que aparentam nao ter qualquer

elemento similar, podem levantar imensos problemas.

“(...) The letters p and d may be judged as similar in other studies but are rarely
confused in recognition tasks, for example.(...) It is known, however, that the letter
pairs a and d, h and n, and x and k, althoug drawn from diffferent feature groups, are

often confused.” (Dunn-Rankin, 1990:1575)

Peter Dunn-Rankin (1990:155-165) debruca-se, pois, sobre a even-
tual relagdo das caracteristicas graficas das letras com o movimento dos
olhos na leitura. O Tipo que escolhe para trabalhar é o Clarendon Bold,
e utiliza somente as letras em caixa baixa. Por forma a que cada um dos
caracteres possa ser visto como uma imagem, trabalha com um corpo
comum para leitura corrida, mas com cada letra minuscula ampliada
para um tamanho significativo, tendo entre 11 e 19,6 cm de largura. De
entre todas as pesquisas bibliograficas que fizemos, este artigo foi o tra-
balho mais sistemdtico que encontramos relacionando caracteristicas
tipograficas e leitura.

Para nos, este estudo tem a acrescida vantagem de ser sobre o Tipo
Clarendon, que é o usado por Jodo de Deus na Cartilha Maternal e sobre-

tudo por incidir sobre as letras em caixa baixa do Tipo Clarendon Bold.



Este Tipo, foi, como dissemos, o Tipo utilizada na impressao da Cartilha
Maternal de Jodo de Deus, ainda que obviamente numa versao tipografi-
ca ndo necessariamente idéntica a que Peter Dunn-Rankin utilizou para
este estudo.

Dunn-Rankin (1990:155) dd-nos conta do estudo de Bouma (1971)
sobre as caracteristicas graficas do alfabeto no qual se definem trés tipos de
grupos de letras: os das letras curtas, os das ascendentes e os das descen-
dentes. As curtas subdividem-se em rectangulares [aszx], redondas [eoc],
verticais [nmu], e obliquas [rvw]. As ascendentes subdividem-se em dois
grupos: as ascendentes por extensdo [dbhk], e as ascendentes estreitas ou

finas [tfil]. E por ultimo, sem qualquer divisdo, o grupo das letras descen-

dentes [qpjyg].

rectangulares aszx

redondas eoc
Curtas —

verticais nmu

obliquas rvw

ascendentes por extensao dbhk
Ascendentes . :

ascendentes estreitas ou finas tfl
Descendentes descendentes aqpjvydg

A metodologia e os procedimentos utilizados por este autor, no estudo
em referéncia, estao apenas sumariamente descritos no artigo. Basicamente,
a equipa de investigagdo decidiu fazer 18 sujeitos observar 26 slides (pro-
jectando-os a uma distancia de 155cm de cada um dos sujeitos informan-
tes) correspondentes as 26 letras diferentes do alfabeto, com tamanhos
variando entre 11 e 19,6cm de largura e de modo a que cada letra se apre-
sentasse em branco sobre fundo negro. Os 18 sujeitos observaram cada
uma das 26 letras durante um minimo de 3 segundos. A instru¢iao forneci-
da a cada um dos sujeitos convidava-os apenas a identificar cada letra
observada.

Os movimentos dos olhos foram registados por um eye-tracker ASL,
sistema de reflexao corneana, num modelo de 1998 em interface com um
micro computador, no Laboratério Eye-Tracker do College of Education

da Universidade do Hawai, com programas capazes de lerem directamente
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a saida digital paralela e reduzirem a informagao das fixagoes. A fiabilida-
de e o rigor dos pontos focais foi devidamente garantida e, entre as varias
fixagdes para cada letra, foi seleccionada a segunda fixacdo por ter sido a
que ofereceu maior credibilidade. O célculo foi efectuado com base na
localizacdo dos centroides?s.

A variagdo em comprimento das letras do Tipo Clarendon é significati-
va, sendo que a letra /m/ ocupa uma 4rea quase tripla da drea da letra /r/.
E um dado consensual que, em geral, quanto maior for a drea de estimulo
maior sera também a dispersdo das fixagoes. Porém, apesar das letras h, x,
e u, serem letras que ocupam uma drea relativamente grande, as fixagoes
nestas letras tém uma localizacdo relativamente concentrada enquanto uma
situacdo inversa se passa com as letras r, i, t, e, 1, ou seja apresentam algu-
ma dispersdo das fixagdes.

A partir dos resultados encontrados, Dunn-Rankin (1990:159) ordenou
as letras segundo dois tipos de relacdes: a relagdo entre a dispersio das

fixagoes por area e a relagdo entre a figura e o fundo.

“If one takes in consideration the relative dispersion of the focal points (if we divi-
de average dispersion by area), then the larger letters with large variability rank among
the smallest in relative variability of their fixations. In this case the letters can be orde-

red as follows:

h puxbgmwk gnd oae j vesfyz i t Ir
least most

relative variability relative variability

When the ratio of the number of figure to ground fixations is determined, the
letters can be ordered as follows:

x s ild ykjwza qg t ehfvumnbpr ¢ o

figure fixations ground fixations

The results suggest that sometimes the figure is more important to fixate and

sometimes the ground dominates.” (Dunn-Rankin, 1990:159)

Sera possivel concluir, de acordo com este estudo, que as letras que
apresentam curvas fechadas ou concavidades provocam maior concentra-
¢do de atencdo sobre a zona de fundo aparentemente ou realmente fecha-

do (como é o caso das letras o, e, b, p, mas também das aparentemente
25. Centréide ou baricentro é o ponto de intersec¢io das medianas de um tridngulo. Neste caso deter-
minado a partir do conjunto dos pontos focais.



fechadas como ¢, r, n, m, v, e h), embora pareca que nas letras compreen-
didas nesta categoria e que possuem hastes verticais a direita (como é o
caso das letras d, a, g26, q, e y) a situagdo nao seja tdo clara e se possa con-
cluir que essas verticais a direita interajam de forma distractiva. Nas letras
com dominante angular ou de padrao linear (como € o caso das letras x, s,
i, Ly, Kk, j, we z)a concentracido dos pontos de fixagao ocorre sobre os ele-
mentos da figura.

Estabelecendo um paralelo entre a estratégia usada para a leitura de
palavras e a observa¢do de letras ampliadas, Dunn-Rankin, (1990:160)
afirma que raramente olhamos para a letra inicial de uma palavra, o que
podera parecer um contra-senso uma vez que essa letra é, sem duvida, um
elemento chave importante na identificagdo de qualquer palavra. Assim,
em vez de o ponto focal se deter na primeira letra de uma palavra, ele avan-
¢a trés ou quatro letras para além da primeira, permitindo que o leitor veja
perfeitamente ndo s6 essa inicial como as seguintes letras alargando deste
modo o conjunto de letras abrangido por cada movimento sacadico do
olho. No que respeita a letras com maior comprimento, como é o caso do
m, o centroide das fixacdes surge sobre a letra maior que esteja colocada o
mais proximo possivel da margem esquerda da letra m. No caso dos ascen-
dentes das letras como o h e o k poucas fixa¢des foram encontradas nessas

<«

linhas “verticais a esquerda”, ndo pela falta de importancia dessas linhas

como elementos identificadores das respectivas letras, mas como estratégia

de abrangéncia maxima. J"“—il ’f
A figura aqui apresentada com letras T ‘ll—‘li T L
mintsculas do Tipo Clarendon, mostra- a—¢—o0-p—b—h—mu’
| [ 7 8™,
nos um esquema elaborado por Dunn- s g /k Y
Rankin, integrando diversos estudos relati- Bt y—v—w

vos a letras com semelhangas e padroes de caracteristicas comuns?7.

O organigrama, ai patente, é constituido por uma rede de ligacoes entre
as letras, construida a partir da quantidade de fixa¢oes sobre cada uma
delas ou sobre o seu fundo circundante. As letras mais “figurais”, ou seja,
aquelas cujas fixacoes surgem mais sobre a figura que sobre o fundo, ocu-

pam as zonas superiores e inferiores do organigrama deixando toda a zona

26. S6 alguns Tipos apresentam o “g”com haste vertical descendente a direita.

27. Dunn-Rankin, (1990:160) cita trabalhos dele proprio, Dunn-Rankin, (1968), e de Kuennapas and
Janson, (1969), Bouma, (1971) e waern, (1972).
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central ser preenchida pelas outras letras “mais fundistas”, chamemos-lhes
assim, por enclausurarem ou envolverem mais area de fundo sob a sua forma.

Este estudo ndo sendo muito conclusivo parece ser bastante sugestivo
na medida em que levanta novas pistas para além das questoes que se pren-
dem com a simples identificacio das letras. A atencdo ao contraste
figura/fundo nas letras e a comparagao entre o reconhecimento das letras e
das cores, afirmando ser provavel existirem afinidades entre o efeito tridi-
mensional resultante do contraste entre a figura e o fundo numa letra e o
efeito de saturagao sentido nas cores, implica que, numa dada palavra, um
maior contraste entre as letras que a compdem, letras mais ou menos “figu-

rais”, podera tornar essa palavra visualmente mais saliente.

“A word like “ox” provides greater contrast than a word like “as”, for example.
Certain well known trade names exhibit such characteristics, XEROX and EXXON, for
example. It has been noted that three letter words with contrasting figure and ground let-

2

ters are more quickly recognized in a lexical decision task, for example “mom” vs. “il1.

Since there is as much visual stimulation in a letter like g or k as there is in a small
word such as “no” or “loo” it is not difficult to suggest that the ground aspects of let-
ters may be important adjuncts to identification for both letters and words. The diffe-
rences between global and serial theories of letter recognition are similar to the differen-
ces in theories about the way in which words are recognized.” (Dunn-Rankin, 1990:1671)

De acordo com este autor, o estudo com enfoque na letra podera auxi-
liar na compreensiao do seu papel na leitura de palavras curtas, abrindo
hipoteses de pesquisa a partir do que designa por estimulacio visual em
palavras pequenas. Como refor¢o desta hipotese apresenta um estudo com-
parativo dos tempos de reconhecimento de palavras e “ndo-palavras” com-
postas unicamente por duas letras28, onde foram utilizadas as duas letras
com um dado espacejamento entre pares de caracteres e as mesmas duas
letras com o triplo do espacejamento pré-definido para a separacdo entre
duas palavras (ex: to versus t o). Foi possivel concluir através dos resulta-
dos do estudo atras mencionado que, em geral, os tempos médios para reco-
nhecimento dos grupos de duas letras com espacejamento normal entre si s3o

inferiores aos dos mesmos grupos com caracteres mais espacejados2°.

28. As duas formas de cada palavra (com espacejamento normal e com espacejamento expandido)
foram apresentadas através do monitor de um computador e visiveis claramente dentro do campo
de visdao da fovea, por um periodo de tempo de 35ms, o necessario para que sé se pudesse efectuar
uma unica fixagdo por cada estimulo (Dunn-Rankin, 1990:161)

29. Ou se preferirmos, concluiu-se que entre palavras minimas, o reconhecimento é mais rapido com
os caracteres espacejados normalmente do que com os caracteres mais espacejados.



Porém, uma analise mais cuidadosa e profunda podera levantar ques-
tdes e sobretudo duavidas que o proprio autor decidiu ndo esconder. Uma
primeira questdo consiste em averiguar porque é que a combinacao de duas
letras tem tempos de reconhecimento diferentes. A resposta que (Dunn-
Rankin, 1990:162) nos deixa € ser provavel existirem, entre as duas letras,
interaccoes mais ou menos benéficas a velocidade de reconhecimento, entre
as quais caracteristicas graficas e fonéticas, da mesma forma que separan-
do as duas faces da ilusdo optica do “vaso entre caras”, deixaremos de ver
o vaso. E imediatamente a seguir apos apresentar os resultados relativos a

18 grupos de palavras e pares de duas letras, finaliza:

“Perhaps this is because words with a beginning /a/ are ambiguous when spaced,
since /a/ is also a word. In addition words ending in a long /o/ take longer to pronoun-
ce than a short /e/.” (Dunn-Rankin, 1990:162)

Dunn-Rankin, (1990:164) conclui que o reconhecimento de letras e
palavras € influenciado pelos destaques, pelo contexto ou por ambos, o que
mostra a necessidade de relacionar, em simultidneo, modelos analiticos e
globais, o que como vimos esta de acordo com o facto dos modelos mais
recentes sobre a decifragao de palavras preconizarem a necessidade de se
activar mais do que uma via para o seu processamento.

Este estudo permite-nos pensar a legibilidade de uma forma diferente, ou
seja, perceber que os caracteres que compdem cada uma das palavras
mesmo dentro de um mesmo Tipo, podem gerar efeitos particulares em fun-
¢do da forma como cada um deles é percepcionado e da forma como sao
percepcionados em contexto de silaba ou de palavra. Se estas conclusoes
podem nio ter qualquer relevancia em textos impressos para adultos, elas
podem ser uteis na seleccao de palavras ou textos na iniciagio a leitura.

Sabemos a aten¢do de que sdo alvo actualmente essas palavras e textos.
Variaveis como a familiaridade e o indice de ocorréncia das palavras no
léxico infantil sdo hoje equacionadas sempre que se apresentam as primei-
ras palavras. As conclusdes do artigo de Dunn-Rankin (1990) alertam-nos
para a eventual necessidade de controlar ainda mais esta variavel, sobretu-
do numa fase muito inicial quando as palavras sio compostas apenas por
uma ou duas silabas e nos casos em que a crianga evidencia grandes difi-

culdades na identifica¢iao de caracteres.
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3.3 Design e Legibilidade

Actualmente, a problemdtica sobre a importancia da literacia nas socie-
dades ditas desenvolvidas e a analise do seu contributo para a integracdo
social do individuo, para o acesso a cultura e ao bem-estar econémico e
social, associada aos alarmantes indices de iliteracia em diversos paises,
reactivou a necessidade de se clarificarem fronteiras e zonas de interpene-
tra¢ao dos conceitos de legibilidade, de leiturabilidade e de visibilidade3° e
por isso, parece-nos mais produtivo discuti-los em confronto.

Desde logo sentimos necessidade de fazer uma prévia incursio pela
forma como sao usadas palavras que, por terem sido importadas sem uma
ajustada traducdo, nem sempre conseguiram verter noutra lingua (neste caso
a portuguesa) todo o seu eixo paradigmatico de significagcdes anteriores.

A literatura, em portugués, sobre esta temadtica apresenta frequente-
mente confusdo ao nivel da metalinguagem. As designa¢oes mais utilizadas
em lingua portuguesa e traduzidas frequentemente do inglés e do espanhol,
nem sempre sdo coincidentes por razdes compreensiveis. O termo inglés
legible, que provém do verbo latino legere (que evoluiu para “ler”, em por-
tugués), é normalmente traduzido por legivel, mas como o verbo “to read”
(também é traduzido em portugués por “ler”), readability é frequentemen-
te traduzido por “legibilidade” o que causa inevitavel confusio e ambigui-
dade e desencadeou algumas décadas de imprecisdo terminologica. Assim,
aquilo que os ingleses designam por “readability” é, por vezes, traduzido
em portugués, por legibilidade, exactamente como sucede com a palavra
“legibility”, mas noutras situagdes em que a distin¢dao se torna imperiosa
o termo “readability” ganha outras traducdes, eventualmente “leiturabi-
lidade”3! ou ainda, em alguns casos, surge ndo traduzido apresentado

entre aspas.

30. Em inglés, respectivamente, legibility, readability e visibility.

31. A ideia de tradugio de “readability” por “leiturabilidade”, nio é, obviamente, da nossa autoria e
ja a encontrdmos em muitas publica¢des. Nio a consideramos, porém, plenamente satisfatoria. E,
por isso, aguardamos que, do progresso da investigagdo nacional e internacional na drea da leitu-
ra e da legibilidade tipografica, surjam novas terminologias mais adequadas ao rigor e as necessi-
dades de expressdo que sdo exigiveis a um espaco tao polarizador da diversidade investigativa.



Neste caso concreto, em que discutimos a importancia da tipografia na
leitura, a ndo distin¢ao destas duas palavras diferentes, acarreta, obrigato-
riamente, uma nao distingao dos conceitos e dos significados que, a cada
uma delas, estao associados.

Pretendemos levantar uma hipdtese que nos parece conter alguma per-
tinéncia na tentativa de “explicar” o enigma da ndo utilizagao corrente do
termo “leiturabilidade” e simultaneamente da utilizacdo da palavra “legi-
bilidade” com esse duplo sentido de “leiturabilidade” e “legibilidade”. O
verbo legere, enquanto étimo latino de “ler”, originou outras palavras em
portugués como: “leitura”, “legivel” ou “intelegivel”, mas em lingua por-
tuguesa é corrente usarmos o verbo “ler” para todas as praticas da leitura
e nao, por exemplo, o verbo “leiturar” ou o adjectivo “leiturdvel”.
Provavelmente, noutras areas de investigagdo, o termo “leiturabilidade”
cruzard campos semanticos do termo literacia e serd, por isso, uma desig-
nac¢ao incomoda.

A utilizagido do termo leiturabilidade pressuporia que existisse uma dada
caracteristica mais propria do leitor, isto €, mais centrada no sujeito leitor
do que no texto, ou seja, perante um dado texto, dois leitores teriam “leitu-
rabilidades” diferentes conforme a suas respectivas capacidades de descodi-
ficacdo e de compreensdo do conteido desse mesmo texto. Ora, quando
dizemos que um dado texto é legivel ou ilegivel, referenciamos mais que
uma das suas caracteristicas: a melhor ou pior configuracdo da “face visi-
vel” no que diz respeito ao desenho definidor do Tipo (as formas rectilineas
e curvilineas, e a posi¢do relativa: vertical ou angular e, de uma maneira
geral, aquilo que define a sua proporcionalidade) e a sua boa ou ma apre-
sentacdo formal, enquanto conjunto textual potenciador de uma maior ou
menor facilidade e, provavelmente, velocidade de descodificagio visual.

Se nos situarmos no ponto de vista do individuo que acede a um dado
texto escrito, poderemos, entdo, definir leiturabilidade (readability) como
a capacidade que esse leitor tem de descodificar e de compreender o con-
teudo desse mesmo texto e legibilidade (legibility)32 como o grau de facili-
dade com que esse leitor distingue os caracteres desse texto, agilizando
assim a leitura.

32. Mesmo estando conscientes do desconforto visual que causa utilizar em simultianeo as designagdes
em portugués e em inglés de legibilidade (legibility) e de leiturabilidade (readability) ao longo de um
texto escrito, optamos por esta “solu¢cdo” por uma questdo de precisio, capaz de, pelo menos, evi-
tar ambiguidades interpretativas.

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico
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A necessidade de uma revisdo e aprofundamento na terminologia do
corpo conceptual que abrange leiturabilidade (readability) e legibilidade
(legibility) é sentida sobretudo pelos utilizadores das linguas portuguesa
e castelhana, onde o alargamento do ambito da palavra legibilidade pos-
sivelmente impediu o aparecimento de uma terminologia mais consenta-
nea com as necessidades de diferenciacdo actualmente sentidas por uma
grande quantidade de investigadores, sobretudo ingleses e norte-
-americanos.

Comegaremos por analisar um posicionamento mais extremado que
corresponde, efectivamente, ao esvaziamento da importancia que tem sido
prestada a legibilidade e ao facto de ser desnecessdrio o termo leiturabili-
dade (readability), fora do ambito da prépria legibilidade.

Num artigo publicado na revista mexicana de design e tipografia tiypo,
o designer mexicano Gerardo Kloss del Castillo (2004), coloca com algu-
ma frontalidade critica aquilo que intitula “obviedades y heresias” relati-

vas a legibilidade. Comeca por afirmar:

La legibilidad, mds que una ciencia, es un campo donde convergen, o mas bien se
tropiezan, la semidtica, la linguistica, la psicologia, la pedagogia, la ergonomia, la esté-
tica, la ingenieria de transito, la oftalmologia, la literatura y otras disciplinas con inte-
reses diferentes. De entrada no podria estudiarse sin una teoria general da la lectura y
una teoria general da la escritura, montadas en una teoria amplia de la comunicacion,

y gran parte de esta talacha esta por hacerse. Castillo (2004:34)

Ao atribuir a legibilidade uma tio vasta convergéncia de saberes,
Gerardo Kloss del Castillo limita-lhe o campo de estudo e reduz-lhe a sua
objectividade. Por outro, do seu ponto de vista, a leiturabilidade (readabi-
lity) é mesmo uma invenc¢ao académica, fruto do equivoco de traducdo de

alguns textos norte-americanos sobre ergonomia para castelhano

“(...) donde se diferenciaba la legibility, “el contraste de la tipografia con los demds
elementos del contexto, lo cual se aplica principalmente en titulares y cabezas”, de la
readability, “1a factibilidad de que un texto pueda ser leido con facilidad y el minimo
de fatiga y errores”. Estas definiciones pueden resolverse en niveles diferentes de la legi-
bilidad, como la “tipovision” y la “tipolectura” de Blanchard, sin la confusion en que nos
puso la leibilidad.” Castillo (2004:35)

Gerardo del Castilho defende claramente duas opinides interdependen-

tes: em primeiro lugar, nega a existéncia de dois conceitos diferentes—Ilegi-



bilidad (legibility) e leibilidad (readability)—ou seja reduz estes dois termos
a um s6 (legibilidad) esvaziando de contetido o outro (leibilidad).

Em segundo lugar, defende que a legibilidade, por ser de natureza sub-
jectiva e variavel segundo muitissimos eixos (modos de ler, tipos de leitor,
tipos e estruturas de texto e aspectos pragmaticos da leitura), s6 devera ser
discutida em contextos muito particulares e especificos. Ao defender que
medicdes precisas e universais sdo impossiveis para a legibilidade, retira-lhe
credibilidade cientifica.

Por fim, transfere as questdes da legibilidade para o terreno do leitor e
da comunicagio escrita cabendo, no seu entender, a “Lectura” (con mayiis-
cula) a utilizagao de conceitos de diferenciacdo mais rigorosos “(...) como
lectura estética, lectura eferente, lectura voluntdria, lectura obligatoria, lec-
tura intensiva, lectura extensiva, lectura de comprension, lectura de vision,
lectura lineal y lectura no lineal.” Castillo (2004:35)

Esta sua atitude pretende combater o abuso na utilizacdo de férmulas
de leiturabilidade (readability) de que falaremos em seguida e como, a
nosso ver, ¢ também uma reacgao face a confusido gerada pelos equivocos
das tradugoes e pelas distor¢des que essas interpretagdes tém suscitado nos
meios académicos de linguas latinas, especialmente nas linguas portuguesa

e castelhana, é extremamente pertinente em Portugal.

“Podemos discutir la legibilidad de un disefio tipografico aplicado para un texto
(con sus proprias intenciones y complejidades semanticas, retdricas, léxicas, gramatica-
les y sintacticas), para intentar que un lector (con actitudes, deseos, experiencias, com-
petencias, limitaciones y expectativas) realice algun acto de lectura (con determinantes,
contexto, finalidad y resultados) que s6lo podemos controlar hasta cierto punto. Urge
repensar una teoria arrogante o conspiratoria de la comunicacion que cree que el emi-

sor de verdad tiene el poder de dictar la reaccion del receptor.” Castillo (2004:35)

Nos artigos ingleses sobre a temdtica, parece mais ou menos consensual
que o termo readability (para o qual optamos, como ja anteriormente men-
cionamos, por aceitar a tradugio de leiturabilidade) se refere, incluindo a
compreensao dos conteidos semanticos, a todos os factores que num texto
permitem afirmar que a sua leitura é mais simples, mais rapida e mais con-
fortavel do que em outros.

Isto nao evita que Phil Baines e Andrew Haslam (2002), coloquem a

tonica na existéncia de sobreposi¢oes entre esses dois termos:
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“These two terms are often confused, and although related they are possible to
separate. Legibility refers to the typeform, how easy an individual character or alpha-
bet is to recognize when presented in a particular font. Readability encompasses both
typeform and arrangement — how easily a text can be read. A wide range of factors
affect this. Some are pertinent to the typographer’s palette: characteristics of the font,
size, use of space, colour, contrast, arrangement and structure of text, for example.
Others relate to the medium of presentation, such as the screen, page or exhibition
space and the ambient levels of light in the reading environment.” Baines & Haslam
(2002:105%)

Apesar do referido consenso, mesmo entre os utilizadores de lingua
inglesa parece existir alguma ambiguidade e uso indevido quanto a estes
dois termos. Por exemplo, White (2005: 9-131-7) considera que a legibili-
dade (legibility) e a leiturabilidade (readability) pertencem as dreas mais
confusas da tipografia. Define a leiturabilidade (readability) como a capa-
cidade que um determinado tipo tem de atrair e manter o interesse do lei-
tor e a legibilidade (legibility) e como a capacidade que um determinado
tipo tem de ser facilmente lido. Julgamos que essas “capacidades do tipo”
serdo atributos inerentes a forma de cada tipo de letra que poderao poten-
ciar as respectivas propriedades de atraccdo e manutencdo do interesse do
leitor no caso da leiturabilidade (readability) ou da facilidade de leitura no
caso da legibilidade (legibility). Sem querermos entrar nesta zona de fron-
teira esotérica, parece-nos mais seguro fixarmo-nos nas diferenciagoes

“macro” e “micro” que este autor apresenta:

“Readability is macro-typography: it applies to the overall reading experience.” (...)
“legibility is micro-typography: it applies to component parts like letters, words and
lines of type. Further, legibility is the condition in which the eyes discern more than the
mind can absorb. Conversely, illegibility is the condition in wich the mind can absorb
faster than the eyes can discern” White (2005:9-131)

Nesta linha de pensamento, verificamos que White (2005:9-133), refe-
rindo-se aos denominados Tipos de Fantasia (display) que sao usados em
titulos, subtitulos ou em situagdes de realce e atraccao imediata, elabora
um tipo de raciocinio cruzado que nio deixa de ser curioso e até, pelo
menos aparentemente, paradoxal: um elevado nivel de leiturabilidade (rea-
dability) produz frequentemente baixa legibilidade (legibility) o que faz
com que, por exemplo, o texto “corrido” se torne dificil de ler!

Poder-se-a inferir desta posi¢do, a nosso ver, um conceito de leiturabili-



dade (readability) como a capacidade de atrac¢ao das dimensdes tipografi-
cas sobre a atencdo do leitor para o conduzirem a leitura do texto. Nesta
perspectiva, a leiturabilidade (readability) terd por objectivo atrair, seduzir
e encaminhar a ateng¢do do leitor criando zonas de forte marcagio visual.
Atrair o distraido, seduzir o incauto passeante sem rumo e que por isso pre-
cisara que o encaminhem para o interior do texto. Esta perspectiva aproxi-
ma-se da retorica, na medida em que pretende tecer uma estratégia alicer-
¢ada nos conhecimentos da psicologia da forma e da visdo, e é sedutora, na
medida em que utiliza técnicas e meios, com propdsitos camuflados, de
conducdo de leitores a leitura. Contudo, diferentemente da retdrica, nio
procura explorar a via da argumentacdo, ndo se serve dos principios da
persuasdo e, também, nido pressupde a possibilidade de escolha, que € uma
pratica que implica seleccdao e que é, um elemento chave, quer da retérica
quer do design.

A legibilidade (legibility) obedece também a mesma estrutura e devera
facilitar a viagem ao viajante: “How to make text type inviting to read: (...)
Make it legible: give it invisible, that is to say unselfconscious, spacing
attributes.” White (2005:9-133).

Outros autores consideram a legibilidade (legibility) como dizendo res-
peito apenas ao Tipo de letra e as opg¢des que o criador do Tipo (o typede-
signer) tomou relativamente a forma de cada caracter e ainda a capacida-
de de destringa entre essas formas por parte do leitor.

Para David Jury (2007), editor da revista TypoGraphic, da Sociedade
Internacional de Designers Tipograficos e autor de diversas obras em torno
da tipografia, o conceito de leiturabilidade (readability) é sinonimo de faci-
lidade de leitura. ESte autor defende que para se perceber o processo de
mutua influéncia entre leiturabilidade (readability) e legibilidade (legibility)

serd necessario que sejam analisados separadamente.

“QO grau de legibilidade de uma fonte depende totalmente do criador da fonte, ao
passo que a facilidade de leitura deriva, em grande parte, da competéncia do tipogra-

fo.” Jury (2007:82).

A legibilidade (legibility) seria apenas da ordem da visdo e por isso, de
acordo com Jury (2007), traduz-se em escalas de nitidez e em caracteristi-
cas formais dos caracteres constituintes do desenho de um determinado
tipo ( e isso passa pela altura do x, pelas medidas das ascendentes e descen-

dentes, pelos maiores ou menores espacos fechados e abertos, pela maior
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ou menor semelhanga de certas letras entre si, como o “i”, 0 “j” e 0 ou
o “f” e 0 “t”, pela confusio entre certos algarismos e letras, pelo tamanho
individual de certas letras, pela existéncia ou nao da serifa e sua modela-
¢do, pela pujanca direccional, contraste entre as hastes ou tracos, pelo
corpo, pela cor e tonalidade, pelo contraste com o fundo, pelo brilho do
suporte de impressao, etc.).

A leiturabilidade (readability) ou facilidade de leitura, obrigaria a um
esforco no sentido de criar condi¢des para a automatizagao da leitura o
que, na opinidao de Jury (2007:84), deveria ser feito o mais cedo possivel.

Este tltimo aspecto, com reflexos directos na previsibilidade comunica-
tiva, importa que seja devidamente salientado, na medida em que, apesar
de ser um factor importantissimo na comunicagio é, inimeras vezes, esque-
cido ou mesmo preterido, face a detalhes menos significativos. No caso dos
textos em que os tipos usados sejam familiares ao leitor, a regra da previsi-
bilidade funcionara no sentido de aumentar a acomodacdo a estrutura
visual do texto e, consequentemente, interferird positivamente na facilida-
de de leitura comparativamente a outros Tipos de letra estranhos a esse
mesmo individuo. Intimeros estudos tém demonstrado que os leitores léem
melhor aquilo que estio mais acostumados a ler.

Julgamos oportuno — para que seja possivel perceber como estes estu-
dos se distinguem dos de legibilidade — apresentar alguns elementos da
investigagdo em leiturabilidade (readability) e que centram melhor o seu
campo de ac¢do, dado que, associados a eficacia comunicativa, se prendem
com a necessidade de a quantificar, medindo variaveis, criando escalas de
valores e inventando férmulas que possam, com maior ou menor grau de
precisao, classificar tipos de textos (e de pessoas leitoras).

Para estes estudos quantificativos — dos quais DuBay (2004) nos traca
0 panorama americano no ultimo século — a questao da legibilidade (legi-
bility) fica compreendida dentro do conceito de leiturabilidade (readabili-

ty) o que ndo deixa de ser exemplificativo.

“Readability is what makes some texts easier to read than others. It is often confu-
sed with legibility, which concerns typeface and layout.

George Klare (1963) defines readability as the “ease understanding or comprehen-
sion due to the style of writing”. This definition focuses on writing style as separate
from issues such as content, coherence, and organization. In a similar manner,
Gretchen Hargis and her colleagues at IBM (1998) state that readability, the “ease of
reading words and sentences” is an attribute of clarity.



The creator of the SMOG33 readability formula G. Harris McLaughlin (1969) defi-
nes readability as “the degree to which a given class of people find certain reading mat-
ter compelling and comprehensible.” This definition stresses the interaction between
the text and a class of readers of known characteristics such as reading skill, prior
knowledge, and motivation.

Edgar Dale and Jeannne Shall’s (1949) definition may be the most comprehensive:
“The sum total (including all the interactions) of all those elements within a given piece
of printed material that affect the success a group of readers have with it. The success
is the extent to which they understand it, read it at an optimal speed, and find it inte-
resting.” DuBay (2004:3)

A histéria da investigagdo em literacia nos Estados Unidos da América
do Norte (E.U.A.), compreende dois grandes periodos: o periodo dito “clas-
sico” que comega nos finais do século XIX e termina nos anos quarenta do
século XX com o final da segunda guerra mundial e o “novo” periodo que
vai dos inicios dos anos cinquenta até aos nossos dias.

As formulas encontradas para a leiturabilidade (readability), segundo
DuBay (2004: 56) foram-se multiplicando por muitos paises e, apesar dos
seus mais de 8o anos de sucessivas investigacdes e aplicagOes intensivas,
como é o caso americano, exaustivamente documentado por este autor,
mantém-se ainda populares. A utilizacao de formulas de leiturabilidade (rea-
dability) a par de algum sucesso relativo, tém também mantido uma cons-
tante controvérsia em torno das suas limitacoes.

A pedra de toque da maioria destes estudos apresentados por DuBay
(2004) parece ter sido mais centrada nas questdes da usabilidade conjuga-
das com o sucesso na leitura e compreensdo do texto, o que levou as pes-
quisas experimentais a produzirem resultados, a nosso ver, excessivamente

quantitativos. Porém, aqui neste contexto, ndo nos compete discutir ou

33. SMOG é uma das muitas férmulas de testes de classificacio e avaliagdo de leiturabilidade (reada-
bility) baseados na dificuldade de uso de vocabulario e da extensdo das frases como forma de quan-
tificar o nivel de dificuldade de um texto. Segundo DuBay (2004) foi a partir dos anos 20 do sécu-
lo XX que estas férmulas se comegaram a utilizar. Mantiveram-se praticamente secretas em inves-
tigagdes até aos anos 50 e a partir dos anos 80 existiam mais de 200 férmulas e acima de mil estu-
dos publicados sobre a sua validade tedrica e estatistica. Estas formulas foram, e continuam a ser—
ndo obstante o crescente nimero de criticos opositores—usadas em publicidade, jornalismo, segu-
ranga, industria, treino militar, recutamento de pessoal e, genericamente, tém por objectivo medir
a interac¢do entre um ou varios tipos de texto e um dado grupo de leitores e utilizadores da infor-
macao veiculada nesse(s) texto(s). Neste caso concreto SMOG (Simple Measure Of Globbledygook;
SMOG grading = 3+ squre root of polysyllables count) é uma formula que se destina a calcular os
anos de educagio necessarios para compreender um texto e tem sido utilizada para testar mensa-
gens no ramo da satude.
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avaliar o trajecto das linhas de pesquisa seguidas nesta area, nem tao-pouco
o grau de sucesso que algumas aplicacdes possam ter produzido no imedia-
tismo de situacoes especificas.

A leiturabilidade (readability) entendida como um campo de investiga-
¢ao/acgao centrada, ora no texto, ora no leitor/utilizador/consumidor é,
pois, um ambito muito amplo de investigacdo. A este proposito, referencia-
remos dois artigos que nos pareceram fundamentais; o primeiro, de Keith
Johnson (2002) que, a nosso ver, sintetiza com clareza este tipo de concep-
¢do, e o segundo de Rolf E Rehe (2000) que, consciente da importancia
crescente da tipografia, como veiculo de comunicagao de massas, elege a
questdo da legibilidade como a questao central, nem sequer considerando
a problematica da leiturabilidade (readability).

Keith Johnson é, pois, um dos autores que inclui a legibilidade (legibi-
lity) no conjunto de assuntos pertencentes a leiturabilidade (readability),
subalternizando a importancia da legibilidade (legibility).

No artigo em analise, Johnson (2002:1), afirma que o termo leiturabi-
lidade (readability) se refere a todos os factores que afectam o sucesso na

leitura e na compreensdo de um texto. Para tal enumera trés factores:
1. o interesse e a motivacao do leitor.

2. a legibilidade do material impresso (e de quaisquer ilustracoes) que
inclui:

a) o Tipo de letra, o uso de maidsculas e minusculas, a questao da legi-
bilidade entre os Tipos com e sem serifa, corpo de texto e tratamento dos
titulos e subtitulos.

b) o layout, que inter-relaciona quatro factores: o corpo do Tipo, o
comprimento da linha, o espago entre linhas (entrelinhamento) e o peso do
Tipo impresso.

c) as condicdes de leitura, que se prendem com a iluminagio, tipo de

papel, brilho, espessura do livro, etc.

3. o grau de complexidade das palavras e frases face a capacidade de
leitura do leitor.

O interesse e a motiva¢do do leitor (motivagao interna ou externa) é
considerado o aspecto mais importante no processo de leiturabilidade (rea-
dability), mas é lamentavel, segundo Johnson, que este aspecto seja aquele
que tem sido menos tratado.

Este autor defende a possibilidade do nivel de leitura do leitor ser deter-



minado a partir de quatro principais métodos de avalia¢do utilizando a lei-
tura de um determinado texto34.

Na sua opiniao, a legibilidade (legibility) é um dos aspectos capazes de
afectar a leiturabilidade (readability) o que nos permite pensar que a legi-
bilidade (legibility) é uma parte da leiturabilidade (readability) e que inclui
as questdes relativas ao Tipo de letra de um texto, a matriz (ou layout) e as
condigoes de leitura que, basicamente, sio questdes de percepcdao, como as
condi¢des de luminosidade, brilho, cor ou fadiga.

O segundo artigo que sistematiza informagao rlevante para esta ques-
tao é, como dissemos, o de Rolf F. Rehe (2000) e estabelece como nucleo
da sua exposic¢io a ideia de que a legibilidade tipogrdfica (typographic legi-
bility) corresponde essencialmente a necessidade de desenvolver respostas
funcionais a emergéncia tipografica que foi crescendo desde meados do
século XV, com Gutenberg e a invencdo dos tipos, até aos finais do século
XIX, inicios do século XX.

Na nossa opinido, foi a massificagio informativa provocada pelo
modelo de desenvolvimento industrial capitalista que obrigou a que surgis-
se, em paralelo com a publicidade, o marketing, a edi¢ao de livros escola-
res e para-escolares, as novas frentes de comercializagdo internacional e o
desenvolvimento dos mass media, uma investigacao cientifica no campo da
legibilidade tipografica.

Os primeiros estudos, relativos a percepcao e aos modos como o carac-
ter impresso deveria ser modificado e redesenhado em funciao da melhoria
da sua legibilidade, foram realizados por psic6logos e médicos oftalmolo-
gistas. Este objectivo de investigacdo, ditado pela necessidade de aumentar
a velocidade de leitura e compreensdo, tem visto aumentar o nimero de
investigadores e expandido o conjunto de dreas cientificas envolvidas nes-
sas pesquisas. Rehe (2000: 98) atribui o pioneirismo dos estudos cientificos
sobre a legibilidade, com caracter de investigacdo mais séria e credivel, a
Emile Javal, professor da Universidade de Paris, o que, diga-se de passa-
gem, parece ser relativamente consensual por parte de historiadores e criti-
cos envolvidos nestes estudos. A data de 1878, ficou, assim, como um

34. Estes métodos de avaliagdo e de classificagao que Keith Johnson aqui descreve tém por objectivo
quantificar idades mentais dos leitores a partir de exercicios baseados no seguinte:

A.— técnica de pergunta e resposta; B.— completag¢io de frases (com palavras em falta: geralmente
cinco.); C.— comparagio de um texto escrito com uma lista pré-existente de palavras tipo; D.— cal-
culos envolvendo o comprimento da frase e o nimero de silabas.
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marco historico de referéncia ao inicio dos estudos cientificos sobre a legi-
bilidade tipografica, que sé irdo ter um desenvolvimento noutra escala mais
alargada a partir dos anos 20 do século XX. Este registo cronoldgico, res-
peitante a alteragdo paradigmadtica que os estudos cientificos no campo da
legibilidade tipografica tiveram com Javal, ndo exclui, naturalmente, que a
pesquisa sobre a legibilidade de material escrito (impresso ou manuscrito)

tenha sido preocupagio de longa data.

“The earliest legibility research may have been a count of words and ideas conduc-
ted by the Talmudists around A.D. 9oo, who used frequency of word occurrence as a

means of distinguishing usual from unusual meaning of words” Rehe (2000:99)

Javal, nas suas pesquisas acerca da legibilidade, enfatizou a visibilidade
individual das letras do alfabeto através de testes de distancia relativa com
especial aten¢ao ao corpo, espessura e altura do Tipo.

A partir dos anos 20 do século XX, afirma Rehe (2000: 98-9), para
além de psicologos e oftalmologistas, os estudos de legibilidade contaram
com outros investigadores como jornalistas, professores, cientistas da com-
putacdo, organismos estatais e, em geral, a industria de artes graficas o que
fez aumentar o numero de artigos publicados e inevitavelmente subiu o
grau de controvérsia sobre a validade dos respectivos sistemas e metodolo-
gias investigativas empregues. Nio deixa de ser igualmente de notar como
diferentes areas do saber, resultantes do avanco tecnologico ao longo dos
anos e em fun¢do de fenémenos sociais, econémicos, ideoldgicos e de pro-
gressos tecnologicos ou modismos conjunturais, se atrairam para produzir
novas reflexdes e teorias.

Exemplificaremos o que acabamos de dizer com este pequeno excerto
que mostra como o aparecimento da luz eléctrica fez desaparecer determi-

nadas preocupagdes, centrais até entao:

“At one time, illumination (optimal light conditions) was of major interest to
researchers, the intensity of the light usually measured by the number of wax candles
used. Today, because of the advent of electricity, standard research into illumination
has become extint.

The most recent trend in legibility research seems to emphasize investigations that
produce results directly applicable to typographic design.” Rehe (2000:99)

Dado que Rolf E Rehe nao se serve operativamente do conceito de lei-

turabilidade (readability) uma vez que o dissolve no de legibilidade, ou



mais literalmente no de legibilidade tipogrdfica, como acontece com a gene-
ralidade dos designers portugueses e espanhoéis3’, aproxima-se um pouco
do ponto de vista de Gerardo del Castillo. Porém, a sua perspectiva é de
um optimismo (que designaremos de optimismo historico) relativamente a
partilha interactiva de informagao e, por isso, de esperanca no desenvolvi-
mento das pesquisas sobre a legibilidade e na sua extensdo as novas areas
de comunica¢do, nomeadamente a internet.

Para Rehe (2000) o “tipografo”36 actual € um comunicador de massas,
situado entre o Tipo original da mensagem e o canal (neste caso o material
impresso) que transportard ao leitor essa mensagem. Essa situagao obriga-
0, e obriga-lo-a cada vez mais, a um esforco de seleccio de inimeras varia-
veis que pressupdem algum poder decisério. Esse poder é um poder sobre
0 processo comunicativo, 0 que, necessariamente, arrastara consigo um
conjunto de saberes distantes e diferentes daqueles que se exigiam aos anti-
gos artistas graficos, aos técnicos de impressdo ou aos designers artistas. E
a consciéncia desta inevitabilidade histérica que alimenta o optimismo
deste autor quanto a prossecucao dos trabalhos de investigacdo e aplicacao
neste dominio da legibilidade tipogrifica.

Para medir a legibilidade, Rehe (2000:99-101) identifica oito métodos
bésicos37:

1. Velocidade de percepgao — técnica que consiste em expor um dado
material impresso durante um curto periodo de tempo, um décimo de
segundo, por exemplo. Este método tem sido usado, primordialmente, em
experiéncias investigando a legibilidade de letras individuais e de simbolos.

2. Perceptibilidade a uma dada distancia — mede a distancia a partir da

qual letras e simbolos podem ser percebidos. Este método também tem sido

35. A influéncia das publica¢des especializadas na drea do design de comunicagio e da tipografia em
lingua inglesa é, de facto, dominante e por isso serd dificil deixar de usar a distringa mais comum
entre legibilidade (legibility) e leiturabilidade (readability) mesmo com as diferencas que temos
vindo a demonstrar existirem. Infelizmente ndo temos dados para nos referirmos a terminologia uti-
lizada pelos investigadores e designers de outros paises de lingua nio inglesa, para além dos portu-
gueses e espanhdis.

36. A palavra “tipografo” é usada em Portugal com um sentido restrito de profissional ligado as cha-
madas industrias graficas. Mas nods, seguindo a utilizagdo corrente anglo-saxénica, emprega-la-
emos num sentido mais amplo de designer de comunicacao tipografica, para estarmos em sintonia
com a terminologia deste autor.

37. Optamos por traduzir a descri¢io de cada método directamente do texto de Rehe (2000:99-101)
em vez de recorrermos a citagao, porque pensamos ser mais adequado ao tipo de descri¢io que faze-
mos aqui. Assumimos uma tradugdo nem sempre integral, uma vez que procuramos sempre que
possivel, sintetizar ainda mais as suas resumidas descri¢des.
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usado, primordialmente, em experiéncias investigando a legibilidade de
letras individuais e de simbolos, e tem sido utilizado para testar a legibili-
dade de cartazes, sinais de transito, etc.

3. Perceptibilidade na visao periférica — investiga a distancia horizontal
até a qual a impressdo pode ser percebida e a distancia a partir da qual o
assunto tipografico estando ja fora de foco, pode ainda ser reconhecido.

4. Método da visibilidade — emprega um medidor de visibilidade, que é
composto por um conjunto de filtros, através dos quais o sujeito vé o mate-
rial impresso. A densidade do filtro indica a medida de percepcao. O méto-
do tem sido usado, primordialmente, em estudos de letras individuais e de
simbolos.

5. Técnica do reflexo de piscar dos olhos — conta, manual ou electroni-
camente, a frequéncia de piscadelas dos olhos do leitor. Considera-se que
uma fraca legibilidade do Tipo resultard num aumento das piscadelas. A
validade deste método tem sido muito questionada.

6. Técnica da estimativa do trabalho — mede a velocidade de leitura,
bem como a quantidade de texto lido num dado tempo. Neste método, tes-
tes de compreensido apos a leitura medem o rigor com que o leitor leu o
material fornecido. E talvez o melhor método disponivel e o mais frequen-
temente utilizado na medicdo da legibilidade.

7. Medi¢ao dos movimentos dos olhos — fornece boas chaves para a
compreensao dos factores da legibilidade em tipografia e informacao, atra-
vés da visualizacdo das pausas de fixagcdo e das respectivas duracgdes e
regressoes. Permite explicar a razdo pela qual um determinado arranjo
tipografico é positiva ou negativamente percepcionado. E considerado um
excelente método, mas a tarefa de medicio do movimento dos olhos é
extremanente morosa.

8. Fadiga na leitura — apesar dos intimeros estudos, os resultados deste
método ndo tém fornecido significativas pistas para a legibilidade. Um
estudo mostrou que os leitores podem aguentar, ininterruptamente, varias
horas de leitura sem demonstrarem significativos sinais de fadiga.

Num balanco que funciona como uma espécie de adverténcia aos even-
tuais defensores da investigacdo centrada em resultados excessivamente
numéricos, Rehe (2000:100-1) aconselha a usar os dados provenientes des-
tas medi¢cdes como factores de auxilio ao design tipografico e, sempre que
possivel, como recomendagdes e/ou propostas para “criar um modo mais

efectivo de comunicagio tipografica”.



“As a rule, isolated research findings may be applied with good results, but it is sug-
gested that research findings be combined, when possible. For instance, type size, line
width, and leading should always be considered together since these variables greatly

interrelate.” Rehe (2000:101)

Em tipografia, como também noutros areas de intervenciao afectas a
comunicacao, a investigacao incide sobre uma ou outra variavel mas nao
sobre o conjunto mais complexo de varidveis que forma o processo inte-
ractivo. Segundo a opinido deste autor, director de uma firma especializa-
da em design de jornais e online design38, e com um relevante curriculo
internacional nas areas do ensino de tipografia e do design de jornais,
todas essas variaveis poderdo e deverdo ser investigadas isoladamente,
mas é desejavel que o sejam cada vez mais combinadamente, uma vez que
algumas delas se inter-relacionam de uma forma tdo profunda que se esta-
rd perante uma outra nova variavel diferente da simples adicdo das partes
em presenca.

Rehe (2000:101-8) analisa 13 varidveis tipograficas capazes de influen-
ciar a legibilidade; naturalmente as que, na sua opinido, por serem as prin-
cipais, deverdo ser objecto de uma mais aprofundada e continuada investi-
gacdo. Consideramos que as referéncias bibliograficas apresentadas para
cada varidvel tipografica, ainda que algumas tenham ja alguns anos, siste-
matizam a dimensio central da discussio, ainda hoje actual.
Correspondem, como facilmente se depreendera, a uma época de ouro em
que as investigacoes em leitura, registo e movimento dos olhos, privilegia-
ram o enfoque tipografico.

As pesquisas bibliograficas que fizemos para esta tematica da legibilida-
de exibem uma dimensdo normativa profundamente exacerbada. Ou seja,
a grande maioria dos autores ostenta opinides sobre o que pode e o que ndo
pode ser feito em tipografia, por vezes, de uma forma quase violenta a que
eufemisticamente, podemos chamar determinada (as vezes, a propria termi-
nologia determina o que é um “crime” em tipografia e o que ndo é).
Quando se tem oportunidade de contrastar todas essas convicgdes, num
curto espago de tempo, como foi o caso para este trabalho, ficam patentes
as contradicoes, quer nos conselhos, quer nos argumentos que os consoli-
dam. Por isso, todos estes conselhos, devem ser lidos olhando a sua logica

interna e com uma relativa desconfianga. Permitem, com certeza, balizar

38. Design Research International.
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possibilidades, mas ndo podem ser universalizados, como veremos, inde-
pendentemente de pesquisas de usabilidade textual.

No caso de Rehe (2000), nao se tratando, pois, de uma simples listagem
de conselhos e ou imposicdes, mas de uma listagem sistemdtica com um
riquissimo material de suporte a investigacdo em legibilidade tipografica,
organizado pelas varidveis apresentadas, resolvemos registar algumas das
suas indicacdes suportadas por preciosas referéncias bibliograficas, a que
acrescentamos as nossas sempre que tal nos pareceu pertinente. Facilmente
se depreende pelas temdticas abordadas aquelas que podem — e sio varias
— manter a sua actualidade.

Uma vez que o nosso trabalho nao se dedica a analise das implicagoes
na leitura de uma qualquer destas variaveis em particular ndo desenvolve-
mos especificamente nenhuma delas o que, como vimos, é na maior parte
dos casos apenas uma forma de subverter a questdo. A sua apresentagio
em bloco — mais do que a apresentacdo particular de opinides esparsas,
ainda que com certeza avalizadas, que tém surgido nas publica¢des contem-
poraneas de design e que intercalaimos sempre que as julgamos relevantes —
pareceu-nos, neste caso bem mais proveitosa.

As referéncias que introduzimos podem actualmente ser acrescidas das
investigacoes desenvolvidas para a nova realidade tipografica que as pro-
dugoes de design grafico digital desencadearam. Como a Cartilha Maternal
de Jodo de Deus é anterior a tipografia digital, rever todas estas variaveis
apresentadas em Rehe (2000) permitir-nos-a perceber se as varidveis da
tipografia que aqui aparecem como interagindo produtivamente para que
a pagina impressa tenha a legibilidade pretendida faziam ou nao parte das
preocupacoes de Jodo de Deus aquando da publicacio da Cartilha
Maternal. A cada variavel acrescemos toda a informacdo que nos pareceu
pertinente para a compreensao da amplitude da sua relevancia na legibili-
dade de um texto impresso.

a. Legibilidade das Letras Individuais — a largura individual de cada
uma das letras é intrinseca a proporc¢ao do Tipo de letra a que ela perten-
ce. A largura €, como € claro em todos os estudos de tipografia, um aspec-
to importante para a legibilidade. Dentro da mesma familia de Tipos pode-
remos considerar diferentes versdes quanto a largura das letras (condensa-
do, normal (medium) ou expandido) e, em termos esquematicos, um texto
impresso com um Tipo condensado é mais dificil de ler que um que seja

moderadamente expandido. (cf. Berger, 1948)



Sobre a influéncia dos espacos brancos circundantes e/ou interiores das
letras para o seu reconhecimento, registam-se estudos com interesse, dadas
algumas similitudes formais entre caracteres (como o, a, e, ¢, etc). (cf.
Roethlein, 1912).

Tivemos ja oportunidade (no cap. 3.2.4) de rever um artigo, para nos
muito relevante de Dunn-Rankin (1990), exactamente sobre esta pro-
blematica, agora analisada a luz das pesquisas recentes com eye-trac-
kers, no Tipo Clarendon, usado na impressao da Cartilha Maternal de
Joao de Deus.

Também os tracos excessivamente finos de alguns Tipos, nomeadamen-
te das familias Modernas e das Antigas, sio um dos factores que pode ori-
ginar situacoes de confusio entre letras semelhantes (cf. Tinker, 1928).

A metade direita das letras individuais ¢ uma zona significante para o
reconhecimento da letra e as metades superiores das letras também pare-
cem fornecer mais pistas para o respectivo reconhecimento (cf. Peterson e
Tinker, 1940).

As letras com diferenciagio especifica sao mais facilmente reconheciveis
que as outras.

b. Corpo — o corpo ainda hoje, continua a ser referenciado ao Tipo de
metal.

Um Tipo de metal esquematicamente é um prisma em cuja base supe-
rior esta assente uma figura tridimensional de face plana que designamos,
conforme o caso, por letra, algarismo, glifo, etc., destinada a ser tintada e
impressa numa determinada superficie, que geralmente é o papel.

A altura desse prisma metdlico, desde a face da letra a base, marca a
distancia ao papel e por isso convenciou-se chamar-se-lhe altura do Tipo
(Type height), ao passo que a “altura”ou comprimento da base do prisma
onde estd inscrita a letra, por ser medida em pontos, ficou conhecida por
tamanho em pontos (point size) ou ainda por corpo (embora o corpo, de
uma forma mais precisa, seja a area da base desse prisma). Pela mesma
légica, a largura do cardcter tipografico (character width) é considerada a
largura da base desse prisma, onde essa letra esta assente, e por isso, ligei-
ramente superior a largura real da letra. Dentro dos Tipos de metal e para
um mesmo corpo, a largura é a unica medida que pode variar e é uma
medida extremamente importante para se definir o espacejamento entre
pares de caracteres e entre palavras no sentido de se conseguir uma maior

ou menor legibilidade.
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Os primeiros esfor¢os para estandardizar os sistemas de medicao inicia-
ram-se ja nos finais do séc. XVII3%. A altura de uma letra, como acabamos
de mencionar, é medida em pontos (pts) ou em picas (p), medigcdes actual-
mente estandardizadas, mas também pode ser efectuada em polegadas,
milimetros ou pixéis. Doze (12) pontos equivalem a um (1) cicero*® ou uma
(1) pica (o cicero ou a pica sdo a unidade geralmente usada na medi¢do das
larguras das colunas de texto) e um (1) ponto mede aproximadamente 1/72
da polegada ou 0,3 5 milimetros.

Ora, o corpo sendo um dos primordiais actos decisorios que um desig-
ner grafico realiza quando selecciona o Tipo de letra para um texto, impli-
ca um conjunto de ponderagdes que, porque tém a ver com questdes de
legibilidade, necessariamente passam pela altura-x [abreviadamente e a
maneira anglo-saxoénica, altura-x (x-height)]. Sabemos que a altura-x (altu-
ra da letra x de caixa baixa) é uma variavel que marca profundamente todo
o desenho de um dado Tipo dado que é uma medida de referéncia para a
altura de todas as letras em caixa baixa desse Tipo que mantém sensivel-
mente a altura da letra x, se lhes excluirmos as hastes ascendentes e descen-
dentes.

Por isso mesmo, esta medida é um foco inevitdvel de atraccao da inves-
tigacdo em legibilidade com a vantagem de permitir um largo espectro de
experimentagoes relativamente a questao genérica do tamanho do Tipo (cf.
Paterson e Tinker, 1940, 1944, 1946; Tinker, 1955, 1965; Paulton, 1955;
Hovde, 1930;).

Aicher (2004), fazendo depender sobretudo do formato a op¢ao relati-

va ao corpo, afirma o seguinte:

“Existe una gran variedad de posibilidades en cuanto al tamafio de letra que se debe
elegir para cada tipo de producto tipografico, que oscila entre los dos y los cuatro mili-

metros, como pueda ser el caso en un libro o en un anuncio.” Aicher (2004:154)

Otl Aicher, (2004:154) defende que o corpo de um Tipo deve ser medi-

do em milimetros, embora admita a co-existéncia de outras unidades tipo-

39. A primeira tentativa de sistematizar os tamanhos dos corpos tipograficos pertence a Jean Truchet
da Real Academia Francesa das Ciéncias, em 1695 (Baines e Haslam, 2002:75). Em 1737, o fundi-
dor de caracteres parisiense Pierrre Fournier, o Jovem, inventou o sistema de pontos: a sua unida-
de media 0,349mm (MacLean,1993:73).

40. “En la impresion tipogréfica no se hacen calculos con centimetros, sino con una medida propria lla-
mada punto tipogrdfico. Doce puntos equivalen a un cicero y cuatro ciceros o cuarenta y ocho pun-
tos son una concordancia.” (Tschichold, 2002:55)



graficas mais antigas, como a do sisterna de pica ou a dos pontos de Didot.
A ideia simplista de que um texto para ser bem legivel devera ser composto
num Tipo de letra com um corpo situado entre 10 e 12 pontos é uma daque-
las ideias fixadas pela vontade normalizadora do uso de algumas regras sem
critérios devidamente explicitados. Existem Tipos de letra de corpo 10 pts que
se apresentam visualmente semelhantes a outros com o tamanho de 12 pts.

Esse facto, deve-se sobretudo ao factor diferenciador da altura-x con-
juntamente com outras especificidades, como é o caso da largura da letra e
da dimensao das ascendentes e das descendentes que, como vimos, esta
directamente dependente da altura do caricter x. Realmente, quanto maior
for a altura-x relativamente a altura das letras de caixa alta, tanto maiores
estas letras parecerdo. (cf. Lupton, 2004:35)

Os Tipos com maior altura-x parecem sempre maiores do que os Tipos
com menor altura-x, provavelmente porque aproveitam mais area do con-
junto do tamanho do ponto. Porém, uma altura-x demasiado grande cria
uma mancha textual muito pesada o que pode levar o designer a aumentar
a entrelinha como forma de compensar essa aparéncia compacta na man-
cha textual ou entdo a tirar partido desse mesmo efeito dependendo tam-
bém este da quantidade de texto e do comprimento da linha.

Um aspecto diferente, mas igualmente relevante, ocorre entre alguns
pares de caracteres quando se aumenta o corpo. Dado que a proporciona-
lidade do espacejamento entre pares de caracteres (kerning) se mantém
constante, a medida que o tamanho das letras aumenta, o fosso visual entre
certos pares de caracteres torna-se excessivo e dai a inevitabilidade de inter-
vir na tabela dos valores do espacejamento entre esses pares (kerning pairs).
(cf. Lupton, 2004:80)

c. Comprimento*! da Linha — em texto corrido, e de acordo com Baines

e Haslam (2002:110), existem trés factores com maior importancia na

41. Rolf Rehe (2000:103) refere “Line Width” e ndo “Line Length”. O uso de uma ou outra designa-
¢do provavelmente depende do referencial partir da tridimensionalidade do tipo metélico, ou da
bidimensionalidade da impressdo ou ainda do facto de, para as medidas de uma pdgina, usarmos
“largura x altura”, tal como para as medidas da mancha de texto. Porque a linha faz parte da man-
cha de texto, (ou no sistema de grelhas, da modulagio horizontal) talvez seja ficil estabelecer con-
fusdo entre comprimento da linha e largura da mancha, uma vez que essa medida podera ser a
mesma (no caso das linhas duplamente ajustadas). A utilizagdo de largura ou comprimento para a
medida de uma linha de texto, parece variar conforme o critério de cada um dos varios autores de
referéncia em tipografia. Por exemplo, na traducdo castelhana de McLean(1993:75) encontramos
“la anchura de una linea”, ao passo que em Baines e Haslam (2002:110) é sempre referido “line
lenght”. Aqui, optamos por usar “comprimento de linha” (em inglés, Line Length). O comprimen-
to da linha é também conhecido como “a medida”.
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determinacdo da leiturabilidade (readability) de um texto: o corpo, o com-
primento da linha e a entrelinha. Fruto de estudos com incidéncia no com-
primento da linha (cf. Tinker e Peterson, 1929) e de aplica¢bes que foram
reconhecidas como praticas de boa tipografia, instituiu-se que, para serem
confortaveis na leitura, textos em corpos de 10 a 12 pts. deverdo ter um
comprimento de linha correspondente a uma média de dez a doze palavras.
Em leitura continua uma média de 65 caracteres (caracteres mais espagos)
por linha é considerado um valor éptimo.

As linhas demasiado curtas sdo cansativas de ler, especialmente se esti-
verem “justificadas”42 (cf. Baines e Haslam, 2002:110-1). As linhas dema-
siado longas também causam problemas de leitura na medida em que o lei-
tor perde facilmente o controlo do local onde se encontra quando tem de
passar para o inicio da linha seguinte (cf. Paterson e Tinker, 1942).
Todavia, é sempre dificil separar demasiado aquilo que s se concretiza ver-
dadeiramente na relacio com o todo, e o comprimento das linhas, como
vimos, tem que ser analisado na sua relag¢do, entre outras variaveis, com o
tamanho do tipo. Convém destacar o facto de a maioria dos trabalhos de
investigacdo no comprimento da linha ter como modelo textual o livro e
nao jornais ou revistas. Nestes casos, a mancha encontra-se normalmente

dividida em colunas e a leitura processa-se de forma diferente.

“Una linea tendra una longitud correcta si el proceso de lectura no se interrumpe
con demasiada frecuencia y si al saltar de linea el ojo puede encontrar sin molestias el

renglon siguiente.” Aicher (2004:161-3)

O comprimento da linha é uma medida que guia o olhar num vai-e-vem
e € necessario que tenhamos consciéncia que “saltar” de uma linha para
outra devera ser uma opera¢ao comoda de manuten¢ao do fio da leitura, na
medida em que interromper a linha ndo equivale a interrup¢ao da sequén-
cia narrativa. O comprimento da linha exige, pois, uma cuidadosa defini¢io.
d. Entrelinhamento (leading) — a distancia entre duas bases de linha

seguidas, ou entrelinhamento (line spacing ou leading)*3 é, na opiniao de

42. Este termo entrou na giria corrente, saindo da esfera técnica, com a utilizagio massiva dos compu-
tadores. Referir-nos-emos oportunamente a este assunto.

43. O termo “leading” surgiu como referéncia directa as tiras de chumbo (lead) colocadas como sepa-
rador entre as linhas de Tipos metalicos para a impressio do texto. Esse espaco em branco jogava
e joga um importante papel na legibilidade de um texto impresso. O termo “entrelinhamento” (lea-
ding) actualmente é usado para descrever a distancia entre duas bases de linha seguidas. (cf. Baines
e Haslam, 2002:113). Encontramos variagdes pontuais no conceito de entrelinhamento. Alguns



Rehe (2000:103), 0 quarto maior factor que contribui para a legibilidade
de um texto.

Este €, pois, um dos espacos em branco que marca a pagina de alto a
baixo, afastando ou aproximando verticalmente as linhas de texto e sendo,
por isso, responsavel, conjuntamente com o Tipo seleccionado e o corpo,
pela textura textual duma pagina. Quanto maior for a altura-x de um Tipo
de letra, mais estreito parecerd o espago entre linhas.

Diferentes Tipos de letra, com diferentes alturas-x, corpos, pesos ou
cores, requerem diferentes valores de entrelinhamento (cf. Becker, Heinrich,
Von Sichowsky e Wend, 1970).

Quando o valor (em pontos) do entrelinhamento é o mesmo que o do
corpo , chama-se de “espacejamento s6lido”(set solid) e nessa aproximacdo
excessiva as ascendentes e as descendentes por vezes tocam-se criando per-
turbacoes na leitura (Lupton, 2004:83).

O entrelinhamento negativo é uma op¢ao possivel com os tipos digitais
e as linhas demasiado espacadas quebram o efeito de bloco do texto e difi-
cultam também a leitura. Dependendo do Tipo de letra seleccionado, e com
corpos compreendidos entre 9 a 12 pts, o entrelinhamento ideal podera
situar-se entre 1 a 4 pts acima do numero de pontos desse Tipo selecciona-

do (cf. Paterson e Tinker, 1932).

“Q valor relativo a entrelinha atribuido por defeito pelo software equivale normal-
mente a 20% da altura do corpo, independentemente do tamanho, da espessura ou do

estilo da fonte utilizada”(Jury, 2007:141).

As variacoes de entrelinhamento para um determinado efeito pretendi-
do, num efeito oposto ao entrelinhamento negativo, ou seja, quando se pre-
tende um texto excessivamente entrelinhado, destroem a unidade textual e
tornam dificil a leitura pelo efeito que a excessiva separa¢ao das linhas e
consequente aumento das zonas em branco entre estas provoca.

e. Variedades do Tipo — o peso de cada Tipo de letra é outro factor

importante para a legibilidade. Os Tipos de espessura média (medium,

autores quando se referem ao “leading” tém ainda em mente o antigo conceito e por isso a medi-
da a que se referem é a que corresponde a distancia entre a base do corpo da letra de uma dada
linha de texto e o topo do corpo da letra na linha seguinte. No écran do computador se seleccio-
narmos vérias linhas de texto com o cursor elas ficardo a negro, restando um espago branco entre

<

cada uma delas, o “leading”. Por simplificagio também usamos “entrelinha” como sinénimo de
“entrelinhamento”, subentendendo-se “a entrelinha” como a distancia entre duas linhas (medidas,

como atrds dissemos, entre duas bases de linha seguidas).
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regular ou normal) sdo os que contribuem para uma melhor legibilidade de
um texto (cf. Luckiesh e Moss, 1940). As versdes demasiado pesadas
(negro/bold) enfatizam a forma de cada letra e palavra, mas quando usa-
das em texto corrido, tornam a leitura dificil e cansativa. As versoes dema-
siado leves ou finas pelo pouco contraste que evidenciam face ao fundo
facilmente reduzem a legibilidade de um texto. A legibilidade aumenta ou
diminui conforme o grau de contraste entre a forma impressa e o fundo do
suporte dessa impressao (cf. Tinker e Paterson, 1931). Para existir clareza
de leitura, o grau desse contraste ou a diferenga entre Tipo impresso e
fundo nao devera ser inferior a 30% (cf. Baines e Haslam, 2002:110).

O uso de “itdlico” nos textos impressos reduz a velocidade de leitura
em cerca de 40 a 60 palavras por minuto, relativamente ao uso do “roma-
no”(cf. Rehe, 2000:104).

f. Tipos Com ou Sem Serifa — a oposi¢do entre “com e sem serifa” é
uma daquelas questdes que mesmo estando muitissimo discutida tem sem-
pre que ser recolocada quando se abordam questdes respeitantes a legibili-
dade. A polémica encontra alguns defensores incondicionais das letras seri-
fadas e também defensores incondicionais das letras sem serifa. Esta ques-
tao foi ideoldgico-politica, embora apoiada em principios experimentais da
gestalt, no caso da Bauhaus e de alguns dos mais puristas defensores do
Modernismo. Um autor de grande relevancia para a historia da tipografia
e do design, com € o caso de Jan Tschichold, foi defensor das letras sem
serifa e mais tarde mostrou sobre elas imensas reservas sobretudo quando
o uso e a seleccao dos Tipos se fazia sem outros critérios para além dos
ditames da moda. Critica também o adjectivo grotesco(a) aplicado as letras
sem serifa, primeiro pelos alemaes e depois por outros detractores destes
tipos de letra surgidos ja no século XIX, embora reconheca que, para mui-
tas delas, este seja o adjectivo que melhor se lhes aplica (cf. Tschichold,
2002: 21). E com frontalidade que Tschichold nos esclarece sobre as suas
preferéncias na comparacado entre as letras serifadas e as sem serifa*4 ainda
que as suas consideragdes sobre a leitura das criangas nos deixem algumas

duavidas:

“Esta familia la romana, oferece siempre un resultado mas suave que la palo seco,
fria, superficial y antipdtica, impersonal.

»

44. Em castelhano, letras com serifa diz-se “con remates”, “con rasgo” e, principalmente, “romana”.
As letras sem serifa chama-se geralmente letras de “palo seco” ou, ocasionalmente ,“sin remate”.



Con todo, las letras sin remate suelen producir una distinciéon provechosa. En tipo-
grafia, representan lo que en gastronomia serian las guarniciones picantes y los postres
dulces: estimulos para el paladar. Pero las palo seco no se digieren bien como letra de
texto, del mismo modo que no podemos vivir de pimienta, anchoas y pasteles. De
hecho, para los nifios pequefios, que prefieren el chocolate al pan, las palo seco resul-
tan muy adecuadas, puesto que su forma, simplificada y con grandes rasgos, se adecua
muy bien a sus posibilidades de distincion 6ptica, todavia poco desarrolladas, y a la
lentitud de su lectura.” Tscichold (2002:24-5)

Robinson, Abbamonte e Evans, (1971) afirmam que a estrutura neuro-
logica do sistema visual humano retem com mais facilidade as principais
caracteristicas das letras com serifa do que as das sem serifa. Também
Tinker e Paterson, (1942) concluiram que as letras com serifa sdo ligeira-
mente mais legiveis que as sem serifa. Testaram, também, textos impressos
em Tipos com e sem serifa, recorrendo a historias muito semelhantes entre
si e concluiram que os mesmos leitores leram os textos em Tipos de letra
serifadas, com uma velocidade superior — entre sete a dez vezes mais pala-
vras por minuto — a velocidade com que leram os textos sem serifa.
Verificaram igualmente que a preferéncia da maioria desses leitores (cerca
de dois tercos) recaia sobre textos impressos em Tipos de letra serifados, o
que confirma resultados de pesquisas anteriores em que a preferéncia dos
leitores coincide com os textos de maior legibilidade.

Parece-nos, contudo, redutor extrair conclusoes tao directas sobre um
assunto que esta longe de ser tio dicotomico quanto parece a primeira
vista. Preferimos por isso transcrever a opinido, a nosso ver de grande

actualidade, de Otl Aicher (2004):

“En cuanto al tipo de letra, hay algunos defensores de la tipografia moderna que,
enfrentados con el hecho de que las novelas compuestas en letra palo seco no funcio-
nam, se traumatizan. Exenta de florituras y basada sistemdticamente en las formas ele-
mentales del circulo, el cuadrado y el tridngulo, la letra palo seco tiene cualidades for-
males especiales; ahora bien, una novela compuesta en palo seco se dejaria de lado des-
pués de tres o cuatro pdginas, pues el ojo es implacable. Esto no quiere decir que la
letra de palo seco no se deba usar para cuerpos textuales menores. Pero incluso la can-
tidad de texto de un periédico pide un tipo de letra con las propriedades de la roma-
na.” Aicher (2004:161-3)

E é também Otl Aicher quem, numa passagem apds a cita¢io que trans-

crevemos, nos deixa entreaberta uma nova ponte para discussdo futura.

Aicher (2004) afirma que os novos Tipos de letra, como é o caso da Rotis,
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Tipos “hibridos”, poderdo funcionar em novas situagdes compondo textos
de excelente legibilidade.

Quando a questdao da op¢ao por letras serifadas ou sem serifa se levan-
ta relativamente aos manuais de iniciagdo a leitura, nio raro esta questao
torna-se ainda mais complexa, dado que a letra dos textos impressos, a
letra com que a crianga aprende a ler, é, no caso da maioria dos Tipos com
serifa, muito diferente das letras que a crianga aprende a escrever/desenhar.
Em Raban (1984) os professores concluiam a favor do uso de letras de lei-
tura e de escrita o mais aparentadas possivel e, apesar de usarem argumen-
tos de natureza diferente, Schonell e Goodcare (1971) defendiam o mesmo
(ou seja, convencidos de que todas as letras usadas nos manuais escolares
de iniciagdo a leitura eram letras sem serifa, defendiam que as criangas
deviam aprender uma caligrafia idéntica a dos livros impressos). Todavia
estes argumentos podem actualmente ser refutados. Hoje, sabe-se (cf. Yule,
1988) que ndo é o facto da letra dos textos impressos que sdo lidos pelas
criangas e a letra dos textos que as criangas escrevem serem diferentes que
cria confusdo na aprendizagem da leitura e da escrita.

Sassoon (1990), numa obra sobre o ensino da caligrafia, refutando estes
argumentos, defende a utilizagdo de letras cursivas na aprendizagem da
escrita que permitam que cada letra se ligue a seguinte de modo a promo-
ver movimentos mais fluidos.

g. Tipografia Justificada ou Nao-Justificada — a questdo aqui enunciada
faz parte de uma varidvel mais geral que é o alinhamento de texto.
Esquematicamente existem cinco tipos ou modelos de alinhamento de
texto: alinhamento a esquerda, alinhamento a direita, centrado, justificado
e ainda o ndo alinhamento. O alinhamento a esquerda ou a direita é conhe-
cido por “bandeira”, uma metafora visual entre as formas do bloco de
texto e a bandeira presa a uma haste cuja irregularidade se opoe ao alinha-
mento vertical da haste ou do mastro. Sucede uma situacao semelhante,
embora mais directa, com a designacdo americana (flush left/ragged right
ou flush right/ragged left).

Lupton, (2004:84-5) apresenta uma clara exemplificacdo dos diversos
estilos basicos de alinhamento, com as vantagens e as desvantagens de cada
um dos usos desses estilos. O alinhamento a esquerda por produzir um
denteado irregular a direita com efeitos aleatorios de formas dificeis de
controlar quanto ao equilibrio visual do conjunto das paginas é considera-

do um desafio a boa tipografia. Em linhas de extensdo muito reduzida é um



desafio praticamente impossivel de resolver, sobretudo em textos comple-
xos onde a extensao das palavras pode ser significativa. Se se conseguir evi-
tar a grande irregularidade do denteado (conhecida como “ o nervoso”),
parece-nos ser o tipo de alinhamento mais natural.

Cada um dos estilos de alinhamento, implica o recurso a varios porme-
nores técnicos que podem passar por ajustes permanentes aos espagos den-
tro e entre palavras, aos comprimentos das linhas, a aten¢do a translinea-
¢do e ao recurso a hifenizacio.

Ajustar o “tracking” é, precisamente, a ac¢do que se realiza sobre o
conjunto desses espacos entre letras e entre palavras, com vista a aumenta-
los ou a reduzi-los. A intervengdo através de “tracking” tem implicacoes
imediatas no comprimento da linha — das varias linhas — e, por isso, o
seu uso tem uma tradugdo directa nas questdes relativas ao alinhamento de
texto. O “tracking” ajusta os espagos, entre caracteres e entre palavras, de
uma forma constante, o que leva, por exemplo, Robert Bringhurst (2005)

a emitir esta opinido e conselho na pratica do alinhamento justificado:

“A boa justificagio é calculada pardgrafo a pardgrafo em vez de linha a linha, e a
melhor justificagdo digital se baseia atualmente em ajustes microscdpios nos espagos

entre as palavras.” Bringhurst (2005:209)

Quando esse ajuste se executa individualmente no espago entre duas
letras juntas, estamos perante uma accao de “kerning”. A uniformidade de
espacejamento entre caracteres que sio formalmente diversos, leva a que
algumas associagoes de letras produzam um efeito desagradavel de excesso
de aproximagio ou afastamento entre elas. Os valores de “kerning” sao, por
isso, valores definidos a pares de letras (kerning pairs) no sentido de evitar
que esses caracteres fiquem demasiado encostados ou afastados entre si.

Os espagos entre letras e os espacos entre palavras sdo pré-determina-
dos pelo designer de Tipos (type designer) mas, obviamente, podem ser
ajustados pelo designer grafico a medida dos seus propdsitos.

O espago entre palavras, geralmente, é de cerca de um quarto de ponto
em largura e corresponde, grosso modo, a largura de um “i” (cf. Baines e
Haslam, 2002:112) ou a largura correspondente ao intervalo entre os dois
tracos verticais da letra “n” (cf. Jury, 2007:139). Porém, estes espacos sdo
ligeiramente maiores nos casos em que O texto se apresenta em “caixa
alta/baixa” o que poderd implicar usar as ferramentas de hifenizagio e jus-

tificagio, (H&]J) por forma a controlar com rigor as varias percentagens
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(minimas, maximas e 6ptimas), definindo uma série de parimetros técnicos
e, deste modo, gerando um quadro de valores aplicaveis a totalidade do
texto a paginar.

Como acabamos de observar, devemos situar o “tracking” numa esfera
de accdo que apesar de centrada na linha abrange o paragrafo e, por isso,
terd que ser ponderado o seu uso e balanco sobre os possiveis efeitos no
conjunto da pagina.

Incluimos, nesta varidvel, as questdes respeitantes ao espacejamento
entre pares de caracteres (kerning pairs), apesar da escala em que este actua
— ao nivel dos pares de caracteres com imediatas consequéncias na pala-
vra — ser uma escala mais “micro” que a do “tracking”. E optamos por
essa inclusdo com o proposito de estabelecer pontes entre estes dois proce-
dimentos, que podem ser ora de complemento, ora de mutua exclusio.

Um texto justificado, como ja afirmamos, implica que todas as linhas
sejam “regradas” por forma a terem visualmente comprimentos iguais. O
conjunto de procedimentos necessarios para conseguir que esse regramen-
to seja efectivado, passa basicamente por duas op¢des: uma que consiste em
acrescentar ou retirar espaco branco entre palavras e/ou entre caracteres e
outra que consiste na particio das palavras de uma linha de texto respei-
tando as regras ortograficas de cada lingua, e se designa por hifenizagio.
Richard Southall (1993:35) nomeia estas op¢oes considerando-as como
duas classes de regras de composi¢ao: regras espaciais e regras de ortogra-
fia. As regras espaciais dizem respeito aos intervalos em branco nas linhas
e as regras de ortografia tratam da sequéncia, agrupamento, intervalo e
parti¢ao dos caracteres na linha de texto.

Estudos que relacionaram a velocidade de leitura e o nivel de compreen-
sao com o estilo de alinhamento do texto mostraram nio existir variagdes
significativas entre diferentes estilos de alinhamento e os dois parametros
em andlise (cf. Fabrizio, Kaplan e Teal, 2004:151). Contudo, o alinhamen-
to a direita é, geralmente, reservado a legendas e a textos muito curtos
como subtitulos ou citagdes, na medida em que o inicio de linha a esquer-
da, variando muito, torna dificil para os olhos encontrar o inicio de linha.
Esse esfor¢o é por muitos considerado cansativo (cf. Baines e Haslam,
2002:115 e Aicher, 2004:151).

O texto justificado ou duplamente alinhado, é considerado pela maio-
ria dos designers como aquele que cria uma mais clara e limpida forma do

bloco de texto numa pagina, conseguindo-se uma uniformidade compositiva



que muitos defendem ser a melhor forma de evitar ao leitor situacdes dis-
persivas. E também considerado como o estilo mais tradicional uma vez
que ele foi utilizado por Gutenberg para a sua primeira impressao da
Biblia, cerca de 1450 mas, se nos reportarmos a periodos anteriores a tipo-
bl b

grafia, a tradi¢do do justificado é temporalmente muitissimo mais dilatada.
Apesar disso, Gill (1936), no capitulo significativamente intitulado ”A
Cama Procrustiana”, nao considera necessario o alinhamento justificado

b b

sobretudo quando este sacrifica coisas mais importantes.

“Mas o espagamento uniforme é mais importante, tipograficamente, que o compri-

”»

mento igual. O espacamento uniforme é uma grande ajuda para uma leitura facil; (...).
Gill (1936a:117)

A questdo dos chamados “rios”, que mais ndo sio do que manchas de
branco que correm ou escorrem pelo texto, pelo facto das linhas serem for-
cadas a mesma largura da mancha é, e sempre foi, uma das preocupagoes
mais correntes no meio dos tipografos e dos designers graficos e a desistén-
cia da mancha justificada pode ser uma tentativa de evitar esses rios com
pouco trabalho.

Sassoon (1993)*5 na sua reflexdo sobre a tipografia para criancas, refe-
re um estudo de Hartley and Burnhill (1973) que conclui a favor do texto
ndo justificado e acrescenta, ela propria, a esta op¢do mais duas razdes : o
facto de um bloco de texto justificado poder parecer a “uma crianga com pro-
blemas” (sic) uma mancha demasiado ameacadora sem pistas para a leitura
e o facto de, nos livros para criangas, corpos grandes em linhas pouco exten-

sas levantarem mais problemas de espacamento de caracteres e de palavras.
45. Ndo podemos deixar de referir que Rosemary Sassoon é autora de um Tipo, chamado Sassoon
Primary Type. Este é um tipo particular que mesmo Sassoon (1993:159) tem dificuldades em clas-
sificar nos pardmetros da ATypl. Basicamente, nas suas proprias palavras, nio é um Tipo com nem
sem serifa, mas um Tipo sem serifa, nas hastes ascendentes, para maximizar a clareza na parte supe-
rior das linhas de texto, e nas letras que terminam na base da linha, o traco que faz o seu remate
ndo pode ser designado por serifa, mas por “pontapé de saida da letra” que se destina a assegurar
um espago regular entre cada letra e a0 mesmo tempo, uma linha de base que permita a liga¢do de
todas as letras. Este Tipo contempla ainda hastes ascendentes e descendentes maiores que as habi-
tuais e as linhas curvas mais suaves. No entender da sua autora, estas caracteristicas favorecem a
legibilidade e ddo a letra um aspecto “mais juvenil e amigdvel”. A titulo de curiosidade, podemos
registar que a investigacdo que conduziu a criagdo deste Tipo, originariamente era uma investiga-
¢do apenas limitada a legibilidade de textos para criangas, mediante o controlo de duas varidveis:
o0 espaco entre palavras e os tipos de alinhamento. Apesar da metodologia ser o questiondrio res-
pondido por vérios professores, apenas as respostas de uma professora produziram resultados consis-
tentes. Para o design da experiéncia a escolha do Tipo revelou-se crucial e foram estas reflexdes que
conduziram posteriormente ao desenho do Sassoon Primary Type por Rosemary Sassoon, ideal no
entender da autora, para criangas que estdo a aprender a ler e a escrever,e muito usada no reino Unido.
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Esta questdo nio pode porém ser isolada da escrita manuscrita. Esta
com facilidade é alinhada a esquerda, mas raramente é alinhada a direita
de uma forma natural; apenas a hifenizacao permite esse alinhamento. Tal
situacdo levava mesmo os copistas medievais a inventar estratagemas que
hoje nos pareceriam completamente ilogicos, para respeitar o alinhamento
da linha a direita. Quando nos referimos a facilidade de leitura temos, pois,
de saber se as praticas de leitura se reportam a textos manuscritos, se a tex-
tos impressos e perceber que a naturalidade de um texto nao alinhado a
direita pode rapidamente tornar-se anatural se a regularidade da extensdao
da linha for muito grande, assim como o alinhamento a esquerda e a direi-
ta pode parecer anatural se o espacamento entre as palavras evidenciar uma
forte irregularidade.

h. Caixa Alta e Caixa Baixa — iremos restringir a0 maximo possivel as
questdes relativas a legibilidade das palavras impressas em caixa alta ou
baixa, na medida em que esse assunto foi mais desenvolvido quando, a pro-
posito do artigo de Kevin Larson (2004), nos referimos ao modo como se
processa a leitura. Neste seu artigo, Rehe, (2000:105) apresenta argumen-
tos relativamente a “forma da palavra” para justificar que as palavras em
caixa alta ndo produzem uma forma especifica e suficientemente diferen-
ciada capaz de propiciar um reconhecimento facil como aquele que acon-
tece com as letras em caixa baixa. Desenrolando-se de uma forma unifor-
me, ndo fornecendo pistas percepcionaveis com suficiente clareza, obriga-
rdo a uma descodificagio letra a letra muito mais morosa. Sabemos que de
acordo com Larson (2004) ndo é um argumento valido, uma vez que como
vimos, a descodificagdo dos caracteres parece processar-se de uma forma
paralela na identificagao da palavra, ndo sendo, por isso, tio importante a
forma global da palavra.

Queremos, porém referir que investigadores nesta linha de pesquisa
sustentam que ao lermos texto em caixa baixa estamos sujeitos a mais erros
de leitura que quando lemos texto em caixa alta. E essa constatagdo sera
um indicador de que todas as palavras em caixa alta s3o indubitavelmente
lidas letra a letra ao passo que as palavras em caixa baixa ndo o sio (cf.
Tinker, 1932). Uma vez que as palavras impressas em caixa alta ocupam
acima de 30% mais espaco que as mesmas palavras em caixa baixa, isso
significa que existe um aumento do tempo gasto nas fixa¢oes dos olhos
durante a leitura. Um estudo (cf. Rehe, 2000:106), evidencia que podemos

ler 4,74 palavras por segundo num dado Tipo de letra em caixa alta e 5,38



palavras por segundo em caixa baixa. Isso significa que um texto em caixa
alta retarda a velocidade de leitura em cerca de 13%.

i. Numeros — Os algarismos que usamos regularmente sio de origem
indo-drabe. Esses algarismos léem-se mais rapidamente em qualquer con-
di¢ao de leitura do que os algarismos romanos (Rehe, 2000:106). Os alga-
rismos de origem arabe, apresentados individualmente sob a sua forma
numérica, sao lidos mais rapidamente e com menor nimero de fixa¢oes do
que quando escritos por extenso e quando percepcionados como um
grupo, ou seja no caso dos numeros com mais do que um algarismo, como
as datas, sio também compreendidos mais rapidamente que as palavras
(cf. Tinker, 1928). Os algarismos de caixa baixa, sdo conhecidos por
“algarismos de texto”, Algarismos de Estilo Antigo (Old Style Figures) e,
porque nao sao alinhados (non-lining numerals), diferenciam-se mais cla-
ramente uns dos outros, na medida em que uns sdo ascendentes e outros
descendentes. Tém um tamanho de corpo menor e por isso relacionam-se
melhor com as letras em caixa baixa, tornando-se mais legiveis quer indi-
vidualmente quer agrupadamente. Foram pratica corrente até aos inicios
do séc. XIX, ressurgiram no século XX e nos ultimos anos tém obtido a
preferéncia de muitos designers.

j. Cor e Fundo — quando em tipografia nos referimos a “cor”, e apoian-
do-nos em Baines e Haslam (2002:109-10), poderemos querer referir-nos a
uma de trés coisas: 1. o valor tonal de um determinado Tipo de letra (e esse
foi sempre um dos critérios para seleccio de um determinado Tipo, na
medida em que determina a cor ou a “matéria cinzenta” da pagina);

2. a cor real da tinta de impressdo. O uso de duas ou mais cores tem,
apesar dos custos, permitido variadas exploragoes neste dominio;

3. a cor do fundo sobre a qual o texto é impresso. Essa cor pode ser
resultado da impressdao de uma dada cor sobre o fundo, ou produto da pro-
pria cor do papel de impressao.

Esta trindade de aspectos cruza-se amiude, gerando complexidades e
consequentes desafios. O grau de contraste da impressao com o fundo, no
plano da legibilidade, parece ser, na opinido de Rehe (2000:106), 0 mais
importante factor a ser tomado em considera¢do. O preto sobre o branco
e o preto sobre o amarelo sdo os contrastes que mais eficacia parecem ter
a luz de estudos especificos de legibilidade e contraste (cf. Tinker e
Paterson, 1931). O contraste de luminosidade é um factor primordial na

defini¢do da combina¢do da cor de impressao com a cor do papel com vista
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a uma maximizagao da legibilidade. Quando a proposito da variedade de
Tipos abordamos a clareza de leitura e o grau de contraste entre Tipo
impresso e fundo consideramos normalmente o valor de 30% como a dife-
renga minima entre eles para que possa existir legibilidade, mas julgamos
importante acrescentar que esses valores nido sao nem valores absolutos,
nem estaticos. Com isto queremos dizer que existem imensos factores capa-
zes de distorcer estes valores padronizados, como as composi¢oes das tin-
tas, dos papéis, a propria forma de imprimir ou os sistemas de impressao e
os sistemas de codificacao cromadtica (Pantone, CMYK, Hexacromia, etc.).

Temos partido do principio que estes estudos de legibilidade relativos a
cor e ao fundo sdo validos para a situa¢do em que o material é impresso e
o processo de andlise da “cor pigmento” serd um processo respeitante a
“sintese subtractiva”. Mas sabemos o quanto a “cor luz” e portanto a “sin-
tese aditiva” levanta questdes de natureza fisica diferentes e por isso com
significativas implicacbes pragmadticas na impressao.

Os designers de comunicagido trabalham em diversos interfaces; pelo
conhecimento tedrico e pela experiéncia directa sabem que esta questdo da
“cor e do fundo” se complexificou a um ritmo préximo do efeito de sedu-
¢do e atracgdao que se vai fazendo sentir entre muitos dos seus praticantes.

<

l. Tipo em Reverso — esta questdo diz respeito a “impressio vazada”,
uma vez que consiste em tintar o fundo a preto e conseguir que todo o
texto ndo seja impresso, ou seja, mantenha a cor de fundo do papel. E um
efeito de negativo-positivo, face ao tipo de impressio “normal” e por isso
é frequente chamar-se, embora questionemos a correc¢ao deste uso, “texto
em negativo” ou “texto negativado”. O resultado cria com facilidade o
chamado efeito de halacio produzido pela luz branca proveniente das
zonas nao tintadas (aquilo que se apresenta como o texto de letras brancas
sobre fundo negro) sobre o fundo tintado a negro.

Contrastivamente com um mesmo texto em corpo Io pts, impresso em
preto sobre fundo branco, a velocidade de leitura diminui normalmente cerca
de 14,7%, quando este é “rasgado” a branco sobre fundo preto (cf. Holmes,
1931). Nem sempre este valor se revelou constante, mas o que parece ser con-
sensual nos estudos de Rehe (2000) é o facto de este recurso funcionar bem
como chamada de aten¢io visual, se restringido a dreas pouco substanciais
de texto e em tamanhos de Tipo nio inferiores a 1o-12 pts.

Num outro estudo apresentado (cf. Rehe, 2000:107), relativamente

as preferéncias dos leitores para cada um destes dois modos de apresen-



tacdo textual (verso/reverso), verificou-se que um niamero significativo de
leitores, 77,7%, preferiu o texto impresso a preto sobre fundo branco.

m. Estilo de Escrita e Tipografia — Rolf Rehe denomina “estilo de escri-
ta” o que vulgarmente é chamado leiturabilidade (readability). Assim, con-
voca um estudo (cf. Smith e McCombs, 1971) que procurou interrelacionar
a legibilidade, que ele designa por legibilidade tipogrdfica (typographic legi-
bility), com a leiturabilidade (readability/style of writing) o qual comparou
uma noticia em quatro versdes: 1) frases extensas e poucos paragrafos; 2)
frases compridas e frequentes pardgrafos; 3) frases curtas e poucos paragra-
fos; 4) frases curtas e frequentes paragrafos. Subjacente a este estudo existia
a intencao de mostrar que, através da aplicacio de frases curtas, a leiturabi-
lidade (readability/style of writing), melhorava quando os textos continham
paragrafos frequentes. Na pratica, os pardgrafos frequentes aumentam o
espago em branco dentro das colunas e por isso esta hipotese tornaria as
noticias de jornal mais legiveis, o que veio a provar-se ser verdade.

Este estudo valorizou significativamente a abundancia de espagos em
branco dentro e a volta da mancha de texto, uma vez que provou que a sua
existéncia tem mais impacto que outros factores de leiturabilidade (reada-
bility/style of writing). Factores tdo simples como o aumento moderado do
dente na entrada de paragrafo revelaram indices de melhoria, em cerca de
7%, na velocidade de leitura.

n. Congenialidade — o conceito de congenialidade (que preferimos tra-
duzir por “empatia do Tipo”) revela um dos mais recentes campos na
investigacdo em tipografia, mas regista ja o interesse de varios investigado-
res. A congenialidade, segundo Rehe (2000), é o ambito das pesquisas
sobre os valores-atmosfera criados pelo Tipo e por isso mesmo levanta
complexos problemas de metodologia, nas diferentes experiéncias, o que
restringe imenso as areas que podem ser investigadas. Apesar de sentirmos
que a validacdo destes estudos da “expressao” do Tipo tera provavelmen-
te aplica¢bes imediatas, reconhecemos que a maioria deles tem ainda um
caracter exploratdrio e que conclusdes precipitadas, sem o controlo de mul-
tiplas variaveis, nao conduziriam provavelmente a lado nenhum.

E, todavia, consensual que a tipografia pode ser usada como um codi-
go eficaz para comunicar varia¢bes conotativas, como os significados emo-
cionais (cf. Tannenbaum, Jakobson e Norris, 1964). Estes estudos, como
facilmente se depreende, poderdo ter implicacdes muito concretas na selec-

¢do dos Tipos para o trabalho tipografico.
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Uma vez elencadas estas varidveis tipograficas e suas implicacdes na
legibilidade, € facil perceber que as causas da fadiga resultante da leitura,
podem estar relacionadas com inumeras razoes de ordem fisica e psicologi-
ca decorrentes do ndo controlo destas mesmas variaveis.

E, se bem que nem sempre se avalie convenientemente a importancia da
tipografia, na hora de assacar culpas pela forma como os livros sio ou ndo
rejeitados é comum considerarem-se as variaveis tipograficas como impor-
tantes factores para um possivel descanso visual e o contexto, em que o
material escrito e o sujeito leitor se encontram, como outro aspecto central
para a avaliagdo do cansago proveniente da leitura.

A fadiga traduz-se pelo aumento de fixac¢oes por linha e sobretudo pelo
aumento das regressoes e sabemos que, a medida que as capacidades de lei-
tura e os indices de percep¢do vdao diminuindo, aumenta a dificuldade de
compreensao (cf. Demilia, 1968), pelo que a fadiga deve ser sempre consi-
derada como um risco.

E, pois, importante que, para o controlo da fadiga na leitura, o contro-
lo das acg¢des tipograficas permita controlar de uma forma global, a gestdao
dos espagos brancos na pagina. Hartley (1993) defende que nio faz senti-
do controlarmos todas as varidveis tipograficas sem ter em linha de conta
a area de suporte e o equilibrio entre espaco branco e texto, e suporta que
o espaco em branco num texto é responsavel pela construcdo da estrutura
do texto, permite o acesso a informacao de uma forma mais eficaz e enfa-
tiza determinadas informacdes de uma forma operativa.

Aquilo que pretendemos, partindo das treze variaveis que Rehe (2000),
propoe, foi discutir as dimensdes da tipografia nas suas implicacdes com a
leitura e perceber que investigagdes acerca de uma sé variavel tipografica
devem ser contrastadas com outras se quisermos que as suas conclusoes
possam ser validadas.

Sabemos que quer a legibilidade (legibility) quer a leiturabilidade
(readability) integram processos dinamicos, envolvendo diversas situa-
¢oes e enquadramentos de natureza historico-cultural dificeis na maior
parte das vezes de separar das formas e habitos de vida da comunidade a
qual o leitor pertence. Aquilo que hoje podera ser ilegivel ou extrema-
mente dificil de ler por parte de um leitor fluente, pode ter sido conside-
rado noutro momento histérico, sobretudo se muito distante do presen-
te, como um texto de boa legibilidade (legibility) e de grande leiturabili-
dade (readability).



O que apresentamos aqui como uma espécie de evidéncia s6 nao cons-
titui uma banalidade na medida em que pode abrir espacos de compreen-
sdo e pesquisa mais profundos no campo da literacia em geral e, em parti-
cular, no da literacia do design.

A énfase relativa a importancia do contexto — que ndo podiamos de
modo algum esquecer — leva-nos a reportar, a seguir, a parte de uma entre-
vista que se refere a legibilidade, concedida por Rudy VanderLans a David
Casacuberta e Rosa Llop para a revista grrr numero 9 (p. 45-51).

Rudy VanderLans (2000:48) come¢a por dar razio a Zuzana Licko
atribuindo-lhe esta afirmacdo: “o que se 1€ melhor é o que se 1€ mais” e que
isso podera explicar a popularidade dos Tipos bitmap na medida em que a
leitura de textos apresentados sempre sob letras com formas afins, ajuda,
pelo hédbito, a um desempenho semelhante a outros baseados em Tipos de
mais elevada resolucdo. Esta questdo carece, contudo, de estudos compara-
tivos que permitam respostas menos genéricas, muito embora no essencial
a linha argumentativa de Rudy VanderLans se mantenha clara e convincen-
te. Vejamos, entdo, como este designer co-fundador com a sua mulher,
Zuzana Licko, da revista Emigre e dos Tipos Emigre, realca a importancia
do contexto, aqui entendido como contexto cultural ou envolvente visual

do quotidiano de leitura:

“(...) tenemos toda una generacion de gente joven que crecid jugando con videojue-
gos y navegando por la Red. Han crecido leyendo texto en ordenadores de baja reso-
lucién y pantallas de television. Para ellos, las fuentes bitmap son facilmente legibles.
Pero cuando comparas una fuente bitmap con, pongamos por caso, una versién impre-
sa de la Baskerville, podrias decir que la bitmap es altamente ilegible. Todo depende de
aquello a lo que estés habituado. Y también es una cuestion de contexto. Phil Baines lo
planteé muy bien. “No deberia confundirse la legibilidad con la comunicacion™.
Puedes hacer que algo sea legible, pero ello no implica necesariamente que comunique.
Son dos cosas separadas. El contexto es importante. El buen disefio va mucho mas alla
de hacer simplesmente que un texto sea legible. A veces, el disefio grafico también nece-
sita llamar la atencion, hacer que te des cuenta de las cosas, crear interés, hacer que
algo sea atractivo. Es una forma de mediacién que a menudo va mds alld de las sim-
ples nociones de legibilidad. Si la legibilidad es nuestra tnica preocupacion, entonces
todo es muy simple. Hace afios que descubrimos como hacer que las cosas fueran legi-

bles. VanderLans (2000:48)

Faz, pois, todo o sentido insistir-se no esfor¢o de automatizagio atras
sugerido por David Jury (2007), da mesma maneira que também faz senti-

do o esfor¢o de habituacdo a variedade e diversidade através da leitura de

3. Leitura, legibilidade, utilizacao textual e design gréfico

119



I20

textos impressos em diferentes Tipos. Esta consciéncia que hoje nos parece
actual e indispensavel para adaptagao do individuo as exigéncias da varie-
dade informativa da vida actual, foi também sentida pelos pedagogos do
século XIX, autores de alguns métodos de leitura, ao utilizarem, como
aconteceu na parte final da Cartilha Maternal de Joao de Deus, um conjun-
to de textos impressos em Tipos diversos, com significativas variacdes na
maioria dos seus parametros e com o objectivo de preparar o leitor para a
diversidade desses mesmos textos escritos.

Apos a revisao bibliografica que fizemos, o que nos parece ser notorio,
sobretudo a partir de meados do século XX, é o aumento de investigado-
res atraidos pelas questdes da legibilidade, com formagdo de base, entre
outras, em psicolinguistica, em psicologia cognitiva e em design de comu-
nicagdo. Julgamos, também que essa for¢a de atracg¢io, credibiliza, cada vez
mais, a urgéncia de equipas interdisciplinares capazes de repensar os novos
horizontes da legibilidade (legibility) e da leiturabilidade (readability), nao
sO relativamente as questdes que vao emergindo no ambito da literacia
visual, mas igualmente face a novos enfoques sobre as capacidades inter-
pretativas do texto escrito, abertas as questdes da usabilidade e das neces-
sidades de novos modelos textuais.

A recente evolugao das investigagdes vem mostrar que nao € mais pos-
sivel pensar-se as questoes de literacia visual de uma forma independente
das questoes de literacia verbal, que actualmente a literacia visual contribui
de uma forma significativa para a identificacdo rapida da informacao e que
a sua aprendizagem deve ser equacionada no processo de alfabetiza¢do da

crianga no sentido de contribuir para o sucesso na leitura.



3.4 Design Grafico e Usabilidade Textual

Quando Wright (1980) define o conceito de usabilidade textual (usabi-
lity):—“Usability is a function of the diverse cognitive activities involved
when people use documents.” (Wright, 1980:183)—algo mais se passa
para além da enunciagio de um conceito. E é a préopria Patricia Wright

(1980) que explica, baseando-se nas palavras de Krugg e Reddish (1978):

“It is being recognised more and more that there must be an improvement in the
design and thereby in the comprehensability of many kinds of written factual informa-
tion. (..) the psychological processes governing the reader’s interaction with factual
documents may be quite different from those involved in understanding a short story.
Krugg and Reddish give one indication of this difference by replacing the terms readers
and writers by users and producers.” (Wright, 1980:183)

Ora, ao transformar o leitor de um texto (que ndo um texto de fic¢do)
num utilizador, Krugg e Reddish (1978) transformam-no num receptor
atento, inevitavelmente, a estrutura grafica do texto. As hierarquias e os
indices graficos, os separadores, os espacos em branco, etc. passam a ter
um significado a que apenas o utilizador do texto sabera dar sentido. Nao
€, aqui, o local para discutirmos se este conceito de usabilidade textual deve
apenas ficar restrito aos documentos factuais (como parece poder depreen-
der-se das palavras de Patricia Wright (1980), ou se mesmo o leitor de fic-
¢ao devera ser considerado neste mesmo sentido, ai enunciado, um utiliza-
dor do texto, fruindo a organizac¢io grafica como quem frui o sentido, mas
poderemos, pelo menos, deixar ficar a questido se alguma vez a poesia,
qualquer poesia, por exemplo, poderia ser lida sem que a atencdo visual se
ocupasse da sua estrutura grafica.

Mas o certo é que este leitor/utilizador é um leitor que apreende o
texto, aprendendo a lé-lo. Este utilizador é, logicamente, um utilizador da
acc¢ao do designer grafico, é um leitor que acede aos conteudos através das
estratégias graficas de organizagao espacial (e inevitavelmente temporal).

O leitor/utilizador lera sentidos semanticos porque 1é sentidos graficos.
Ou, se quisermos, dito de um outro modo, esse leitor lerd tanto melhor os

sentidos sémicos quanto mais estes forem concordantes com os sentidos
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graficos, tendo assim acesso a uma espécie de redundancia sémica
forma/conteudo.

Esta postura acerca dos sentidos graficos é, alids, levada mais longe
quando Waller (1980:241) preconiza a inclusio dos factores graficos e
espaciais, quer na andlise linguistica dos textos, quer nas instrugdes para a
produgio de textos escritos. Waller (1980:247-8) apresenta a tipografia
como uma espécie de pontuagido-macro capaz de fungdes de delineacio
(como as desempenhadas pelas paginas com titulos e pelos varios espagos
brancos, entre outros elementos), de interpolacdo (como as desempenhadas
pelos rodapés, pelas caixas, pelos indentes, etc.), de seriacio (como as
desempenhadas pelos titulos, pelos numerais, pelas tabelas, etc.) e de esti-
lizagao (como as desempenhadas pelas varia¢oes de tamanho, de estilo de
letra ou de arranjo da pagina) que permitem guiar o leitor de modo a que
este aprenda a usar e confiar na estrutura textual.

Wright (1980: 183) chama a aten¢io para o facto de que, s6 sabendo
0s recursos cognitivos que os utilizadores pdem em acc¢do na leitura de um
texto, seremos capazes de activar os recursos tipograficos capazes de se
compatibilizarem com as necessidades dos leitores e de tornar o design um
factor de usabilidade na leitura.

Pesquisas sobre usabilidade terdo de articular pelo menos quatro facto-
res: as caracteristicas dos leitores (como a fluéncia na leitura, a familiarida-
de com a temdtica e o nivel de competéncias cognitivas) os objectivos da
leitura (é hoje aceite que em funcdo de diferentes objectivos, os leitores
léem com velocidades diferentes e fazem diferentes tipos de pausas o que
quer dizer que o objectivo da leitura determina as actividades cognitivas na
leitura), as limitacoes da tarefa (as limitagdes da tarefa de leitura estdo inti-
mamente relacionadas com os objectivos para e porque se Ié e o utilizador
de um texto deve saber se pode ou nio lé-lo outra vez, qual o tempo de que
dispoe para o ler, etc.) e as caracteristicas do proprio texto (extensdo,
assunto, densidade, nivel de abstrac¢do, sequéncias logicas, etc.). A titulo
de exemplo, citamos um artigo de Broadbent (1977:15-18) onde se lista
uma série de implicacdes para o design de material escrito decorrentes de
pesquisas psicolinguisticas.

Mas a capacidade de um utilizador de um texto (de um leitor para usar
um texto) depende fortemente da sua apreesentagao geral, das caracteristi-
cas do arranjo grafico e das opcoes tipograficas. Debatemos ja a problema-

tica da legibilidade, onde, como vimos, as varidveis implicadas apareciam



bem sistematizadas, desde os anos sessenta, com Tinker (1963) ou Spencer
(1969) entre outros. Mas a atenc¢io prestada a apresentagao dos cabecalhos
e dos sumadrios e a particdo através de estratégias graficas dos conteudos
dos textos (cf. Kozminsky, 1977; Hartley, Godie e Stein, 1979), pode ainda
ser acrescida a estes trabalhos. Robert Waller, um dos autores de que nos
temos servido frequentemente, é um dos defensores mais acérrimos da neces-
sidade de apresentar aos leitores/utilizadores pistas graficas que lhes permi-
tam localizar informacdo importante de uma forma rapida e eficaz dentro
dos textos, como forma de rentabilizar os processos de leiturabilidade.

Wright (1980:186), partindo do principio de que para ler s3o activados
quer processos bottom-up, quer processos top-down, defende que as pes-
quisas sobre a importancia da tipografia para a usabilidade textual devem
estar atentas aos varios tipos de processos cognitivos implicados (atencio-
nais, decisorios, de memoria e de respostas).

Os processos percepcionais e atencionais (os mais directamente envol-
vidos nas questdes de legibilidade, linguagem e arranjo grafico) sio, pois,
em grande parte responsaveis pela importancia que o destaque de uma
frase, a apresentacdo de uma imagem ou da sua legenda, um sublinhado,
etc. podem ter e devem por isso ser tidos em linha de conta nas investiga-
¢oes sobre usabilidade textual.

Apesar de a linha que divide os processos decisorios de outras activida-
des cognitivas nao ser uma linha muito clara, os processos decisorios (os
utilizadores dos textos, tomam varias decisdes enquanto léem) tém impli-
cagOes significativas na forma como os leitores léem os textos (ou, mesmo
a montante, se 0s vao ler ou ndo) e o design tem com certeza a oportuni-
dade de interferir nestes processos decisérios. Os textos instrutorios siao
particularmente importantes nas pesquisas para encontrar que tipo de deci-
soes os leitores tomam quando l[éem textos.

Os processos de memoria podem influenciar de trés formas diferentes a
interac¢ao do utilizador com o texto (cf. Wright, 1980:188): uma tem a ver
com a familiaridade do leitor com a organizac¢io da informacgdo (por exem-
plo, se vamos apresentar uma lista de alimentos sera melhor apresenta-los
agrupados segundo categorias, frutos, legumes, carne, peixe, etc. e nio por
ordem alfabética); por isso, um dos requisitos que o designer deve conhe-
cer sdo as estruturas conceptuais dos utilizadores do texto.

Outro aspecto reporta-se a memoria de trabalho e as suas capacidades,

pelo que, quando a informacgdo é muita, pode ter de ser organizada em
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tabelas, numa estrutura matricial que permita ao utilizador recordar rapi-
damente em que coluna ou fila se encontra a informag¢do de que necessita.

O ultimo aspecto tem a ver com a forma como se integra material infor-
mativo novo na memoria a longo prazo. Neste campo, apesar das investi-
gacoes linguisticas estarem muito desenvolvidas, pouco se sabe acerca das
implicacbes do design na memorizacdo do material escrito. Em termos psi-
colinguisticos, por exemplo, assumiu-se durante muito tempo, que, num
texto instrutorio, uma instrugao facil de compreender era facil de decorar,
hoje, sabe-se que também pode ser igualmente facil de esquecer (cf. Wright,
1980:188) 0 que desloca inevitavelmente a questio da problematica lin-
guistica exclusivamente.

A andlise da usabilidade precisa de se estender até ao ponto em que
investigue através de processos de resposta a perguntas formuladas se os
objectivos para a consulta de um determinado material escrito foram cum-
pridos. Estas tarefas dependem fortemente, como se sabe, da apresentacdo
linguistica da informagdo e da propria formulagio das perguntas, mas
Wright (1980:189) refere o exemplo concreto da consulta de precos de
voos de diferentes companhias, com a inten¢do de encontrar o pre¢o mais
barato para um determinado v6o, para apontar pequenas estratégias como
a construcdo de tabelas onde os precos aparecem divididos por quantida-
des de dinheiro (“menos de”, “mais de”) como uma boa estratégia para o
utilizador, transformando a tarefa de pesquisa de informa¢do numa tarefa
mais numérica do que linguistica e obtendo assim respostas mais rapidas.

Esta breve investigacdo sobre a problemadtica da usabilidade permite
concluir sem sombra de divida que todos os materiais escritos se tornam
mais acessiveis quando as estratégias de design utilizadas sio compativeis
com os processos cognitivos envolvidos, as estratégias perceptuais, o
conhecimento prévio e as formas de que o utilizador dispde para o proces-
samento da informacao.

Wright (1980) estd preocupada, neste artigo, essencialmente com a
construcdo de manuais instrutérios, dado que estes contém instrugoes,
tabelas e questdes, mas é ficil perceber o quanto estas questdes de usabili-
dade podem ser cruciais no sistema educativo e na constru¢ao de manuais,
sobretudo em niveis iniciais de aprendizagem.

Wright, (1980:190) identifica alguns pré-requisitos fundamentais para
a definicdo das estratégias de design de material escrito com vista a sua usa-

bilidade, como os conhecimentos acerca do utilizador do material escrito,



ou os conhecimentos acerca da forma de apresentar o texto. Aqui, a ordem
de apresentagdo da informagao é fundamental e pode ser determinada em
funciao dos conhecimentos que os utilizadores desse mesmo texto possuem
e que foram encontrados previamente.

A interaccdo cognitiva do utilizador com o texto pressupde, entre
outras condi¢des referidas por Wright (1980:191-6), que 0 material apre-
sentado seja convenientemente hierarquizado, através de titulos, sub-titu-
los, cabegalhos, etc., e que as ligagoes entre diferentes tipos de material
sejam eficazes através de sistemas de referéncia cruzada, acessiveis ao
entendimento do leitor.

E, por dltimo, Wright (1980:196) refere a necessidade de se saber até
que ponto o texto é adequado a utilizagdo que o leitor lhe da o que pres-
supde que qualquer texto informativo devia ser alvo de um experiéncia
piloto pois, por mais que o seu produtor tenha considerado multiplas varia-
veis, dificilmente tera equacionado todas as que um verdadeiro utilizador,
que desconhecesse o material informativo, poderia activar.

As implicacdes da usabilidade textual com a leiturabilidade e com a
legibilidade, tal como as apresentimos anteriormente, sio, como se pode
depreender, depois destas consideragdes, imensas.

Wright (1980:189) advoga a favor do incremento das pesquisas em usa-
bilidade defendendo a sua dimensdo ecoldgica (dado que parte de proble-
mas revelantes no contexto da necessidade de transmissio e recep¢ao de
uma dada informag¢ido e nio de relevancias determinadas de forma pura-
mente experimental) e defende também a sua dimensdo multi-usos e a sua
aplicabilidade a uma série de materiais escritos diferentes.

Sassoon (1993) cita as conclusdes de um inquérito de Raban (1984)
onde aparecem listados os items que 150 professores referiram relativos as
caracteristicas do material impresso que lhes pareceram relevantes, onde se
concluiu que 54% dos professores entendem que, depois dos sete anos, os
estilos de impressao dos livros ndo tém qualquer importancia, 39% consi-
deram que a impressdo deveria ser idéntica a escrita manual, 14% conside-
ram importante que o a e o g sejam modificados, 11% consideram o tama-
nho do corpo relevante, 10% consideram que a forma das letras deveria ser
simples, §% que isso ndo tem qualquer importancia, 2% consideram que
a consisténcia (espagamento) é importante e apenas 1% considera a ndo
existéncia de serifa relevante (este inquérito é ainda mais revelador se sou-

bermos que quando a estes mesmos professores foi pedido que escolhessem
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de entre textos impressos com Tipos serifados e ndo serifados, cerca de dois
ter¢os escolheram textos sem serifa para os livros infantis.

A discrepancia destes dados vem confirmar o quanto questdes de opi-
nido, ainda que pouco fundamentadas, podem conduzir as preferéncias do
mercado e instaurar, com base nas preferéncias dos professores, o caos
tipografico nos livros de iniciacdo a leitura.

A auséncia de estudos com criancas sobre a percepc¢do de diferengas em
material impresso € notada por diversos autores (cf. Watts e Nisbet (1974),
Sassoon (1993) e Yule (1988), por exemplo. Yule (1988) alerta para o facto
de a boa aparéncia nos livros ser uma preocupacdo para as vendas e ndo
para a legibilidade, o que quer dizer que os critérios da boa aparéncia com
implicacoes directas na tipografia, sio ditados pelos professores quando
estes olham para os livros e ndo pelas criangas que, de facto, os vao ler.

Actualmente, estdo a aparecer estudos de legibilidade que contemplam
na analise algumas variaveis tipograficas nos textos impressos para crian-
cas. Sue Walker e Linda Reynolds conduzem actualmente um projecto de
Typographic Design for Children, financiado pela Arts and Humanities
Research Board do Reino Unido e juntamente com Rosemary Sassoon siao
alguns dos nomes com investigacdo relevante que temos vindo a citar, mas
Rebecca Woods, Kristi Davis e Lauren Scharff sio também o rosto de pro-
jectos actualmente em curso nos Estados Unidos (cf. Woods, Davis e
Scharff, 2005) sobre as mesmas tematicas.

A perspectiva das pesquisas em usabilidade, dada a sua abordagem
abrangente, deveria enquadrar estes estudos e obrigar a que os investigado-
res sobre o material impresso para os primeiros anos de aprendizagem se
preocupassem com a interac¢ao das questoes tipograficas que enunciamos.
A investigagcdo em usabilidade ganhou, nos nossos dias, um relevo signifi-
cativo e instalou-se na discussdo sobre as diferentes formas de literacia na
era digital, recolocando uma série de problematicas implicadas directamen-
te na leitura do material escrito, mas parece nao ter ainda dado toda a aten-
¢ao necessaria ao periodo da aprendizagem da leitura do impresso.

Sabemos que ter a capacidade de ler, a partir de um determinado grau
de proficiéncia na leitura, é inevitavelmente ler sem consciéncia das activi-
dades desenvolvidas em todo o processo, mas nos sabemos também que as
fases iniciais de aprendizagem da leitura implicam processos de atencdo
completamente diferentes dos do leitor fluente. Para que o utilizador apren-

diz de um texto o veja de facto (para que o texto esteja de alguma forma



a0 seu servico, sirva para que este lhe preste atencdo naquilo que mais facil-
mente poderia passar despercebido), esse mesmo texto podera ter de ser
objecto de acg¢des (tipo)graficas particulares; aquelas que para um outro
utilizador fluente poderiam ser consideradas ruido.

Queremos retomar a temadtica do ruido grafico, tal como a levantamos
no inicio deste capitulo. A sistematizacdo dos factores que influenciam a
legibilidade parece ser, em todos os autores que consultimos, conduzida de
forma a que a tipografia, a boa tipografia, seja capaz de eliminar o ruido
visual que interfere negativamente na leitura. Mas sabemos o quanto o
ruido pode ser voluntaria e pragmaticamente determinado.

O ruido grafico, que poderemos definir contra a neutralidade grafica,
pode, pois, interferir na legibilidade de um texto, produzido expressamen-
te para ser utilizado por um determinado sujeito, com objectivos também
pragmaticamente determinados. Hoje em dia, as opg¢oes graficas que ins-
tauram voluntariamente o ruido sdo, frequentemente, atitudes tidas mais
como estéticas do que pragmadticas e a sua adop¢do nem sempre conduz,
quer aos objectivos, quer aos maleficios apregoados. No caso que nos inte-
ressa particularmente, neste projecto, em que consideramos um publico
que é, de alguma forma, aprendiz da literacia verbal e visual simultanea-
mente, esta questdo ganha uma pregnancia particular.

Se o ruido grafico é uma forma de introduzir rupturas na continuidade
linear, se o ruido instaura tempos de percep¢ao mais lentos em consequén-
cia da dificuldade e da resisténcia ao material a ler que desenvolve no lei-
tor, sera que podemos aproveitar o ruido grafico para controlar a forma
como o leitor aprendiz percepciona o material escrito? Serd que o ruido
grafico pode fazer com que o leitor preste uma aten¢ao redobrada ao mate-
rial a ler? E se a propria neutralidade grafica é um conceito utépico, que
opcdes tomar para que esta forma de ruido seja pragmaticamente contro-

lada e nao interfira negativamente no processo de aprendizagem da leitura?
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4. 0 texto impresso
e a iniciagao a lertura

“COULD IT BE, THEN, THAT ACCESS TO TYPOGRAPHY IS
A FUNDAMENTAL HUMAN RIGHT?

CoOULD IT BE THAT TYPOGRAPHY IS A BASIC HUMAN
RESOURCE, THE INTELLECTUAL EQUIVALENT OF CLEAN
WATER, FRESH AIR, AND A STABLE CLIMATE?”

ELLEN LuprTON, TALK FOR ATyPI, PORTUGAL, SEPT, 28, 2006

Durante toda e qualquer actividade de leitura, os textos sio, como
vimos, objectos de percepcdo visual. Cifrados num codigo particular, exi-
bem uma grande regularidade na utilizagdo dos elementos que os compoem
(caracteres, sinais auxiliares de escrita), mas também na organizacdo des-
ses mesmos elementos, em manchas, em paragrafos, em linhas, em pala-
vras. Faz parte da competéncia literacica, saber que o sentido de um texto
ndo se atinge apenas pela observacio do mesmo, mas pela sua decifragio.
E, para que a sua decifragao se inicie, qualquer leitor devera apreender as
regularidades que qualquer texto apresenta, ja que sdo estas que permitem
que ele possa ser lido. O leitor no ocidente aprende, formal ou informal-
mente, que 0s textos, por exemplo, correm por paginas, de cima para baixo
na pagina, da esquerda para a direita, em linha interrompida, etc.; apren-
de a reconhecer palavras e fronteiras de palavra, extensdes de prosa, enfim,

a distinguir uma letra ou uma palavra de um desenho, uma linha escrita de
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uma imagem. Mas, enquanto aprende a decifrar, aprende também a signi-
ficar as regularidades graficas, que, como temos estado a tentar provar, ser-
vem a exposi¢ao da informacdo, mas também servem o leitor na procura e
na interpretagdo dessa mesma informacao. O aprendiz de leitor cruza, pois,
informacdes provenientes de codigos diferentes, e se um codigo, o escrito,
¢ actualmente formal e sistematica-mente ensinado, o outro, o da lingua-
gem grafica, €, muitas vezes, apenas intuido.

Para a proficiéncia em ambos, a experiéncia é crucial, mas, no caso da
escrita, a quantidade de experiéncias ndo poe em perigo a sistematicidade
do cédigo — o leitor identifica a invarian-cia do grafema — ja que a utili-
zacdo dos elementos que compdem o codigo escrito, ndo depende da von-
tade intrinseca do seu produtor, mas do estrito respeito pelas regras de
composicdo. No caso da linguagem grafica, experiéncias plurais podem
fornecer exemplos muito diversificados e até contraditorios. Por isso, num
caso podemos falar de uma aprendizagem sistematica e faseada e no outro,
numa aprendizagem assistematica e irregular. E, no entanto, ambos pare-
cem por um lado indissociaveis (ndo ha escrito sem apresentacdo grafica) e
por outro, absolutamente independentes (todo o codigo escrito parece
sobreviver aos handicaps da linguagem gréfica e as suas variagdes, mesmo
as mais dispares).

Se atentarmos, na perspectiva da usabilidade — uma vez que todos os
textos impressos tém por fun¢do primeira ser lidos — na dicotomia produ-
tor/utilizador, proposta por Wright (1980), veremos que as cartilbas (ou
manuais) de iniciagao a leitura, quando pensadas para servir o aluno e ndo
exclusivamente os professores, sdo objectos que se disponibilizam a um uti-
lizador muito particular. Um utilizador que as olha, umas vezes com avi-
dez, outras com receio, eventualmente com prazer, mas um utilizador que
espera utiliza-las exactamente para aprender a ler, o que quer dizer que sera
através da sua utilizacdo que a crianga aprendera precisamente a “utiliza-
las”. Ou seja, as cartilhas de iniciagao a leitura apresentam ao aluno apren-
diz que as observa a dimensdo enigmatica da escrita, antes do codigo que
a compoe estar dominado. Possivelmente, aquilo que nelas é mais visivel é
a linguagem grafica onde repousa o c6digo escrito e nao o codigo propria-
mente dito e os seus significados veiculados.

A forma como ouvimos alguns adultos falar com enlevo da sua primei-
ra cartilha, mesmo depois de ja terem lido milhares de livros, é, porventu-

ra, esclarecedora da magia que esse primeiro contacto com o



escrito/impresso desencadeou. Alguns deles relembram o tamanho, a capa,
a organizagdo das paginas, as cores, as imagens e depois recordam o con-
teudo dos textos, como se nao se tivessem servido delas para aprender a ler,
mas apenas para ler. Esse foi exactamente um dos motivos que mais nos
motivou para analisar a Cartilha Maternal de Jodo de Deus. Pensada para
combater o analfabetismo e as dificuldades na aprendizagem do codigo
escrito, de que estratégias langou mao o seu autor para que as criangas ace-

dessem a escrita com sucesso?
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4.1 Caracteristicas graficas intrinsecas
e extrinsecas presentes nos textos

Falamos em textos para serem lidos e em livros que os contém, mas o
que pode ser lido e o que pode ser considerado um texto quando falamos
de manuais de iniciacdo a leitura?

O texto do manual de iniciag¢do a leitura é um texto especifico, quanto
a sua organizagao estrutural, ao seu conteido, a sua dimensao quantitati-
va, a sua organizacao e disposi¢io grafica, e ainda quanto aos seus propo-
sitos especificos de uso do texto como plataforma de acesso a todos os
outros textos do mesmo universo alfabético. Isso faz desses textos, como ja
anteriormente o referimos, “antitextos”, no sentido em que sao uma espé-
cie de marcacdes territoriais de percurso para utilizacdo de um conjunto de
procedimentos encadeados, capazes de funcionar como chaves de acesso a
um codigo existente. O manual de iniciagdo, que também é um manual dos
iniciados, a cartilha de leitura, é um jogo de sentido unico que, em princi-
pio, s6 se joga uma vez e depois, compassado com a pratica, prepara para
todos os jogos daquele tipo. Sdo jogos visuais de sinais graficos; cada um
deles associado a um som conhecido do falante, que pela sua juncio, enca-
deamento e posicionamento em multiplas combinacdes regista palavras que
o iniciado nesse processo conhece pela linguagem que usa na oralidade,

mas que ira aprender a decifrar, verter e reverter através de outro c6digo.

“Ao aprender a ler, a crianga aprende a associar uma forma ortografica a cada pala-
vra, ou seja, a sua forma fonoldgica. A forma ortografica duma palavra pode ser defi-
nida como uma sequéncia ordenada de grafe-mas. E abstracta, no sentido em que é
independente do facto de a palavra se escrever em maiusculas ou em minds-culas, com
letras ligadas ou separadas, e com este ou aquele Tipo tipografico ou de caligrafia”.
Morais (1997:111)

E assim, aprendendo o c6digo e as suas inumeras formas e regras de orga-
nizac¢ao, aprenderd uma importante media¢do entre 0 homem e o mundo.
Se estamos a frisar esses primeiros contactos do leitor com a leitura, é

porque é apanagio dos leitores fluentes esquecerem o esfor¢o que fizeram



para ler numa razio directa com o respectivo grau de concentragao no con-
teudo da propria leitura. E o que nos diz José Morais (1997:11) a prop0si-

to desse necessario esquecimento:

“A arte de ler é uma arte esquecida, interiorizada, reduzida a operacdes automati-
zadas em redes de neu-rénios inacessiveis. E ainda bem que assim é! Se tivéssemos que

ensar nisso, nio conseguiriamos ler”. Morais (1 I
b

Entdo, o registo escrito utiliza sinais, esses sinais tém regras de agrupa-
mento e sdo, eles proprios, construtores de novos sinais. Desde a generali-
zacdo da escrita alfabética que, para além das variantes gramaticais especi-
ficas que cada lingua utilizadora do alfabeto foi consolidando, se construi-
ram sinaléticas varias de apoio a leitura que entretanto também foram
sendo partilhadas por todas elas.

Essa sinaléctica complexa, que de tio profundamente corporalizada
quase dela nos esquecemos, como o andar ou o falar, faz parte do que
Michael Twyman (1986:188-251) refere como o desenvolvimento da lin-
guagem grafica num contexto alargado de design de informagio e no
desenvolvimento de métodos usados para articulagio dessa mesma lingua-
gem grafica.

O uso do termo “linguagem grafica” é, por parte de Twyman, previamen-
te clarificado na medida em que € restringido somente a algumas das linguas
que usam o alfabeto latino. Nio obstante essa restri¢ao, a metodologia geral
por ele adoptada para a analise das estratégias podera ser igualmente aplica-
da a outros sistemas de linguagens graficas (cf. Twyman, 1986:190).

Apesar do trabalho de Michael Twyman que acabamos de citar, e do
qual também nos serviremos como suporte tedrico capaz de melhor contri-
buir para uma mais profunda analise da Cartilba Maternal de Joao de Deus,
ter por objectivo imediato o estudo do design de tabelas de sincroniza¢ao
relacionadas com o ensino da historia, na realidade, faz uma analise de tal
modo abrangente e basilar que permite alargar as fronteiras convencionais
dos estudos sobre literacia grafica, mesmo daqueles que de ha muito cruza-
ram campos de diferentes saberes; por essa razdo aqui a referenciamos.

Twyman (1986:190) enuncia uma importante distin¢cao relativamente
as caracteristicas da linguagem grafica, ja tratadas em anterior publica¢do
(cf. Twyman, 1982), dividindo-as em dois tipos a nosso ver extremamente

operativos: as caracteristicas intrinsecas e as extrinsecas.
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As caracteristicas intrinsecas dizem respeito aos proprios caracteres
(ou glifos) e ao sistema que é usado para os produzir. Contemplam, pois,
um conjunto especifico de caracteres e sobre o seu estilo (incluindo intime-
ras variaveis como o tamanho ou corpo, a inclinagdo (o itdlico), a espessu-
ra ou peso (negro, semi-negro, fino, etc.), as maitsculas, as mindsculas, as
capitais pequenas, etc.

As caracteristicas extrinsecas dizem respeito aos meios de que dispo-
mos para configurar e organizar a informacdo. S3o quatro as principais
configuragdes da linguagem grafica relativas a comunicacdo verbal: a con-
figuracao linear interrompida (usada na chamada “prosa continua”!), a
lista, a tabela2 e as configuracoes ramificadas (cf. Twyman, 1986:190-1).

O uso e o controlo do espacejamento entre pares de caracteres, ou do
espacejamento entre caracteres, entre palavras ou entre linhas (respectiva-
mente a crenagem3 ou kerning, a entreletra ou tracking, a entrepalavra* ou
branco, e a entrelinha ou entrelinhamento) sio, dentro das caracteristicas
extrinsecas, as ac¢0es que permitem estabelecer relacdes de caracter mais
espacial entre as diversas unidades de uma dada configuracdo da linguagem
grafica.

Alguns aspectos especificos intervenientes no processo de composi¢ao
grafica, como € o caso concreto da cor, ndo poderdo ter uma inclusio ine-
quivoca nas caracteristicas intrinsecas ou nas extrinsecas uma vez que
podem pertencer a ambas consoante o enfoque pretendido e a fungdo a
evidenciar.

Para além da clarificagdo que esta classificagdo dicotémica de Twyman
introduz nas abordagens relativas a linguagem grafica, este autor introduz
um ponto de vista, chamemos-lhe de revisdo, historicamente documentada,

de variacoes significativas ocorridas sobre o alfabeto. Esta perspectiva dia-

1. Twyman (1986:190) considera que “prosa continua” sendo uma designagio genérica, devera em
casos de maior rigor técnico ser substituida pela expressio “configuragio linear interrompida”.

2. Também designada quadro ou tabela de duas entradas, serd, de acordo com Twyman (1986:203),
uma forma particular de matriz construida a partir de intersec¢des de rectas paralelas pertencentes a
um sistema de dois eixos ortogonais e utilizada desde a antiguidade para a elaboracio de diversos
célculos matematicos e astronomicos.

3. Nio utilizamos “crenar” e “crenagem” por considerarmos ndo serem termos de uso muito comum
no seio da tipografia, embora se utilize “creno” ou “passo” e “engrenagem” na engenharia e na ser-
ralharia mecanicas. Contudo, deixamos aqui o seu registo.

4. Julgamos que o termo “entrepalavra” se utiliza exclusivamente no Brasil.



cronica apresenta a vantagem de uma mais profunda compreensio entre 0s
niveis funcionais, os recursos técnicos e o controlo politico-econémico, reli-
gioso e ideologico por que o alfabeto latino, entendido em sentido lato, pas-
sou e a abertura a novas possibilidades de leitura que entretanto possibilita.

Segundo Twyman (1986:192-3) a principal inovac¢do do alfabeto latino
foi o desenvolvimento do “alfabeto dual”, isto é, a combina¢io de letras
versais com letras mintsculas. O uso independente, ora do alfabeto consti-
tuido exclusivamente por letras versais, ora do género de letra hoje conhe-
cida como cursiva, foi uma pratica corrente desde a antiguidade classica,
mas o uso combinado destas duas variantes do alfabeto, podemos dizer que
se enraizou com o desenvolvimento da Carolingia miniiscula, a partir do
final do século VIIIS. Esta inovac¢do que pouco a pouco se generalizou, nor-
malizou-se compassadamente com a expansiao da tipografia de Tipos

moveis metalicos e, numa relevante ilacdo, Twyman (1986:193) conclui:

“The traditional terms of the printer, upper and lower case (which I have delibera-
tely avoided using here), reflecting the physical location of the cases of type when set-
ting was being done, are an explicit acknowledgment of the primacy of the dual alpha-
beth in printing” Twyman (1986:193).

A utilidade da pratica do alfabeto dual podera ser constatada em diver-
sas situagoOes e permite igualmente efectuar algumas distin¢gdes ou marca-
¢oes especiais, sobretudo através do uso exclusivo de versais em palavras
ou frases. O facto de algumas palavras surgirem inteiramente em maidscu-
las provoca um bloco visual com maiores ou menores implicacbes na pro-
pria rede de significados do conjunto do texto apresentado, consoante se
posicionam numa zona separada da malha textual (como é o caso de titu-

los ou sub-titulos) ou no interior dessa propria malha maioritariamente

5. De acordo com Heitlinger (2006:152-3), a direc¢do da expansdo da Carolingia (que este autor desig-

na por Carolina) coube ao Abade Alcuino do Mosteiro de York, na actual Inglaterra, “em coopera-
¢do com a escola de escrita imperial e a Chancelaria Real de Carlos Magno. Com o apoio incondi-
cional do imperador, Alcuino de York (~730-804) foi o operador de uma vasta campanha de litera-
cia e impulsionador da “escrita unificada” baseada na letra Carolina. (...). Alcuino, chamado em 782
para aconselhar e assessorar Carlos Magno, conseguiu em poucos anos a normaliza¢ao da escrita em
todas as provincias do vasto Império franco — o maior dominio europeu desde o Império Romano”
Heitlinger (2006:152).
Apds descrever o trajecto da expansio da letra Carolingia por toda a Europa Central, e referenciar
as suas caracteristicas, Heitlinger sublinha, a importancia do uso conjunto da minudscula e da maids-
cula: “Contrariamente ao que o nome sugere, a «Mintscula Carolina» integrou letras maitsculas
em muitos textos; além disso era frequente os monges copistas combinarem esta letra com a
Capitalis quadrata e a Capitalis rustica (...) ou com alfabetos unciais (...)” Heitlinger (2006:153).
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composta pelas letras minusculas. A capitaliza¢iao da primeira letra, marca
o inicio de uma frase e no decorrer de uma frase, esse uso, sinalizara nomes
proprios, nomes de paises, regidoes ou excepcionalmente palavras que o
autor elege como merecedoras de especial estatuto. Nesta tltima situacio,
o simples facto de algumas palavras se iniciarem com maitscula ou com
minuscula podera corresponder a sentidos completamente diferentes, como
¢ o caso de homem/Homem, terra/Terra ou de muitos outros exemplos que
poderiamos apontar.

Ja anteriormente referimos que a tomada de consciéncia deste uso dual
de um conjunto mais alargado de glifos se prestou a utilizagdes artisticas
mais ou menos poéticas, mais ou menos construtoras de novas significa¢oes
e expressOes artisticas e comunicativas, nos finais do séc. XIX e especial-
mente nos inicios do séc. XX. Também permitiu interpretagdes, ora funda-
mentadas na funcionalidade (facilidade de leitura; menor ocupagio de
espaco pelo uso exclusivo de um tnico alfabeto mindsculo; facilidade de
composi¢ao grafica), ora na ideologia (as letras devem todas “valer” o
mesmo e ndo exibirem visualmente a desigualdade de classes), ora na peda-
gogia (é mais facil para as criangas iniciarem a sua aprendizagem da leitu-
ra e da escrita através do uso de um unico alfabeto de minusculas).

Mas, apesar da importancia que o alfabeto dual representa, as versais e
as letras minusculas ndo sdo as unicas variantes relativas as caracteristicas
intrinsecas que merecem particular atengio por parte de Michael Twyman.
Assim, este autor realga o papel que alguns “estilos de letras” vieram a ter
dada a sua utilizagdo sistemdtica. Nuns casos, como foi o caso da letra goti-
ca (conhecida pelos anglo-saxénicos como black letter), esta ficou associa-
da a obras impressas nas linguas vernaculares (€ visivel sobretudo em pai-
ses como a Alemanha) em contraponto com as publicacdes em Latim que
usaram Tipos romanos. O exemplo da letra gotica versus romana, foi pro-
duto da distin¢do que a imprensa de Tipos moveis metalicos dos inicios do
séc. XVI viabilizou para solucionar o uso das duas linguas nos dicionarios
e nas Biblias poliglotas (Cf. Twyman, 1986:194).

Na linha de utilizagio de um estilo, seja de letra gotica ou de letra
redonda (a uncial), com a inten¢ao de estabelecer determinada distincao,
podemos dar um exemplo de uso de uma varian-te de letra redonda no Pais
Basco, seja nas placas toponimicas, antncios de casas comerciais e docu-
mentos turisticos seja em inscri¢des oficiais, como processo de construcao

de uma envolvente visual mitica geradora da ideia de uma letra especifica



de uma regido, marcadora da originalidade e da identidade e capaz de ser-
vir propésitos de conexdo a um nacionalismo enraizado no tempo. E nesta
esteira diferenciadora e identificadora, com pendor mais ou menos histori-
co justificativo da vertente nacionalista, a que com frequéncia recorrem os
organismos de turismo de diversos paises compondo “imagens de marca”
desses paises ou regides.

Twyman (1986:194) refere ainda o caso do uso dos Tipos itdlicos, intro-
duzidos pelo tipégrafo Veneziano Aldus Manutiusé em 1501 e que corres-
pondeu a varios intuitos: aproximagio a escrita cursiva dos textos académi-
cos humanistas; perspectiva economica na medida em que se conseguia mais
texto em menos espago; elegancia, dinamismo, clareza e leveza do conjunto
textual; novidade e informalidade do textos e consequente facilidade dife-
renciadora face a outras variantes do alfabeto. Ainda segundo Twyman, a
utilizagdo do italico teve no francés Robert Estienne, a partir de 1530, a pri-
meira explora¢io funcional do italico relacionada com o contetdo.

Inicialmente, Estienne usou o italico nos seus dicionarios com o prop6-
sito de distinguir o Francés do Latim. Hoje essa distingao é comummente
utilizada.

Ainda para mencionarmos variaveis que permitam estabelecer contras-
tes podemos referir que o uso do italico veio progressivamente a substituir
a tradicao de uma segunda cor, geralmente o vermelho, no que respeita a
articulacdo da linguagem até se tornar convencional para palavras estran-
geiras e, nas referéncias bibliograficas, para indicacdo dos titulos dos livros.
Neste ultimo caso, o periodo correspondente ao uso da maquina de escre-
ver substituiu o itdlico pelo sublinhado.

O sublinhado é outro recurso que Twyman engloba dentro das caracte-
risticas intrinsecas da linguagem grafica e que ora substitui o italico, ora
funciona autonomamente como trago de realce de partes de um texto.
Twyman (1986:200) remete-nos para o séc. XI: nos cabecalhos do
Domesday Book7 encontramos sublinhados que ndo foram, provavelmen-
te por razoes técnicas, apropriados pela tipografia mas que regressaram,

também por razdes técnicas, com a maquina de escrever e a pratica dacti-

6. Theobaldo Manucci, mais conhecido por Aldo Manuzio ou Aldus Manutius (1452 - 1515).

7. Esta obra, constituida por dois livros, regista as propriedades e bens da Inglaterra ao tempo de
Guilherme, o Conquistador, e corresponde a um inventario capaz de permitir posterior cobranca de
impostos por parte da Coroa. Redigido em latim, embora contivesse também vocabulos vernacula-
res, 0 Domesday Book ficou concluido no ano de 1085.
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lografica. O sublinhado dos primeiros livros impressos era manualmente
executado e integrado nos trabalhos de rubricacio.

Numa situa¢do com algum paralelismo face a “romana versus itdlica”,
embora em situacdo visualmente invertida, referiremos o caso dos textos
manuscritos, num estilo de letra conhecido como letra inglesa, uma letra
caligrafica obliqua. O contraste com esta letra inglesa era obtido pelo
recurso a uma outra letra manuscrita de forma arredondada (a “ronde”8)
que funcionou como alternativa, de forma semelhante a da itdlica face a
romana. Essa letra inglesa, vulgarizada em Franga, em Portugal e noutros
paises, popularizou-se durante o séc. XIX como escrita comercial e ainda é
um recurso em alguns trabalhos considerados de luxo. Conhecida pelos
ingleses como copperplate (por ser derivada da impressio em chapa de
cobre), integrou também textos impressos e € hoje sinonimo de optima cali-
grafia (Cf.Twyman, 1986:195).

A utilizagdo ou nao utilizagio de letra manuscrita foi também uma
questdo com que as cartilhas de iniciagdo a leitura se debateram. Veremos
como Jodo de Deus prescinde delas mesmo quando precisava de estabele-
cer contrastes silabicos.

Parece-nos adequado acrescentar a esta listagem o uso das aspas (“ ”)
pela sua recorréncia. Formalmente, poderemos agrupa-las em trés tipos: as
curvas, as angulares e as verticais ou utilizadas para medigdes, quer tempo-
rais (minutos e segundos) quer espaciais (polegadas). Registamos o uso de

(13 9’)

seis variantes: curvas simples (‘’); curvas duplas (“ ”); curvas alemas (,, ”);
angulares simples (<>); angulares duplas (« ») e angulares germanicas (» «).

Independentemente do Tipo ou da variante nacional utilizada, o uso
das aspas encontra pontos de sobreposi¢io relativamente ao italico, embo-
ra as aspas potenciem o leque de segundos significados de uma dada pala-
vra ou termo e, por essa via, remarquem o grau de ambiguidade interpre-
tativa. O seu uso mais comum consiste em delimitar uma citacdo, sinalizan-
do um excerto por forma a que a sua integra¢do no novo local textual seja

clara e convenientemente balizada®.

8. A letra “Ronde” surgida a partir de 1600, é uma derivagio da letra gética francesa e por ter sido
desenvolvida por escrivdes do ministério das finangas, ficou também conhecida como “Financeira”.
E formal, propria para ceriménias e deu origem a todas as escritas redondas direitas subsequentes
(Cf. Novarese, 1964:113).

9. O papel de sinalizagdo de citagdo que compete as aspas, seja na transcri¢ao do discurso directo, seja
na transcrigdo integral de texto ja publicado, terd provavelmente ditado a sua designagio em lingua
inglesa de “sinais de citacao” (quotation marks) e corresponderd a uma marcagio espacial do saber



Outra variante alfabética com inicios a partir de meados do séc. XVI,
consiste nos denominados VERSALETES!0, versais ou capitais pequenas de
um dado Tipo com a mesma altura-x que as correspondentes letras em
caixa baixa desse mesmo Tipo e corpo.

A frequéncia de versaletes!! aumentou a partir do séc. XVII e no séc.
XIX a variante alfabética constituida por versaletes comegou a constar dos
spécimen disponiveis nas principais fundi¢cdes de Tipos!2.

Nao obstante ser relativamente facil de constatar a diversidade de
papéis que as versaletes prestaram em abono da legibilidade, no que con-
cerne a hierarquizacio de zonas informativas complexas — onde € neces-
sario estabelecer e compatibilizar variadas destrincas e simultaneamente
manter as necessarias unidades de sentido — encontramos multiplos indi-
cios da diminui¢do da sua influéncia e importancia que, de algum modo,
questionam a sua prépria razao de existéncia.

Jodo de Deus nio utilizou as versaletes na medida em que, sendo uma
variante demasiado subtil, a sua utilizacdo poderia constituir, para um lei-

tor aprendiz, um factor dispersor, gerador de confusdes. Veremos que a

através de um reposicionamento desse saber num novo territorio textual e, portanto, contextual.
Esses marcos visuais, que sdo as aspas, testemunham a integridade do texto de origem, desde a lin-
gua vernacular a pontuagdo e a manutencdo de caracteristicas intrinsecas relevantes por forma a
evitar quaisquer deformagdes no transporte de cada excerto. S6 assim se garantird que, no novo
corpo enxertado, as bandeiras delimitadoras do espaco de apropriagio, sinalizem uma tao eficaz e
rigorosa quanto construtiva integracio do texto alheio.

10. Versalete é um diminutivo de versal (maidscula) ou uma “capital pequena” como indica o termo
usado em lingua inglesa: small cap. O sufixo “ete” aponta na direcgdo de um francesismo, o que,
a ser verdade, poderd auxiliar na datacio do inicio da sua utilizagio em material impresso em
Portugal.

11. Twyman (1986:196) adverte para o facto de serem relativamente raras as referéncias as versaletes
por parte dos investigadores em tipografia dos finais do séc. XIX e principios do séc. XX. E nesse
sentido, salienta a excep¢ao que consistiu em De Vinne (1901) ter dedicado um capitulo completo
as versaletes. Ainda na continuagio deste enfoque relativo as versaletes, Twyman (1986:197), afir-
ma com base nos trabalhos de De Vinne (1901) e de Legros & Grant (1916) que, neste periodo a
que nos acabamos de reportar, existiam disponiveis no mercado cinco variantes alfabéticas: capi-
tais, mindsculas, versaletes, capitais itdlicas, e mindsculas italicas. Porém, nem todas as fontes
incluiam versaletes, e muito raramente se encontravam quer nas fontes sem serifa quer de um modo
geral em tamanhos grandes propositadamente produzidos para fins especificos de ampla visibilida-
de, nomeadamente na publicidade.

12. Para alem dos spécimen que referimos e dos catalogos de Tipos, as fundi¢oes de Tipos disponibili-
zavam as apolices ou listas facilitadoras das nota de encomenda, conforme nos testemunha o
impressor Achilles Marchetti, mestre de tipografia das Escolas Profissionais Salesianas, das Oficinas
de S. José, de Lisboa: “As casas de fundigdo de Tipos preparam elencos ou listas que tomam o nome
de apdlices. Sao estas formadas por uma certa quantidade de letras do alfabeto e sinais graficos, de
um determinado tipo, que servem de base para as encomendas.” Marchetti (1960:38).
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propria introduc¢do da maiuscula surgira, na Cartilha Maternal, em li¢oes
muito avancadas (concretamente, no final da 17* Li¢do) e com o surgimen-
to do primeiro texto de leitura.

Numa dada familia tipografica, consideramos que os seus membros
possuem, por um lado, um desenho matricial identificador e, por outro, um
conjunto de atributos formais diferenciadores. A diferenciacio podera
conhecer diversas variantes que simplificadamente se podem agrupar em
trés: o peso, o corte e a largura ou extensiao formal.

O peso podera abranger um leque gradativo maior ou menor entre o
“extra fino” ou “ultra fino” e o “extra negro” ou “ultra negro” e as desig-
nagoes variam conforme a proveniéncia, a tradi¢io, a moda, a lingua e os
ditames de natureza comercial. Por exemplo, em lingua inglesa, a gradacdo
em crescendo a partir do bold podera compreender o wide ou heavy, o
extra bold ou black ou super e o extra black ou ultra. Nem todas os Tipos
possuem uma familia numerosa, mas as variantes “negra” e “seminegra”
apesar de terem sido muito difundidas e utilizadas, continuaram até ha
pouco tempo indisponiveis em processadores de texto, videotexto e siste-
mas VDU (Visual Display Unit - Cf. Twyman, 1986:199), 0 que, no caso
dos processadores de texto, obrigava ao recurso linear de “engrossamento
ou inclina¢do automaticos” dos caracteres em uso.

Os Tipos negros funcionam, pelo peso visual que carregam, como vei-
culo de acentuacdo e veiculo de imediata hierarquia informativa. Por isso,
os Tipos negros, nas suas multiplas variantes, estabelecem rela¢oes imedia-
tas com outros elementos graficos diferenciadores atras descritos — como
os italicos, os sublinhados e os versaletes — acrescentando complexidade
a0 processo comunicativo e, por consequéncia, exigindo criteriosas selec-
¢oes e apropriadas opgoes.

Porém, e para além destas consideragdes gerais relativas aos Tipos
negros, existem inevitaveis interrogagoes relativas ao facto de existir um
surto de Tipos que desencadeiam um efeito de peso visual, especialmente a
partir dos finais do séc. XVIII e no decurso do séc. XIX, acompanhado de
um incremento no uso de corpos sucessivamente maiores. Nao se trata de
surpresa, mas antes de uma constatacao que nao pode deixar de ser regis-
tada. A revolucdo industrial, com especial incidéncia na Inglaterra, Franga,
Alemanha e Estados Unidos da América do Norte, provocou uma profun-
da altera¢do nos meios de informacdo e na publicidade. Muitos dos Tipos

negros surgiram em alfabetos auténomos pela primeira vez neste periodo.



“But the concern here is with the development of bold types specially designed to
go along with types of normal weight as part of the graphic language repertoire. On
this topic too the standard works on typefounding and printing are remarkably
unforthcoming. It is evident, however, that certain bold types, such as those known
today as egyptians (first issued around 1817), clarendons, or ionics (first issued in the
1840s) and sanserifs (first issued in 1816, but not generally available till the 1830s)
were very widely used for this purpose in the second half of the nineteenth century
(Gray, 1976). In text sizes they were used in particular for drawing attention to key
words or sets of numerals in works of reference such as timetables, dictionaries, and

school textbooks.” Twyman (1986:197).

E precisamente nesta mesma linha de uso escolar que Jodo de Deus opta
por um tipo a que ja na altura chamava “caracter egypcio largo”(cf. Deus,
1897:272, nota 9) e é de salientar que o escreve para mostrar que um outro
autor!3 havia plagiado, entre outras aspectos, a sua selec¢io e op¢do por
esse Tipo, o que refor¢a uma escolha tipografica consciente e fundamenta-
da, por um lado, e deixa perceber, por outro, a novidade que este uso cons-
titui no campo dos manuais escolares de iniciacdo a leitura.

Poderemos encontrar em Libanio da Silva (1908), autor do célebre
Manual do Typographo, uma informagio importante relativa aos Tipos de
uso mais corrente nos primeiros anos do séc. XX, e que por isso nos reme-
te para os gostos dos finais do séc. XIX. Através de uma lista intitulada:
“caracteres de emprego mais usual”, Silva (1908:85) regista onze varieda-
des entre as quais, sublinhe-se, trés sio “egypcios” (egypcios renascenca,
egypcios estreitos e egypcios largos), sendo precisamente este ultimo — o
egypcio largo — como acabamos de referir no anterior paragrafo, o carac-
ter seleccionado por Jodo de Deus.

As familias tipograficas eram compostas por uma gama relativamente
reduzida e, por isso, foi necessario aguardar pelos meados do séc. XX para
que a fotocomposi¢ao viesse a permitir, conjuntamente com o inventivo e
notavel trabalho de Adrian Frutiger na concep¢do da Univers, a partir de
1952, uma maior amplitude na concepcdo e concretiza¢ido de novas e mais
completas familias de Tipos. Frutiger desenhou uma familia completa de 21
alfabetos com quase todas as hipoteses de gamas até ai inexistentes, com-

13. Augusto José de Oliveira, autor da Nova Cartilha Nacional, foi segundo Jodo de Deus, um plagia-
dor tdo “ignobil e insidioso” que até este titulo da sua cartilha usurpou a Caldas Aulete, autor de
uma cartilha anteriormente publicada com o titulo de Cartilha Nacional. E, para exemplificar
vdrias situagoes de pldgio, Jodo de Deus afirma expressamente que: “Adaptamos nas licdes o carac-
ter egypcio largo: o sr. Oliveira tambem.” (Deus, 1897:272, nota 9)
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preendendo pesos, cortes e espessuras ou larguras e tal facto revelou possi-
bilidades de oferta absolutamente novas face as anteriormente disponibili-
zadas pela tipografia.

E realmente notavel que o reportério grafico, no que respeita a alfabe-
tos, tenha crescido, de um para dois em cerca de 400 anos (das unciais dos
finais do séc. IV até ao alfabeto dual de Carlos Magno dos finais do séc.
VIII) e s6 nos ultimos 50 anos, tenha aumentado de cinco para novel4
variantes!S (cf. Twyman, 1986:199).

Na listagem das varidveis que temos estado a organizar, sera ainda de
mencionar o estilo e o tamanho. Pensamos que é dificil encontrar uma defi-
nicdo abrangente, para o conceito de estilo, mas sabemos que a variavel
estilo esta profundamente ligada a diferenciacdo textual e que nem sempre
a escolha dos estilos usados para os diferentes tipos de textos obedeceu coe-
rentemente aos mesmos critérios ou pressupostos funcionais. A intenciona-
lidade do uso de um determinado estilo de letra, tipografico ou nao, deve-
ra obrigar a explicitacdo de critérios diferenciadores enformados por uma
contextualizada fundamentacado histérica, como é, por exemplo, o caso do
periodo anterior ao aparecimento do alfabeto dual em que se utilizaram
diferentes estilos para separar diferentes zonas de um texto.

E deste longo trajecto que, de uma forma resumida, Twyman nos d4

conta:

“In inscription lettering the Romans sometimes made limited use of the visual dis-
tinction between square capitals and the more condensed rustic capitals (Hubner, 1885;
Gordon, 1958-65). Carolingian manuscripts carried such practices further and adop-
ted different styles of lettering for specific purposes in what has become known as the
hierarchy of styles. Ullman points out that they used square capitals for book headings;
rustic capitals for explicits; uncials for chapter headings, tables of contents, and first
lines; half-uncials for second lines and prefaces; and minuscule letters for the body of
texts (1963, p.113). In the early nineteenth century it was often the pratice for diffe-
rent styles of type to be used in posters, not just for emphasis, but to relate parts of a
message that needed to be read together (Twyman, 1966).” Twyman (1986:199-200).

14. Referimo-nos as capitais, mintsculas, versaletes, capitais itdlicas, minusculas itélicas, capitais
negras, mindsculas negras, capitais itdlicas negras e minudsculas itdlicas negras.

15. Nio resistimos a deixar esta citacio de um humor inteligente marcado por uma rara nota ironizan-
te: “Whoever said that with 26 soldiers of lead he could conquer the world was clearly no typo-
grapher, for he wildly underestimated the size of the army required.” Twyman (1986:199)



Uma andlise diacrénica dos diferentes manuais de iniciacao a leitura
poria provavelmente a nu exactamente que diferentes épocas e diferentes
objectivos pedagogicos conduziriam a utilizagao de diferentes estilos e nes-
tas obras a questdo do estilo nio é despiciente.

A opcao por um dado tamanho é, por norma, pragmaticamente deter-
minante em fun¢ao da visibilidade, mas a distin¢cao entre diversos tama-
nhos de letras (ou corpos no caso da letra impressa) tem sido usada de uma
forma, ora mais intuitiva, ora mais elaborada, para efectuar marcagoes
visuais num texto escrito, quaisquer que sejam oOs suportes, instrumentos
ou meios técnicos utilizados. Por se tratar de um recurso quase intuitivo,
baseado num contraste por comparacdo entre tamanhos, sera admissivel
que essa opg¢ao formal tenha como pressuposto principal uma intenciona-
lidade marcadamente esteticizante. Serd, pois, a partir dos finais do séc.
XIX e sobretudo durante o séc. XX que a tendéncia para uma mais forte
ligagdo com o conteido dos textos se desenvolvera, acentuando-se uma
vertente comunicativa de “enfatiza¢do dos inicios” — sejam de aberturas
de pagina, inicios de paragrafo ou de frase, sejam de titulos ou palavras em
capas, cartazes e diverso material de publicidade e informacio — o que
acrescentard, nas palavras de Twiman, algum “valor ergonémico” a qual-
quer mensagem.

Nesta linha de analise o ja anteriormente referido “crescendo” ou
“diminuendo”num texto, emparelha com a “abertura” de primeira letra,
em tamanho maior que o das restantes letras do texto.

Relativamente as caracteristicas extrinsecas e as quatro principais con-
figuragoes da linguagem grafica ja anteriormente assinaladas (cf. Twyman,
1986), a linha interrompida tem sido a mais observada, alvo de muitos
estudos e, ainda segundo Twyman (1986: 202), um conjunto significativo
de referéncias bibliograficas poderd ser encontrado em Diringer (1968) e
Eisenstein (1979).

As letras impressas, geralmente organizam-se sobre uma linha recta de
assentamento ou linha de base, uma linha imaginaria que se torna acentua-
damente mais visivel a medida que se aumenta a quantidade de caracteres
por linha e a distancia relativa face a pagina que enfrentamos. O que pelos
alinhamentos das letras vemos sio filas de grupos de palavras a que chama-
mos linhas, numa inversao metonimica entre o conteido e o continente.

A interrup¢do do texto em cada linha é previamente determinada na

medida em que a definicdo da mancha textual limita no s6 a extensao maxi-
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ma de cada linha, como o nimero maximo de linhas na pagina. A extensio
de cada linha pode ser diferentemente processada con-soante o modelo de ali-
nhamento pretendido e consoante a inclusio ou ndo de hifenizagio.

As listas ou listagens graficas, que na sua forma mais elementar consis-
tem em dispor informagio em linhas separadas, foram utilizadas desde os ini-
cios da escrita e provavelmente foram de uso anterior ao uso da linguagem
organizada pela configuracdo linear interrompida (cf. Twyman, 1986:203).

Ja dissemos, anteriormente, quando citimos Horcades a propdsito do
aparecimento das escritas, que o uso das “listas de cereais e cabecas de gado
sdo as formas de escrita mais antigas encontradas” e esse uso foi-se alargan-
do as necessidades de diversos registos e perdura no nosso presente através
dos mais alargados meios e suportes. Das sociedades mais antigas temos listas
que formam inventdrios e registos de transacgoes e das sociedades actuais
temos listas de quase todas as actividades humanas e mesmo de registos
que — organizados no que vulgarmente é denominado como “base de
dados” — se constituem como ficheiros de infinitas utilizagoes e situagoes.

Nas Cartilhas as listas de palavras sio muito frequentes. Nao deixa de
ser pertinente o facto das Cartilhas de inicia¢do a leitura terem recorrido,
quase sistematicamente, as listas de palavras. Muitas delas fazem-no de
forma selectiva, sequencial e gradativa, de acordo com os respectivos crité-
rios, para que os registos dessas palavras fossem marcando degrau a degrau
os percursos e os patamares de aprendizagem. Em algumas paginas da
Cartilha Maternal de Joao de Deus sobre a lista de palavras, organizada em
pagina singela ou dupla, encontra-se também um caso especial a que tam-
bém prestaremos aten¢do, em que uma letra, solitariamente exposta na
cabeca da pagina, funciona como titulo de uma unidade.

Nao poderemos deixar de referir a importancia que as tabelas e as con-
figuracoes ramificadas representaram, e continuam a representar, cCOmo
formas préprias de transposi¢io da informacio em modelos graficos de
novas e mais abertas leituras e interpretacoes desse material ai vertido.

As tabelas ou quadros de duas entradas foram inicialmente usadas para
calculos matematicos e astronoémicos, com aplicagdes na navegagao e nou-
tras areas diversificadas, conforme se depreende através do pequeno excer-

to de seguida apresentado:

The famous library at Alexandria contained astronomical tables worked out by
Ptolemy in the second century A. D. for use in connection with navigation, and at

Orange in the South of France there is a fragmentary Roman inscription dated A. D.



77 recording a land survey, which is organized as a map on the principle of coordina-
tes (Mackendrick, 1971, pp.104-05). In the medieval world tables were common.
Canon tables, for example, were a familiar feature of manuscript gospels.” Twyman
(1986: 203).

As configuragdes ramificadas que, desde a Idade Média, conheceram
uma utilizagdo muito comum nas arvores genealdgicas, embora dentro do
ambito das ciéncias ou da moral — com as arvores do vicio e das virtudes
— sdo configuracdes organizadas através de metaforas arboreas que,
esquematicamente, procuram traduzir a imagem de crescimento dentro de
um tronco comum, e simultaneamente de ciclicidade natural e de inter-rela-
cionamento das partes com o todo.

As caracteristicas extrinsecas que relacionam unidades dentro de uma
determinada configuracdo grafica previamente definida e espacialmente
localizada, pertencem ao dmbito da utilizagdo do espago como campo de
acgdo. As acgOes que incidem sobre esse espago podem ser concretizadas,
agrupando unidades de informagio a dois niveis: um nivel micro!é, de ajus-
tes nos espagos entre caracteres, quer horizontais quer verticais, e um nivel
macro, efectuado sobre os espagos relativos as palavras, linhas ou outras
unidades de informag¢ao de escala superior. Os diferentes usos dos espagos
estruturam quantitativamente os elementos integrantes de cada configura-
¢do e nessa medida produzem efeitos qualitativos relevantes sobre essa
mesma configuracio.

E natural que a imprensa de Tipos méveis ndo tenha contribuido para
o desenvolvimento de configuragdes graficas para além da designada
“interrup¢ado linear”, na medida em que tabelas, quadros, arvores e orga-
nigramas levantam problemas técnicos, funcionais e de aumento de custos
consideravelmente superiores aos necessarios para a execu¢ao de texto sob
a forma linear. Mesmo as listas provocam, geralmente, um aumento do
espago em branco que implica ponderar através de analises diversas, a via-
bilidade do projecto editorial. Esta simples constatacdo adquire outra esca-
la de gravidade se considerarmos épocas de tecnologia e recursos anterio-
res a litografia.

Porém, num estudo mais aprofundado sobre esta matéria especifica,

ter-se-a inevitavelmente que tomar em consideragao muitas excepgoes, quer

16. Foi provavelmente ao nivel micro da linguagem grafica que lentamente se foi desenvolvendo uma
prética de deixar espacos entre as palavras, pritica essa que posteriormente, e sobretudo com a
reforma da escrita de Carlos Magno, ficou definitivamente instituida e difundida.
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surgidas no decorrer do séc. XVI, quer dos séculos XVII e XVIII, sobretu-
do relativas aos livros técnicos especializados e em partes especi-ficas de
outros livros através de quadros e tabelas cronologicas. Mas é sobretudo
nos ultimos duzentos anos, segundo Twyman (1986: 206-8), que as confi-
guracdes nao lineares se desenvolveram ao ponto de constituirem matéria
de investigacdo, nomeadamente com os trabalhos de Patricia Wright, a par-
tir das décadas de setenta e oitenta do séc. XX.

Deixdmos para esta parte final, a questao da cor na medida em que ela
poderd ser analisada quer a luz das caracteristicas intrinsecas, quer das
caracteristicas extrinsecas e também porque ela joga um papel de relevo na
obra que é objecto deste estudo, isto é, na Cartilha Maternal.

A cor pode ser analisada sob dois enfoques diferentes: um mais “cro-
matico” quando a cor diz respeito a tinta de impressao e um mais “tipo-
grafico” que se relaciona com os valores tonais do preto e neste caso pode-
ra ser ainda analisado do ponto de vista da tinta — nas suas imensas pos-
sibilidades gradativas entre o mais claro dos cinzentos e o mais denso dos
pretos, entre o claro e o escuro, o mais diluido e o mais concentrado — ou
do ponto de vista das tonalidades cinzentas que as manchas textuais pro-
duzem na sua relacdo entre o negro dos caracteres e o fundo mais ou menos
branco do suporte de impressao.

Os varios pesos dos diversos Tipos, as imensas possibilidades combina-
torias capazes de interferir na textura, conduzem o jogo dos valores tonais,
a uma paleta de varia¢bes, muito ou pouco controladas, em func¢do de
pardmetros pré-determinados e em fun¢do de metas a alcancar.

A relagao entre os Tipos “negro” e “lavrado” da Cartilha Maternal de
Jodo de Deus é um exemplo de uma prévia determinagio que funciona
como uma clara solu¢gio de um problema e, nessa medida, enquadra-se
completamente no conceito de design enquanto processo de resolucdo de
problemas. Regressaremos a este assunto posteriormente para complemen-

tar e melhor exemplificar o que acabamos de afirmar.



4.2 A pagina como elemento estruturador do
texto e os materiais de suporte
do texto

Quando nos interrogamos sobre o aparecimento de qualquer objecto,
artefacto, ideia, descoberta ou invento quase que de imediato espoleta-se
um mecanismo que busca saber qual foi dos objectos ou ideias o primeiro
a aparecer, quando foi, como foi, onde foi, numa vertigem voraz de lhe
encontrar a origem, o principio, o primeiro, o inicio. E assim para a origem
do universo, é assim para qualquer outro mito fundacional. N6s também
ndo sabemos fugir a essa constante atrac¢dao, mas, neste caso, em que que-
riamos saber como o conceito de pagina marcou a organizacido do texto,
fomos aprendendo que todo o mito, a medida que vai sendo descoberto,
também se vai encobrindo, escondido no emaranhado de si proprio.

Quando nos interrogdmos sobre a invencdo da pdgina, essa questio
pareceu-nos excessivamente complexa, talvez porque, na sua aparéncia,
ela seja mais abstracta que a inven¢io da roda ou mesmo do fogo. A pala-
vra pdgina utilizada para descrever cada um dos dois lados ou faces da
folha de um livro, inscreve-se naquele grupo de assuntos nebulosos, como
o aparecimento da escrita, relativamente aos quais por mais explicacoes
que encontremos, nao ficamos nem satisfeitos nem completamente escla-
recidos, com a agravante de muitas dessas interpretagdes nos criarem pra-
zer e satisfacdo preenchendo interrogagdes anteriores, mas dando lugar a
outras.

A urgéncia de uma pequena investigacao sobre a pagina, neste trabalho,
decorre da forma particular como olhamos para as cartilhas. Ou seja, no
séc. XIX, esses pequenos livros mostravam ao aluno uma area de exposi-
¢do para onde ele devia aprender a olhar, mas estranhamente continham
dois tipos de texto. Um destinado aos alunos e outro destinado aos profes-
sores. Se é certo que sO vemos aquilo para que aprendemos a olhar, ndo
deixa de ser estranho que seja a propria drea de suporte, onde estd inscrita
a informacdo a ser vista, que nos ensine para onde olhar.

Para aprender a desbravar o que a pagina revela é preciso ser iniciado
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na topografia da pagina, perceber de que modo ela conduz o olhar e quais
os seus elementos constitutivos.

A pégina aparece-se-nos como superficie e simultaneamente como espa-
¢o: um espaco recortado sobre o infinito e por isso delimitador desse infi-
nito. A pagina por defini¢do limita e, delimitando, expande-se, na medida
em que se ird desdobrar sobre o seu proprio vazio para poder ser o espaco
da expressdo. A pagina nao € a folha, mas a folha vird a ser a materialida-
de do seu suporte.

A folha pressupde a existéncia de recto (ou frente) e de verso. No voca-
bulario técnico da actividade gréafica, chama-se “folhal”” ao suporte fisico
total de dupla face, que permite impressio em cada uma das suas superfi-
cies!8 e que depois de dobrado e aparado se designa por caderno. O folio
ou o caderno sdo a base material e formal do livro.

A escrita percorreu suportes materiais como a argila, plastica e depois
quebradica, o papiro, fragil e impeditivo de receber vincos e dobras, a
madeira, rigida, a cera, mole e pronta a ser apagada, o pergaminho, pele
animal resistente ao vinco e a raspagem, e outros que se foram perdendo
por ensaios e adaptagoes locais, até ao papel vindo da China através do
fabrico arabe, composto por imensas misturas, espessuras € resisténcias.

A pagina, diz-nos Anne Zali (1999:14), “nasceu duas vezes: o seu pri-
meiro nascimento é corporal, o segundo é intelectual”. A pagina concreti-
za-se na folha, mas é sobre a pagina que o texto aparece escrito, impresso,

visto, lido, ilustrado e sentido em toda a sua plenitude de sensacdes.

“Elle [la page] a lieu avec I’émergence du codex, autour du IVe siécle, qui substitue
a Pespace homogene et continu du rouleau, projection graphic du flux de la parole, une
série d’espaces coupés, discontius, séparés, de rectangles autonomes, préts a plier
devant les exigences intelectuelles d’un texte qui peu a peu deviendra roi.

Avec Phumanisme et le développement de I'imprimerie, la page entre dans un age
d’or. Solidement et harmonieusement établie dans ses proportions et mise en page selon
des modeles mathématiques, la page ne cesse de gagner de nouveaux publics et se mul-
tiplie au service d’une culture du texte. Le Grand Siécle lui donne la majesté de ses
architectures royales, le romantisme la marie avec I’image.” (Zali, 1999:14)

17. A folha dobrada um sé vez chama-se félio (do latim foglio) o que cria um caderno com 4 paginas.
Essa mesma folha dobrada duas vezes produz o formato in quarto e dobrada trés vezes o formato
in octavo (cf. Heitlinger, 2006:366). Os formatos de cada “folha” sao muito variados e utilizam-se
consoante o tipo de trabalho, o tipo de mdquina de impressdo e o aproveitamento mais racional do
papel.

18. Cada uma dessas superficies é, na giria técnica, designada “um deitado”.



A pagina tem permitido uma fonte incontavel de metaforas, distenden-
do o conceito até ao quotidiano da vida: sdo as “pdaginas da vida”, que
marcam as etapas da vida como capitulos de um livro que também ¢é visto
metaforicamente como o lugar onde a vida se encerra para desafiar o
tempo numa perenidade biblica, isto é, num estado de disponibilidade sob
a forma de obra em biblioteca. A mudanca de rumo, de estado civil, de
modo de vida, é um “virar a pagina”, assim como uma “pagina em bran-
co” pode significar um vazio por preencher, um hiato para esquecer ou
uma auséncia a lamentar os caminhos, ou linhas, da vida igualmente asso-
ciados as linhas da escrita. A imposi¢io linear prolonga e transborda para
as expressOes de normas de conduta: “estar (ou andar) na linha”, “sair da
(ou entrar na) linha”. O “dizer nas entrelinhas” nio é o que fica por dizer
mas o que esta subentendido, como se entre as linhas de um texto existis-
se um subtexto em branco oriundo, e passivel de ser intuido, do texto
impresso em preto.

O livro, nas chamadas “trés grandes religides do livro”, cumpre um
estatuto de depositario da voz divina e, por extensio, do saber e da condu-
ta humanas. A pagina vira-se numa sucessdo de dia e noite, de antes e
depois. Dai a importancia que o “virar da pagina” tem na linguagem refe-
renciada ao livro como metafora da vida.

A expressdo francesa, muito comum entre nos, “étre a la page” pressu-
poe um sincronismo com os passos da moda que sao os aderecos visiveis
do sincronismo temporal da época em que cada individuo esta activo, inter-
veniente, realizado como “uma pagina plena, preenchida” ou entdo hesi-
tante e confuso a “saltar de uma pagina para outra”.

Este desfilar metaférico permite continuar outras trilhas de andlise, como
a que decorre da origem etimoldgica da palavra “pagina” prosseguindo uma
tradi¢do de préticas agricolas por onde terd nascido e crescido a escrita alfa-
bética bustrofedonica, baseada no tragado linear continuo do arado.

De facto, a palavra latina pagina designava, segundo Plinio, o Velho,
referido por Emmanuél Souchier (1999:20), uma “vinha plantada, dese-
nhando um rectangulo”, uma “trelica”, uma “latada”, ou um “espaleiro”
que sustenta a “vinha em bardo”. Esta desenha na paisagem natural os car-
reiros regulares, entrelinhas por onde os corpos humanos trabalham, e as
linhas paralelas ao longo das quais as gavinhas se enrolam, segurando o
peso dos cachos de uvas, verdadeira escrita frutifera que depois de espre-

mida e fermentada produzird (nas palavras de Souchier, 1999:20-1) “esse
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Fig. 1 — Vinheta em Livro de Horas: Heures a
'usage de Troyes (verso), séc. XV, in Zali
(1999:84).
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outro veiculo divino que é o vinho”. Tal como o vinho escorre, no ritual
sagrado cristdo, lado a lado com a ilustragao dos livros onde os ramos de
videira (que dardo origem a chamada vinheta) a decoram e enquadram,
escorrem as manchas de texto das paginas do evangelho, ao longo de linhas
que orientam o seu crescimento.

A pagina é geralmente referenciada ao aparecimento do
codex e apesar deste facto fazer todo o sentido, ndo sera despi-
ciente acrescentar que os percursos conducentes a que as praticas
simbolicas se instalem, se organizem, se ritualizem e se interiori-
zem de uma forma que apare¢a como “natural” sdo percursos
lentos, de adaptagao tdo profunda que parecem fazer-se num pro-
cesso de desenvolvimento da genética cultural, num caldo histé-
rico de imensos povos e tempos. E as adaptacoes resultantes da
geografia, do clima ou de outros factores determinantes para a
estrutura de uma dada civiliza¢do interferem na forma como se
foram modificando materiais e praticas de escrita.

Na tablette suméria de argila com formatos adaptaveis a um
manuseamento certamente pratico, feito a escala da mao huma-
na, serd que o conceito de pagina possuia suficiente autonomia

para ter existéncia? Pensamos que a pagina por ndo ser somente o resulta-
do de um tragado fisico, mas parte de uma unidade textual, desempenhou
funcdes variadas consoante os materiais, os propositos e as limitagdes
decorrentes de cada caso particular.

Sera, pois, mais relevante questionar o tipo de influéncia que os suportes
e as suas estruturagoes desempenharam em diferentes momentos na leitura
para que desse modo se possa melhor avaliar as relagdes entre essas estrutu-
ras de suporte a escrita e as suas funcionalidades pragmadticas e simbolicas.

A argila e o papiro foram dois materiais importantes de suporte de escri-
ta, que corresponderam a duas civilizacoes estruturalmente diferentes, mas

que tiveram influéncia directa naquilo que mais tarde iria conduzir ao codex.

“Si I’écriture summérienne a été élaborée autour d’une culture et d’'une mythologie
de I’argile, dans la sphére d’influence méditerranéenne c’est le papyrus originaire de la
vallée du Nil qui s’est imposé au point de devenir le support d’écriture le plus répandu
de PAntiquité. La raison d’un tel succes tient essentiellement a la souplesse d’utilisation
du matériau, a sa légereté et sa maniabilité, qualités qui palliaient la plasticité de I’ar-
gile préférée a Sumer. Mais le papyrus a surtout permis la mise au point du premier for-

mat de livre, le volumen, autrement dit le rouleau.” (Souchier, 1999:36)



O volumen é o modelo de rolo mais antigo em que os textos eram com-
postos em colunas perpendiculares ao eixo (o umbilicus) de enrolamento dos
cilindros; estes volumina enrolavam-se e desenrolavam-se horizontalmente,
permitindo uma leitura descoberta no sentido da abertura dos dois bragos do
leitor. Ler implicava, entdo, o uso simultaneo das duas maos. Os volumina
eram rolos de papiro, geralmente com quatro a seis metros de comprimento,
embora existissem alguns com dez metros (cf. Demarcq, 1999:65).

No volumen, a pagina, em rigor, ndo existia. Existiam “colunas” de
texto como se o texto fosse suportado e constituido pelo pilar egipcio e
grego, elemento estrutural da “escrita” ou da construcdo arquitecténica. O
ritmo da colunata de texto manter-se-a ainda nos mais antigos codex, de
formato quase quadrado, com quatro colunas estreitas de texto por pagina
ou oito por dupla pagina. (cf. Demarcq, 1999:65).

O segundo modelo de rolo, o rotulus, reaparece na Idade Média, mas
com uma funcdo especifica e por isso mesmo nao podera ser apresentado
como um processo evolutivo face ao ja existente codex, mas como uma
forma de repescar o volumen para outras funcoes. Nao deixa, pois, de ser
interessante o facto do rotulus ter feito uma rotacdo de 9o graus face ao volu-
men, levando o texto a surgir corrido em linhas continuas, paralelas aos eixos
de enrolamento dos cilindros. Estes textos eram textos ligados ao teatro, a

liturgia ou a listagens diversas.

“Cette page singuliere exhibe une continuité temporelle, un mode de représenta-
tion intellectuel ou une pratique sociale: déroulement d’une cérémonie, succession de
répliques, liste de conscrits, présentation de liens logiques ou historiques... Fait carac-
téristique, elle est toujours liée a un acte socialisé. Disproportionnée et rarement
appréhendée en sa plenitude, la page du rotulus se confond avec son support.”
(Souchier, 1999:36-7)

O suporte dos rotuli medievais era o pergaminho e durante a vigilia
pascal, o diacono, utilizava um rotulus, com ilustragoes coloridas que ilu-
minado pelas luzes intensas dos cirios pascais, funcionava como uma espé-
cie de “projector de imagens”, a medida que se ia desenrolando peran-te o
publico presente na igreja deliciado pelo efeito audiovisual conseguido
através da conjugac¢io da leitura, dos canticos e das imagens iluminadas
(cf. Illich, 1991:130).

O rotulus conviveu com o codex e a sua existéncia provavelmente adi-

cionou — numa pratica que hoje classificariamos de atitude revivalista —
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alguns objectivos capazes de enfatizar determinados rituais com um misto
de passado e de futuro pelo efeito desse aparecimento magico das imagens
coloridas em sincronia com a leitura do texto.

Como se sabe, a fragilidade do suporte, como é o caso do papiro, con-
diciona o seu uso impedindo dobragens e vincos, limitando-lhe o manusea-
mento e 0 armazenamento.

A passagem do rolo ao codex é, como atras ja realgamos, o grande
marco na histéria da pagina e na histéria do livro, pela ruptura em varios
aspectos: no suporte, na forma, no formato e na economia do formato, no
modo de escrita e de leitura, no sentido da leitura, nas posturas corporais
quer da escrita, quer da leitura, no conceito de pagina, no conceito de con-
tinuidade, descontinuidade e reversibilidade do texto, na resisténcia dos
materiais de suporte, na arrumagao em biblioteca e na utilizacao das duas
faces da folha.

Sem preocupacdes de exaustividade, esta enumeragao mostra de ime-
diato que a revolucdo nao se deu somente a um nivel, como sucederia se a
alteragio fosse feita por simples substitui¢io do material de suporte, mas
em varios planos e niveis. Essa revolu¢io lenta e profunda aconteceu, como
todas as passagens marcantes, fruto do tempo e da lenta consolidacio das
formas de transmissao escrita. Nessa passagem do rolo ao codex as placas
de madeira ligadas através de fios, provavelmente foram as primeiras res-
ponsaveis pelo seu formato “rectangular”. Posteriormente, os Romanos,
do séc. II antes da nossa era, substituiram a madeira pelo pergaminho
(cf. Souchier, 1999:37).

O pergaminho, mais perene e polivalente que o papiro, além de poder
ser dobrado e raspado para efectuar correccoes, era mais claro que o papi-
ro e permitia escrita de ambos os lados. O codex duplica a drea de escrita
e enquadra o campo de visdo, instituindo através da pagina e da dupla
pagina, a simetria e o eixo de simetria, num paralelismo antropomorfico de
projeccdo visivel nas designagdes que se foram tornando constituintes da
terminologia do texto, da pagina e do livro.

Abrir um livro é estar no meio de duas paginas, no eixo de liga¢do, na
charneira articulatoria entre cada par de pdginas que constituem a obra.
Estar no meio do saber, um saber disperso que veio juntar-se, amontoado,
sedimentado, organizado e depois cosido, preso na sua unidade, encerrado,
mas sempre passivel de acesso, é um privilégio reservado, porque o acesso

ao poder é, por definicdo, restrito.



As folhas soltas do manuscrito de pergaminho, depois de curtidas e pre-
paradas para receberem as tintas, ficavam disponiveis para poderem vir a
ser trabalhadas autonomamente e por varios intervenientes em simultaneo.

A continuidade que o volumen e, sobretudo, o rotulus apresentam e
representam, ird ser substituida pela descontinuidade do codex, onde o
desenrolar do texto vai desaparecer sob o efeito da dobra, do corte e da
geometria para um dominio do espago rectangular. Mas esse tipo de des-
continuidade que o codex exibe, nao serd nem uma fatalidade limitadora,
porque um novo espaco de estabilidade vai-se organizando, nem uma
imposi¢ao constrangedora, porque nao lhe irdo faltar oportunidades, ao
longo da histéria, de se renovar e de reaparecer completamente preparado
para desafios estimulantes.

O rotulus renasceu no écran dos computadores (cf. Souchier, 1999:47)
para disponibilizar a informag¢ao em continuo e o “scroll” do rato, ou o ele-
vador de texto, possibilitara que o “rolo” virtualmente se enrole ou desen-
role — agora para um espaco infinito — permitindo que as maos se possam
ocupar da escrita ou de outras actividades enquanto o texto em contra luz
deixa a sua silhueta na parede plana desta nova e, por vezes, portatil, caverna.

No sentido de clarificar este aspecto relativo a “escrita de écran”, e por-
que nos preocupa aqui a dimensido central da pagina nio resistimos a refe-
rir que Souchier (1999:45-6), afirma que ela se articula em torno de trés
componentes técnicas: a memoria informatica, onde a escrita é codificada,
encriptada e memorizada numa maquina, o écran propriamente dito, lumi-
noso e fugaz, e a pagina de impressao de fisionomia dual de tinta de
impressao e suporte de papel, de vidro - plasma e de luz.

A péagina de impressio instaura, também de acordo com Souchier

(1999:48), uma nova etapa na produgio e reprodugio da escrita.

“D’une part elle n’est qu’un temps figé de Pespace fluant de I’écran, de I’autre elle
s’en distingue matériellement et s’impose désormais sous un format uniforme. Les nor-
mes industrielles et le développement de la bureautique — la «xérocivilisation»» dont
parlait Umberto Eco — ont fait de la feuille quadrangulaire un standard d’écriture. Nul
autre support ne peut historiquement se vanter d’avoir ainsi accompagné ’activité
humaine a travers toutes ses diversités. Les qualités indéniables de cette feuille volante
(maniabilité, format standard...) en font le support d’écriture le plus pratiqué au
monde. (...) La page A4 est un support atomisé qui n’est plus une unité pertinente pour
le texte dés lors qu’elle est séparée de son contenu et de sa phase d’élaboration. La jus-
tesse du sens formel que nous révélaient les tablettes sumériennes serait-elle a jamais

révolue?” (Souchier, 1999:48)
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A pagina on line desmaterializou-se, sobrepos-se a um rectangulo bran-
co que mima uma pagina de papel, e é contra essa luz mais clara de fundo
que o texto virtualmente se alberga. Visualmente ndo se pode confiar nessa
pagina, a menos que ela seja “congelada”, passando a imagem, e ao mudar
de estatuto, seja semelhante a uma fotografia dela prépria. Doutro modo,
a pagina virtual continua a estar sob a tutela do rotulus e podera ser
reconfigurada, até mesmo truncada, desformatada e desfigurada, por cada
um dos indimeros anénimos que a imprima sobre as tais folhas de papel
A4, até ha nio muito tempo, de formato normalizado e agora de formato
universalizado.

A pagina no écran traz consigo questdes de novos suportes e modelos
de registo, de novos processos de escrita e de leitura, de novas relacdes e
defini¢oes do autor e do leitor, de questdes espaciais e temporais que o
texto “on line” levanta e, por isso mesmo, julgamos oportuno que se traga
para dentro destas novas realidades oriundas da evolugio multimédia,
saberes reunificados e trajectos historicos relativos ao texto e ao livro.

Como nio podia deixar de ser, o codex sofreu uma forte marca crista e
por isso a pagina e a organizagdo do texto — dos varios textos escritos,
glosados e ilustrados — espelham e, sobretu-do, constroem e recriam a

concepgao de vida e de temporalidade.

“La conception chrétienne se confond avec la vision téléologique du codex dont la
lecture tend irrémédiablement vers la fin: fin de ligne, fin de la page, fin de
I’ouvrage...Comme si I’énergie de la lecture était, dans le codex, tendue vers la révéla-

tion promise du «Livre de Vie» de ’Apocalipse.” (Souchier, 1999:39)

Com o aparecimento e o crescimento das universidades, a partir do
séc. XIII, o trabalho dos copistas aumentou e para além da reproducdo das
obras a partir de um original, — o “exemplar” — registou-se um substan-
cial aumento de glosas ou comentarios a margem do texto principal. Este
“texto maior” ao ser glosado ird ser como que cercado pelas suas margens,
num isolamento que o transformara em ilhas num mar de glosas.

O movimento centripeto sobre o texto central conduziu a saturaciao do
espaco da pagina mas fez, também, crescer um vasto conjunto de imagina-
tivas solucoes graficas.

A pagina duplica-se no codex e ao longo do tempo vai-se impondo cada
vez mais aos olhos do leitor como uma unidade. Desde muito cedo essas

duas paginas geminadas se constituiram numa inseparavel unidade visual.



Mas a partir do séc. XVIIL, o livro pode também ser o livro de inicia-
¢ao a leitura, o meio de aceder a outros livros, um metalivro. Os livros de
iniciagao a leitura exibem letras e palavras, em quantidades reduzidas, para
ndo assustar os iniciados e para controlar os tempos de aprendizagem.

A péagina do livro de iniciagao a leitura é uma pdgina geralmente singu-
lar. As letras sdo grandes, as linhas ndo chegam a sentir-se como tal, para
que a palavra ndo perca a sua pregnancia, disfarcada na linha e esta na
mancha. Da linha sentimos a base onde os caracteres assentam e a frontei-
ra de palavra, da entrelinha sentimos a quantidade do nimero de linhas
por pagina.

Algumas palavras, as primeiras, sdo soltas, estranhamente isoladas, e
muitas vezes agrupadas segundo logicas pedagogicas, mais ou menos ela-
boradas pelos seus autores, umas vezes coleccionando palavras que se ini-
ciam pela mesma letra, outras vezes palavras diferentes que terminam da
mesma forma e ainda outras exibindo alfabetos em caixa alta e baixa,
como os specimen tipograficos, num aparente album para coleccionadores
de letras e formas constituindo um intrigante e fascinante prazer para os
olhos.

Foi este primeiro contacto de seducdo visual que sentimos perante a
Cartilba Maternal de Joao de Deus, quer na sua versio comum, quer sobre-
tudo na versao Majestatica.

Na pagina didactica temos que pressentir e, depois, sentir a hierarquia.
A hierarquia é das primeiras nog¢des a ser intuida e, depois, apreendida.

Nem todos os livros iniciaticos da leitura equilibraram conveniente-
mente estas relacoes. Referimo-nos ao séc. XIX, na medida em que foi neste
século, na Europa mas também em Portugal, e sobretudo na sua segunda
metade, que a preméncia da luta contra o analfabetismo obrigou a um
surto de obras pedagdgicas que genericamente sio conhecidas por
“Cartilhas”.

A Cartilha Maternal de Joao de Deus, raramente trata a dupla pagina
separadamente, embora estabeleca para cada uma dessas paginas uma
separacdo e uma continuidade. Posteriormente, e com mais detalhe, exem-
plificaremos e concretizaremos esta e outras questdes relativas 4 obra em
analise.

O estudo das proporcdes do livro, seja dos livros manuscritos seja ja
dos incundbulos, foi profundamente estudado por Jan Tschichold, que

mostrou as relacdes das complexas construgdes geométricas existentes
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principalmente entre a pagina e a area destinada ao texto. A harmonia
entre o tamanho da pagina e a area de texto, segundo afirma Tschichold

(1991:42), atinge-se quando ambos tém as mesmas propor¢oes.

Fig. 3 — Estudo de proporcdes ideais em manuscritos medie-  Fig. 4 — Divisdo por nove da altura e largura de uma pagina  Fig. 5 — Processo simples de divisdo em nove partes segundo
vais por JanTschichold, 1953, in Tschichold (1991:44). segundo Rosaviro, in Tschichold (1991:46). Van de Graaf, in Tschichold (1991:47).
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As proporgdes dos livros, prendem-se intimamente com a dimensao da
sua usabilidade, para a qual sdo importantes as caracteristicas dos desti-
natarios e os objectivos dessas obras, os formatos, os Tipos, etc. O tipo de
leitura litargica, por exemplo, exige do livro um formato particularmente
grande, dadas as distancias de leitura, o imprescindivel tamanho da letra
e a disposi¢do grafica tendo em consideracdo a posicdo inclinada do livro
na estante.

Contrariamente ao livro de grande dimensdes, as cartilhas do séc. XIX
disponibilizaram, na sua grande maioria, pequenos formatos por razoes
econdémicas e por razoes ergonomicas. Mas veremos que, por razoes tam-
bém sociais, tiveram necessidade de crescer.

A Cartilba Maternal de Joao de Deus, obedeceu a dois formatos: um,
que hoje poderiamos chamar de “formato de bolso”, organizando toda a
sua informa¢do num tamanho relativamente proximo do da maioria das
tablettes sumérias, numa relagdo de grande proximidade com a nossa mao.
Estas dimensoes foram, igualmente, capazes de favorecer uma intimidade e
cumplicidade com a pagina e com a dupla pagina desse “primeiro” livro,
pela sua forte aproximacado visual. E; um outro, o “formato majestatico”,
em que a Cartilba se agigantou para que pudesse ser vista a uma distancia
considerdavel por um maior nimero de alunos, seja aberta numa estante seja
nas maos e bragos de um mestre professor. Roubada da sua dimensdo de
interioridade, a atitude do leitor ndo é a atitude daquele que penetra no

interior do saber, mas a daquele que é exposto ao saber.



A organizagao da pagina na Cartilha Maternal foi tio cuidadosamente
pensada por Joao de Deus, como veremos, que poderia ter sido transposta
para a versdao de formato majestatico, através de uma ac¢ao de ampliacdo.
Mas a pagina da Cartilha Maternal “Majestatica” permite, também, a par-
ticularidade de, exposta numa estante, poder ser vista muito de perto, pelo
professor e de longe pelos alunos e isso obrigou a que a sua topografia se

desmultiplicasse em solucdes graficas inovadoras.
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4.3 Presenca e auséncia da ilustragao

Desde tempos imemoriais que a escrita emparceira com a imagem. As
formas e as relacoes entre ambas tém nao s6 variado, como também se tém
desenvolvido em diferentes direc¢des, algumas delas eventualmente gerado-
ras de produgoes hibridas. O territorio de encontro entre o escrito e o ilus-
trado tem sido primordialmente organizado e suportado sobre o objecto
livro. O livro, como acabamos de referir na anterior unidade, quando
transporta texto e ilustragdo, obriga a que exista distribuicdo, através da
pagina, de cada uma dessas duas componentes. Sublinhamos, igualmente,
a importancia da unidade de dupla pagina, que mesmo bipartida nio deixa,
pela sua situacdo de pagina geminada, de funcionar como um todo.

Mas sera que texto e imagem partilham as mesmas regras, obedecem as
mesmas directrizes e regras, preenchem as mesmas fun¢des comunicativas?
Que dreas ocupam e que localizacdes lhes estio mais ou menos reservadas?

Texto e imagem relacionam-se em registos complementares ou de ten-
sdo0, em situagOes harmonicas ou em equilibrios instaveis. As lutas entre
texto e imagem traduzem inevitavelmente conflitos de caricter cultural,
tanto mais que a presen¢a da imagem desempenhou e desempenha fun-
¢Oes magicas — seja naquilo que no Ocidente ficou conhecido como a
iluminura, uma pratica de iluminagdo em que a metafora do conhecimen-
to se visualiza transformando o leitor num tipo particular de vidente, seja
como amostra, mais ou menos didactica, do real representado — que,
provavelmente, também estardo na origem de todo o tipo de restri¢es ao
seu acesso.

A conquista do espaco da pagina destinado a ilustrag¢do, tem sido pro-
gressiva e o territorio da imagem foi sendo ocupado em zonas de margem
onde o texto escrito ndo poderia técnica e funcionalmente habitar.

O texto escrito, obedece, como realgamos, a critérios de “legibilidade”
e de “leiturabilidade” que o impedem de existir em zonas de corte, de
dobragem ou de cosedura. O texto escrito visualiza-se em linha, agrupa-se
em linhas e necessita de uma estruturacdo que tenha em consideracio os
habitos culturais e visuais do leitor, para ndo se arriscar a ser preterido pelo

destinatario leitor.



A imagem foi-se fixando um pouco por todo o espago da pagina obe-
decendo a logicas especificas, consoante a obra e os seus propositos, con-
soante os recursos técnicos e econdémicos e também de acordo com mode-
los culturais vigentes e suas respectivas rupturas que cada época historica
vai construindo.

Em livros didacticos, a importancia da imagem como meio de difusdo
ideologica, como processo de identificagio ou meio de exemplificacdo e
portanto como instrumento de modelagio comportamental, fascinou todos
os governantes dos regimes totalitarios do séc. XX.

A imagem fotografica representa, dentro das imagens impressas, um
caso particular, na medida em que o deslumbre pelo real a foi transforman-
do num meio capaz de, em diversas situa¢oes, funcionar como contra prova
do real. Foi essa condi¢io de exibi¢io da sua extrema iconicidade que,
entre muitos outros casos, conduziu a morte de pessoas identificadas atra-
vés de imagens fotogrificas, como bem documenta Gise¢le Freund
(1976:97) a proposito dos revoluciondrios que encabecaram a histérica
Comuna de Paris de 1871.

A imagem fotografica, para ser impressa com qualidade, exigiu, e ainda
continua a exigir, elevados meios tecnoldgicos e apurados conhecimentos
especificos. Pouco mais de um século depois do seu aparecimento, e apesar
de continuar a cativar publicos cada vez mais alargados, parece comecar a
paralizar em patamares criticos de banalizagio e indiferenca. A facilidade
da sua captagio e difusdo veio saturar o efeito comunicativo de surpresa
enquanto imagem realista do real.

A sua utilizagdo mais refinada aponta para outros caminhos que se
prendem com o desenvolvimento de novos processos no tratamento da
imagem e com a tomada de consciéncia de que a objectividade da objecti-
va fotografica é afinal, como defendeu Edgar Morin (1970), profunda-
mente subjectiva.

A imagem fotografica encontrou o seu principal habitat na imprensa e
nos manuais didacticos. E, se foi pela forca do seu realismo que a sua uti-
lizagdo se generalizou, sera pela marca temporal igualmente realista que ela
se desactualizard e se tornard — quer no plano cromadtico, quer no plano
epocal em que o registo nos mostra a distancia temporal entre o passado ai
fixado e o presente do observador — indesejavel e, por via disso, dispensa-
vel. Nas imagens impressas a partir de fotografias documentais o seu rea-

lismo decai com o tempo, isto €, atenua-se 0 impacte momentaneo que a
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reportagem transportou num dado momento. Talvez por isso, jornais e
revistas servem-se dessas imagens em curtos espagos de tempo.

Os manuais escolares procuram efectuar constantes actualiza¢oes prin-
cipalmente no que respeita as imagens fotograficas. Algumas dessas ima-
gens necessitam de uma menor actualizacdo. Outras sdo afectadas negati-
vamente por essa actualiza¢gio na medida em que reduzem o seu efeito
documental. E o caso do retrato (fotografico ou nido) ou da fotografia que
funciona como registo historico.

Destacamos um pouco o uso da imagem fotografica porque ela se situa
num patamar de pélo oposto ao das outras imagens anteriores ao apareci-
mento da fotografia, mesmo as consideradas como imagens realistas, uma
vez que a objectiva fotografica condicionou definitivamente a nossa forma
de representar por imagens.

As imagens presentes nos manuais de inicia¢ao a leitura dos finais do
séc. XIX, sdo imagens esquemadticas e de area reduzida, sobretudo por
razdes econdémicas. No caso da Cartilha Maternal de Jodao de Deus, a uti-
lizagao da imagem é dispensada como op¢ao de coeréncia metodologica e,
por isso, de forma deliberadamente consciente.

Como exemplo significativo do que acabamos de expor, refira-se que
logo a partir da segunda edicdo da Cartilha Maternal, o retrato de Joao de
Deus, em forma de busto, surge na pagina de rosto, impresso a partir de
gravura, com a sua assinatura na base e ladeando a pagina de titulo, onde
também estd destacado no texto “COM O RETRATO DO AUTOR”. E esse retra-
to impresso em negro é reutilizado também em algumas edi¢des posterio-
res, como marca d’dgua. A imagem e a letra manuscrita, personalizada
através de um rosto e de uma assinatura, sao dois elementos significativos
de confirmacdo, num recurso estilistico de retérica visual cuja funcdo per-
suasiva pretende, de uma forma subtil e profunda, autenticar a edicdo e o
exemplar.

A auséncia de imagens, num texto didactico de iniciagdo a leitura e
numa época em que O recurso a imagem, apesar de parcimonioso, existia

amiude!?, nao pode deixar de nos conduzir a tecer algumas consideragdes

19. E o caso, por exemplo, da Leitura Repentina de A. F. de Castilho, publicada em 1850 e em cujo
frontispicio surge destacada uma frase que traduz esse recurso a imagem [“Illustrado de Numerosas
Gravuras”] ou o caso da Cartilba Nacional de Caldas Aulete a partir de 1870, com cerca de duas
ilustracoes por pagina. Exemplificamos com estes dois autores pelo facto de serem autores referi-
dos neste trabalho e por representarem obras publicadas em periodos anteriores ao da Cartilha
Maternal de Jodao de Deus.



sobretudo quando nos propusemos reflectir sobre o pensamento grafico de
Jodo de Deus. Porque se abstém Jodo de Deus, tdo habituado ao desenho,
como veremos na sua biografia, da utilizacdo de imagens? Por que as con-
sidera prescindiveis na actividade didactica de iniciagdo a leitura?

Habitualmente, o discurso critico sobre a imagem utiliza a tipologia das
fungdes da linguagem proposta por R. Jakobson (1963) através de uma
simples transposi¢io da linguagem verbal para a linguagem pictorica.
Deste modo, as funcdes referencial ou informativa, apelativa ou persuasi-
va, emotiva, poética ou estética, fatica e metalinguistica servem frequente-
mente para a definicio do papel da imagem, ignorando as particularidades
da anexagido texto/imagem.

Estas fun¢bes nem sempre apresentam, porém, um indice de operacio-
nalidade interpretativa que permita identificar vantagens e desvantagens da
utilizagdo dessas mesmas imagens, sobre-tudo quando surgem num contex-
to de texto verbal.

Nao podemos, por isso, deixar de referenciar aqui as doze fun¢oes pro-
postas por Isabel Calado (1989) que, incorporando as fun¢des que Levin,
Angley e Carney (1987) propuseram, permitem que a analise das funcoes
da imagem nunca perca de vista a sua relagio com o texto.

De uma forma sucinta, apresentaremos o essencial relativo a cada uma
dessas funcoes de comunicac¢do que Calado (1989:102-6) coligiu.

Para a autora a fungdo expressiva transmite o estilo proprio de cada
um, em detrimento se necessario da propria informagao contida na mensa-
gem. A fungdo persuasiva surge quando se pretende obter uma reac¢ido no
interlocutor conseguindo por um lado motiva-lo e por outro convencé-lo.
A funcido poética associa-se ao prazer do texto iconico e resulta de imagens
artisticas capazes de provocar no observador a emogao e a fruicio estéti-
cas. A fungio representativa cumpre um papel de reforco informativo con-
cretizando de forma redundante a mensagem verbalmente apresentada.
Esta funcido inclui ou, de certo modo, prolonga-se em trés funcgdes (fungdes
de organizagido, de interpretacao e de transformac¢io) com o objectivo de
recodificar a informag¢ao. A funcdo organizadora estabelece relacoes espa-
ciais e conexoes facilitadoras de maior coeréncia dos contetdos. A funcio
interpretativa permite que a informagdo seja melhor compreendida e deste
modo favorece o acesso posterior a informacio memorizada. A funcio
transformadora é associada a imagens ndo convencionais que permitem

recodificar a informacdo e incorporar estratégias de retengdo, a longo
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prazo, dessa informagdo. A funcdo decorativa possibilita decorar a infor-
macdo seja de um modo pertinente ou nio pertinente. A fungao memoriza-
dora esta ligada as imagens que permitam facilitar o trabalho de retencao
dos contetdos informativos. A fung¢do de complemento encontra-se nas
imagens construtoras de uma rede relacional capaz de acrescentar novos
conhecimentos aos anteriormente adquiridos. A funcdo dialéctica provoca
uma ambiguidade estimuladora de divergéncias face ao conteudo do texto
em presenca. A exploragao da discrepancia entre texto e imagem pode pro-
vocar um efeito de surpresa e de choque motivadores de uma reaccio cri-
ticamente enriquecedora. Por fim, a fun¢do substitutiva, pressupde um uso
exclusivo da imagem como veiculo especifico, sem partilha da mensagem
com outras linguagens.

Destas fungdes que acabamos de enunciar nio é dificil intuir que a ima-
gem, nos manuais de iniciagdo a leitura, servia sobretudo as fun¢oes deco-
rativa (dado que se permitia amenizar o aspecto geral da pagina), a funcdo
representativa organizativa (dado que se destinava a representar iconica-
mente o referente de algumas palavras apresentadas) e a fungao memoriza-
dora (dado que se pretendia um caminho facil para a associa¢io entre a
representagdo grafica e a sua representacdo fonica, através da representa-
¢do visual). Parece-nos que podemos concluir que é exactamente destas trés
fungdes que Jodo de Deus prescinde quando pde de parte a utilizagdo de
imagens. Mas esta auséncia de imagens parece conduzir o aprendiz a uma
atengao total sobre a dimensao tipografica da escrita e dado o cuidado que
o autor teve na seleccao do material tipografico, como vimos, tal atitude
ndo nos parece fruto do acaso, mas de uma estratégia para impedir a inter-
feréncia da imagem na decifragdo, uma atitude pedagogica integralmente

assente numa op¢ao grafica.



4.4 Relacao dos caracteres tipograficos com
a imagem: os alfabetos ilustrados e sua
utilizacdo nos manuais de iniciagao a lei-
tura

Ja vimos que o c6digo escrito, nas escritas fonograficas, tem particula-
ridades que os codigos ideograficos nao tém. A principal particularidade
das escritas ocidentais consiste exactamente no facto de os caracteres que
compdem o alfabeto ndo serem representagoes fidedignas ou estilizadas da
realidade (ainda que o possam ter sido em tempos). Assim, dizemos que o
desenho dos caracteres é arbitrdario e é nessa dimensio que o mesmo é
aprendido e memorizado. Cada escrita alfabética, tem um cédigo particu-
lar, estabelece correspondéncias com os sons, ainda que ndo univocas (i.e.
a cada caracter pode corresponder mais do que um som, a cada som mais
do que um caracter, conforme os contextos de ocorréncia e as convengoes
ortograficas de cada lingua). A dimensao grafica arbitraria do alfabeto e
o seu numero limitado de elementos permitem uma grande produtividade.
Ou seja, o alfabeto das escritas ocidentais, com maiores ou menores cor-
respondéncias fonologicas permite escrever virtualmente uma infinidade
de palavras.

Isso ndo impediu que ao longo dos séculos muitos fossem os alfabetos
que servissem de motivo para ilustracao (como é o caso das capitais ilus-
tradas que veremos), ou mesmo que fossem integralmente transformados
(com tematicas florais, zooldgicas, erdticas, etc.) como se neste labor se ten-

tasse uma ultima hipétese para destruir, ainda que sem qualquer sentido

aparente que nao o estético, a sua dimensao arbitraria.

Fig. 7— Massin (1993:72). Fig. 8 e 9 — Massin (1993:61 e 66).
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Apesar de conhecermos os argumentos mnemonicos, ndo deixa de ser
estranho que, para a aprendizagem de um cédigo escrito alfabético, varios
métodos tenham recorrido a aproximacao de cada caracter a uma imagem.
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rentes ao servico de ideologias diferentes. Nessa aproximagio podemos ver a
associagao imagem/grafema através de varios modos de procedimento:

- imagens que ilustram o grafema porque este apresenta, relativamente
a elas, uma qualquer semelhanca gréfica,

- imagens que ilustram o grafema porque o som que este representa se
associa ao objecto representado graficamente,

- imagens que ilustram o grafema porque este permite iniciar uma pala-
vra que o desenho representa, ou porque esse grafema se encontra na pala-
vra, na segunda silaba, por exemplo;

- imagens que ilustram o grafema porque a este, arbitrariamente, o

autor decidiu associar uma qualquer descri¢do ou historia.
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Ha, com certeza, nesta atitude, uma tentativa pedagogica de levar o
aluno a memorizar a forma grafica do caracter de um modo que se enten-
deu ser mais facil porque permite mnemonicas visuais. Este modo de pro-
ceder, porém, ao misturar a dimensao grafica da representac¢do arbitraria e
da nao-arbitraria, sujeita-se a correr riscos de confundir o que representa
com o representado e sobretudo, menoriza a importancia grafica da ima-
gem tipografica.

Naio é, aqui, o local para desenvolver a oportunidade pedagogica das
diferentes estratégias mnemonicas que, como vimos, na breve exposi¢ao
que fizemos dos métodos de ensino da escrita e da leitura, podem ser fun-
damentadas de formas bem distintas, mas ndo podemos deixar de salientar
que a aprendizagem da leitura e da escrita é a aprendizagem de um c6digo
escrito (sempre uma forma de imagem muito particular) e que a dimensao
arbitraria do alfabeto ocidental s6 muito estranhamente pode ser associa-
da a representagao do real.

Actualmente, o primado da imagem, desencadeou a producio de
manuais profusamente ilustrados e esta correspondéncia parece ser obriga-
toria e facilitadora da aprendizagem quando, em alguns casos, pode de
facto ndo o ser. Por vezes, a confusdo entre as diferentes estratégias possi-
veis para a associa¢do caracter/imagem ¢é tao grande que assistimos a apre-
sentag¢do de imagens de animais (por exemplo) para ilustrar palavras que se
grafam com o caracter em questdo, mas que se pronunciam com um som
diferente do nome da letra o que ndo ajuda obviamente ao desenvolvimen-
to da consciéncia fonoldgica necessdria a aprendizagem de uma escrita
fonografica. Por exemplo: para o caracter E, usa-se, frequentemente, o
desenho de um elefante. Ora, na realizacdo oral da palavra “elefante”, ao
grafema e, que surge trés vezes e ndo apenas uma no inicio da palavra, cor-
respondem trés valores diferentes e em funcdo de algumas variagoes diato-
picas o valor do grafema e inicial pode mesmo ser um /i/. Se o objectivo
fosse fornecer ao aluno, logo desde o primeiro contacto com o grafema, os
seus diferentes valores, esta abordagem podia ser valida, mas nem sempre
a estratégia metodologica € esta e quando se apresenta cada uma das vogais
apresenta-se o seu nome como o seu valor. No caso da vogal e o seu nome
corresponde apenas a realiza¢do do e aberto, como em Eva e por isso se a
crianga associar o som inicial da palavra elefante ao grafema e, ndo esta a
associar o grafema e um e aberto.

Nao nos parece errado, em si mesmo, que a ilustracdo possa surgir,
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como exemplifica¢ao. Para a letra m, por exemplo, poderemos ter imagens
de magas, macacos, motas, malas, etc. Neste caso, essa pluralidade de dese-
nhos desencadeara diferentes associacoes fonologicas e graficas e ndo se
fard uma correspondéncia directa entre a representagdo mental de um dado
objecto, o valor sonoro inicial do signicante do signo que lhe corresponde
e a sua representagao grafica. A apresentacdo de um s6 desenho, relaciona-
ra o grafema com uma sé palavra e essa correspondéncia, numa fase em
que a diversidade de valores fonologicos para um sé grafema nao esta
ainda dominada, pode ser um motivo de incompreensio numa determina-
da fase da aprendizagem, criando mais dificuldades que beneficios a pro-
gressao do aprendiz da leitura.

Os manuais que apresentam o caracter na sua forca grafica, evitando
relacionamentos icOnicos, isto é, exibindo-o enquanto elemento de um
cédigo arbitrario independente de qualquer representagio nao-arbitraria,
adoptam uma atitude bem diferente. Fazem apelo a processos cognitivos
distintos e permitem o funcionamento auténomo da linguagem tipografica
no desenvolvimento da literacia.

E esse o caso, no nosso entender, da Cartilba Maternal de Jodo de Deus

que aqui nos ocupa.



B. Os manuais escolares
e o design grafico

“AJOUTONS QU’UNE MATIERE TROP CONDENSEE, UNE
DISPOSITION TYPOGRAPHIQUE NECESSAIREMENT CON-
FUSE ET DES CARACTERES TROP FINS, IMPOSENT A L’ELE-
VE, SOUVENT FORCE DE SE TENIR A LONGUE DISTANCE,
COMME DANS L’ENSEIGNEMENT PAR GROUPES, UNE FATI-
GUE DES YEUX ET UNE CONTENTION D’ESPRIT QUI SONT
AU-DESSUS DE SON AGE ET DE SES FORCES.”

PIERRE REGIMBEAU APUD JUANEDA-ALBAREDE (1998:10T1)

Uma vez que, actualmente, o Ensino Basico é obrigatorio, em Portugal,
o publico dos manuais de iniciagao a leitura é constituido por uma vasta
populagdo e por isso a produgio e edi¢io de manuais escolares serve um
mercado apetecivel para autores, editores e livreiros. Depois do 25 de
Abril, abandonado o manual unico, a oferta anual de manuais escolares
cresceu significativamente sem que a sua qualidade tenha sido ou seja con-
trolada a nivel oficial. No presente, a oferta é considerada francamente
excessiva e a seleccao de um manual, no inicio de um ano lectivo é uma tare-
fa herculea para cada escola/agrupamento escolar. Os critérios da escolha
ndo sao uniformes a nivel nacional, nem é obrigatdria a sua explicitagio.

Os estudos sociologico-didacticos sobre as caracteristicas dos manuais

escolares, quer numa perspectiva diacrénica, quer sincronica sio ja uma
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realidade, mas a investigacdo sobre as edi¢bes contemporaneas depara-se,
por vezes, com inumeras dificuldades. As editoras — parte nio isenta neste
processo — guiadas por critérios fortemente economicistas, jogam papéis
importantes na aceitagdo e credibiliza¢io dos manuais, o que faz, por
vezes, perigar estudos mais isentos, sobretudo quando estes integram a opi-
nido dos professores. Talvez, por isso, sao mais avultados os estudos numa
perspectiva historica. A maioria destes estudos faz abordagens parcelares
aos manuais e o enfoque da investigacdo recai frequentemente sobre os
tipos de textos utilizados, o tipo e qualidade das ilustragoes, as marcas
ideologicas e os reflexos das politicas educativas nos manuais escolares, as
opg¢oes didacticas que veiculam, a metalinguagem que utilizam, etc.. A
grande maioria destes estudos abarca um periodo de tempo consideravel e
muitos sdo feitos através de abordagens contrastivas, outros debrugam-se
apenas sobre manuais de uma determinada area do saber, como as Ciéncias
da Natureza, por exemplo.

Os estudos sistematicos em Tipografia e Comunica¢ao, no ambito dos
manuais escolares de iniciagdo a leitura, ao que julgamos saber, sdo prati-
camente inexistentes no NOSso pais e, mesmo no estrangeiro, ainda nao sao
abundantes. Sdo de destacar, no Reino Unido, os grupos de investigagdo da
Universidade de Reading (onde Michael Twiman e Robert Waller iniciaram
uma intensa investiga¢ao interdisciplinar entre Tipografia e Leitura) com os
projectos, ja referidos, de Typographic Design for Children de Sue Walker
e Linda Reynolds (financiados pela AHRB) que cobrem livros de leitura (e
ndo exclusivamente manuais escolares) no periodo entre 1830 e 1960; tam-
bém no Reino Unido sido ainda relevantes as investigagdes de Rosemary
Sassoon e, no Brasil, os trabalhos de Solange Galvao Coutinho (doutorada
pela Universidade de Reading) tém ganho alguma visibilidade na ultima
década. A maioria dos estudos sobre Tipos (nomeadamente os realizados
na Alemanha (com a NormSchrift) e na América Latina (com a Tcl
Cotona, no Chile), entre outros, privilegiaram ou a dimensdo legografica
ou a a escrita e a caligrafia e ndo a Leitura propriamente dita.

Em Portugal, o manual escolar é normalmente um produto com multi-
plas autorias e quase nunca pode ser considerado um projecto verdadeira-
mente interdisciplinar, dado que o didlogo entre os pedagogos e os designers
nem sempre existe e quando sucede é frequentemente penalizado pela
pouca partilha de informacdes tedricas entre estes dois campos profissionais

que tdo profundamente se interpenetram para a constru¢do dos manuais.



Algumas das regras impostas pela editoras na produ¢io de manuais
desrespeitam a vontade dos autores de texto, dos designers e dos ilustrado-
res e ignoram a investiga¢do desenvolvida, pelo que nem sempre é facil
saber a quem devem ser assacadas as culpas dos erros tdo evidentes e tio
frequentemente cometidos na produgio grafica dos manuais escolares. As
modas tipograficas (tantas vezes da responsabilidade dos editores e dos res-
ponsaveis de edicdo e ndo dos designers) sio mais ditadas por indices de
venda do que pelo acompanhamento dos resultados mais recentes das
investigagdes ou da propria experiéncia e conhecimento dos designers.

Além disso, quando se trata de manuais escolares, os lucros e as perdas
sdo tais que, praticamente nenhum designer goza, dentro das editoras, de
total liberdade de criacdo, vendo muitas vezes os seus projectos, ainda que
fundamentados, cerceados por principios rigidos de funcionamento empre-
sarial ou pela valoragio dos modelos de conten¢ao de custos, face a outros
critérios. Acresce a esta problemadtica, o facto de os designers, serem, mui-
tas vezes, confrontados com opinides de gosto, por parte dos autores do
texto, que comprometem a coeréncia de um projecto visual.

A propria questdo da autoria de um manual escolar é ainda, em
Portugal, uma questio em aberto e a maioria dos designers e ilustradores
ndo é reconhecida como autor, mas considerada apenas numa vertente téc-
nica de apoio a producgio. Experiéncias, como as relatadas por LaSpina
(1998), de projectos editoriais, concebidos e conduzidos em verdadeiras
parcerias pelos autores do texto, os designers e os ilustradores, com idénti-
cos poderes de proposta e decisio, sao ainda uma utopia em Portugal.
Parece haver ainda uma dura batalha a travar até que se perceba definiti-
vamente que a estrutura grafica também é conteudo e que se sancione a sua
importancia nas tarefas cognitivas envolvidas na aprendizagem e na reten-
¢do da informag¢ao de molde a que seja tida em linha de conta na producao
de manuais escolares.

Todos os manuais escolares sio, como sabemos, objectos visuais de
grande exposicdo e, nessa medida, alvo de avaliacdes impressivas, tao dis-
pares quanto a formag¢ao de base de quem as efectua. Alguns codigos de
gosto tém sido educados na populagao docente e discente em Portugal, nas
tultimas décadas, no que se refere a ilustra¢ao presente nos manuais, mas o
design grafico dos manuais escolares ainda é frequentemente uma terra
aberta a opinido de quase todos os intervenientes que a emitem e divulgam

sem critérios fundamentados e sem pareceres devidamente avisados.
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Nio é, pois, raro, relativamente ao manuais de inicia¢do a leitura ouvir
opinides esparsas de docentes e autores, nao muito distantes das obtidas no
inquérito de Raban (1984), no Reino Unido que, ignorando a coeréncia da
concep¢ao do projecto tipografico, se prendem a pormenores para os quais
tém ideias pré-concebidas. Assim, uns advogam a favor da utilizagao de
letras em corpos considerdveis porque se trata de livros para criancas (no
desconhecimento das consequéncias na leitura das implica¢oes de tais
opg¢Oes no tamanho da linha e no entrelinhamento), outros, a favor dos
Tipos nao-serifados, influenciados pelas modas impostas pelo digital
(esquecendo pormenores de espacamento), outros a favor de letras manus-
critas, outros a favor da cor, outros a favor da ilustra¢ao do alfabeto (sem
perceberem se o desenho ilustra o registo oral, se o registo escrito), etc.

Mas, sobretudo, aquilo que temos podido verificar ultimamente é que
uma larga maioria de professores confunde uma pagina aprazivel, com
uma pagina cheia de efeitos tipograficos (durante uns tempos viveu-se
uma época de luxo relativamente a cor e a ilustra¢do, mas hoje, fruto das
ofertas digitais e da sua vulgariza¢ao no meio da popula¢dao em geral, vive-
mos na convic¢ao generalizada de que todos podemos ser designers e
assistimos a producdo de paginas que sdo verdadeiros catdlogos de Tipos
de cores e de corpos tornando impossivel o controlo das variaveis tipogra-
ficas e do proprio ruido) e nem sempre esta diversidade é fundamentada
numa qualquer teoria. Por vezes, os argumentos aduzidos para esta proli-
feracdo, servem-se de justificativas baseadas no gosto das criangas e na pra-
tica que algumas tém de observa¢do do monitor do computador em pagi-
nas de grande ruido visual.

Parece-nos, pois, que para muitos opinion makers em matéria de
manuais escolares, a atractividade grafica é confundida com o ruido grafi-
co e as questdes de legibilidade, leiturabilidade e usabilidade ainda estiao
num segundo plano relativamente a cddigos de gosto muito pouco infor-
mados. Muito ha, pois, a fazer quer em termos de sensibilizacdo, quer em
termos de ensino/aprendizagem de competéncias graficas.

Nao é visivel qualquer preocupacio, por parte da tutela, no sentido da
educagio grafica (o que € alids, notério, na pouca importancia dada a
aprendizagem da escrita, da caligrafia e dos padroes graficos) no Ensino
Basico ao longo do qual as criancas ndo sdo explicitamente ensinadas a ler
sentidos graficos. A dimensio visual é apenas entendida enquanto estraté-

gia retorica e comeca hoje a desenvolver-se de forma temerosa o ensino da



gramadtica visual, enquanto capacidade de analise estética da imagem. A
dimensdo pragmatica da estrutura visual é, ainda, muito esquecida.

O objectivo deste estudo, nao inclui qualquer andlise ou reflexao sobre
os manuais de iniciacdo a leitura contemporaneos, nem objectivamente
sobre manuais de qualquer outra época, quer na sua dimensao formal, quer
de conteado. Ou seja, o objectivo deste estudo ndo passa, embora tal se
pudesse depreender, pela andlise estrita das caracteristicas de um qualquer
manual. O que pretendemos é, através do exemplo de Jodo de Deus e da
Cartilha Maternal, avaliar a importancia do pensamento grafico e das
opgoes graficas, pragmaticamente determinadas, na producio de um

manual, e eventualmente, na construcao de um método.

5. Os manuais escolares e o design gréafico I71



172

5.1 Dimensoes pragmaticas e estéticas
dos manuais de iniciacao a leitura

O ensino das primeiras letras, como é 6bvio, nem sempre foi um ensi-
no formal em ambiente escolar.

Magalhides (1997) faz uma reflexdo sobre a Educacdo da Infancia em
Portugal e regista que aqui se verifica um atraso, relativamente a outros
paises da Europa, na implementa¢io das principais reformas sobre educa-
¢ao bdésica e infantil.

Para a descri¢gio da evolugio do proprio conceito de Infincia,
Magalhides (1997) refere que, entre os romanos, até aos sete anos a crian-
¢a estava entregue aos cuidados da mae ou de uma ama, ficando depois a
cargo do pai, que assumia por sua conta (ou que delegava num pedagogo)
a educacdo, ai incluida a alfabetizacdo. A educacdo desenvolvia-se por con-
tacto directo com a realidade, baseada na experimentag¢ao, com tarefas
adequadas ao desenvolvimento cognitivo.

Na Idade Média, o infante era considerado uma categoria familiar que
se prolongava até aos 14/15 anos e a infancia passou a ser considerada
como um tempo de aprendizagem e (con)formacdo das criangas tidas como
imperfeitas do ponto de vista bioldgico e cultural. Mas o que legitima a
diferenciacdo e confere identidade a infancia é o aparecimento de praticas
de escolariza¢ao iniciadas com as escolas do catecismo. A escolarizacio,
dado que era um entrave ao desempenho de fung¢des, ndo raro, terminava
quando terminava a alfabetiza¢do. Escola e familia sdo, pois, duas estrutu-
ras basilares da educacdo de infancia, tendo tido, no entanto, o papel defi-
nidor do proprio estatuto de “crianca” ja que esta, no seio da familia, se
diluia no meio dos outros membros, isolada de seus pares.

No final do século XVII desenvolvem-se reformas religiosas (Concilio
de Trento e ac¢oes educativas iniciadas pelas Escolas Salesianas) que con-
duzem a reformas educativas significativas. Porém, os poderes constituidos
dificilmente estiveram de acordo no que se refere a legitimacdo dessa edu-
cacdo. E, no século XVIII, que os racionalistas, baseados nas trés catego-

rias fundamentais da intui¢ao humana: linguagem, numero e forma, estru-



turam uma instru¢ao e uma formacao bdsicas que o século XIX institucio-
nalizard, com uma progressiva laicizagdo. A infancia escolarizavel a partir
dos seis/sete anos é uma “consequéncia das revolucdes industriais, do urba-
nismo e de uma progressiva ocupagio da mulher fora do lar (...)”
(Magalhies, 1997;120).

Difundem-se duas ideias fundamentais: a de que a preparagao precoce
da crianca em termos educativos permitirda um maior desenvolvimento pes-
soal e social e a de que os éxitos educativos dependem fortemente da fase
inicial da educa¢ao.

Pestalozzi, no século XVIII, no entanto, revaloriza o papel familiar e a

accdo maternal.

“Em finais do século XVIII, era consensual que a aprendizagem da leitura e da
escrita constituissem um meio fundamental para a educagio e a formagao das pessoas
humanas e dos cidadaos. De igual modo se concluia que o ensino da lingua materna
devia iniciar-se bastante cedo (...). No caso portugués, Almeida Garett, cujas reflexdes
sobre educagio de infancia tiveram grande importancia no periodo liberal, sugeria que
a crianga fosse introduzida a leitura e a escrita muito cedo (4-5 anos) e que ainda no
decurso da infincia se fizesse um ensino com base etimoldgica, a partir do latim.”

(Magalhies, 1997:127)

Gomes (1976) salienta também o facto de a ideologia liberal, que se
desenvolveu em Portugal a partir da Revolugio Liberal de 1820, ter pro-

movido mudangas radicais na educacio.

“A Carta Constitucional de 1826 — apresentando, nesse aspecto, um franco pro-
gresso relativamente a Constituicdo de 1822 — decreta “instru¢do primdria gratuita
para todos os cidadaos”. Era um sonho, uma utopia, algo de todo impossivel de cum-
prir nas circunstancias da época, mesmo que se lhe nao seguisse, de 1828 a 1834, o
regime absolutista. Restabelecida a Carta Constitucional em 1834, logo o governo libe-
ral pde no seu programa o problema da Instru¢io. Um decreto de 7 de Setembro de
1835 estabelece a instrucdo primdria gratuita para todos os cidadaos em escolas publi-
cas, manda adoptar em principio o método de Lencaster ou de “ensino mutuo”, da
liberdade a qualquer cidadao de abrir escolas publicas ou de ensinar particularmente,
cria em cada capital de distrito, uma escola Normal de Instru¢do primaria para o sexo
masculino, determinando que as destinadas ao sexo feminino seriam objecto de regu-
lamentacdo especial e impde “a obrigacao dos pais de familia de enviar os seus filhos
as escolas publicas logo que passem de sete anos”. Na mesma data é criado em Lisboa
(em substituicao da Junta da Directoria Geral dos Estudos, com sede em Coimbra), o
Conselho Superior de Instru¢ao Publica, a quem era cometido o encargo, entre outras

coisas, de emitir parecer sobre os “métodos de ensino”. Os tempos nao estavam,
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porém, ainda maduros para tamanho empreendimento, pelo que esses decretos foram

suspensos em 2 de Dezembro desse mesmo ano.” (Gomes, 1976:3)

Foi preciso esperar pela reforma da instrug¢do primaria de Costa Cabral
— apesar de esta ser habitualmente considerada também muito arrojada —
decretada em 28 de Setembro de 1844 para se criarem novamente as
Escolas Normais para habilitagao dos professores primarios e para se esta-

belecer a obrigatoriedade do ensino dos sete aos quinze anos.

“Note-se, porém, que em 1860 ainda nenhuma das Escolas Normais estava em fun-
cionamento. A de Lisboa s6 foi inaugurada em 1862. Por altura da reforma da instru-
¢do primaria elaborada por D. Ant6nio da Costa de Sousa Macedo e decretada em 16
de Agosto de 1870, existiam em Lisboa duas Escolas Normais: uma para o sexo mas-

culino, em Marvila, outra para o sexo feminino, no Calvario.(Gomes, 1976:4)

O que acabamos de transcrever da sintese de Joaquim Ferreira Gomes
ajuda a contextualizar a polémica surgida a volta da Cartilba Maternal e
explica mesmo o envolvimento de Simdes Raposo e de Amaral Cirne, direc-
tor da Escola Normal de Marvila. E natural que, neste contexto, a preocu-
pacdo com a alfabetizacido fosse enorme, dado que, como dizia Joao de
Deus, “em quatro milhdes e meio de habitantes, hd quatro milhdes e um
quarto de analfabetos” (Deus: 1981: xviii), e que por isso mesmo, em cer-
tos meios a discussdo sobre metodologias usadas no ensino da escrita e da
leitura ocupasse as preocupagoes de politicos e intelectuais.

Embora se perceba que o ensino formal, em ambiente escolar, possa ter
sido primeiramente um ensino individualizado, neste periodo, dado o
aumento posterior de afluéncia, passou a integrar na mesma classe diferen-
tes grupos etarios e diferentes niveis de aprendizagem.

Os materiais usados para o ensino da leitura, que durante muito tempo
tinham sido muito reduzidos e pouco diversificados, incluindo frequente-
mente, a partir de um certo grau de desenvoltura do aluno, cartas manus-
critas onde estes, de facto, aprendiam a ler, passaram a editar-se.

No periodo que nos ocupa neste trabalho, os meados do século XIX,
em Portugal, ainda abundavam os abecedarios e os manuscritos, heranga
do século XVIII, para o ensino da leitura e da escrita. Surge, porém, ao
longo do século XIX, uma forte consciéncia do atraso que se vive em
Portugal, relativamente ao resto da Europa. O insucesso na alfabetizacio

avoluma-se e comega a ser vivido como um problema nacional. E, precisa-



mente, no século XIX, que se tenta valorizar “a cultura letrada, impressa,
tipografica, como pardmetro essencial do processo de esclarecimento,
mediante o ensino adequado dos procedimentos norteadores do aprendiza-
do da leitura, da escrita e do calculo.” Boto (2004:497).

A imprensa escrita ganhava nesta época forte visibilidade e era entendi-
da como simbolo da cultura letrada, mas a utiliza¢io da imprensa no ensi-
no da leitura acarretava riscos, dado que os jornais veiculavam um idedrio
tido como nao virtuoso para a instrucao de criancas. Defendia-se a leitura
reflexiva de textos capazes de estruturar a formacdo de bons hébitos e acei-
tava-se o progresso desde que este ndo comprometesse a boa moral, o que
levou a um aparecimento profuso de livros escolares, com textos teorica-
mente controlados pelos seus autores e de pendor moralizador. Os manuais

para o ensino da leitura eram um bom veiculo de circulacao das ideias.

5.1.1 As Cartilhas

No século XIX, apesar de circularem imensos manuais, estes deveriam
ter a aprovacdo de uma Comissao Pedagdgica que atestasse que os mesmos
nao ofendiam a moral. Tal aprova¢dao nem sempre era pacifica (registavam-
-se inumeras mudangas nos cargos politicos que impediam algumas publi-
cacdes e autorizavam outras) e parecia que se moviam influéncias quer para

a obter, quer para a negar. Queixa-se Jodo de Deus:

“Achava-se a Cartilha Maternal havia um ano e mais a espera de aprovagao. Corria
acesa a guerra dos apostolos [os que se manifestaram contra o método de Jodo de
Deus], e a aprovacao seria como uma chuva benéfica nas escorvas daqueles carabinei-
ros da pedagogia. A junta do districto de Evora ordenava a exposi¢io do methodo a
todo o professorado, e fornecia quadros a todas as escholas; factos semelhantes, igual-
mente oficiais, que eram do conhecimento publico deviam animar e demover a junta

ao arriscado lance da aprovacdo; mas a junta nio se arriscava nem demovia. (...)
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Apparece um plagiato a cartilha, ¢ approvado; appareceu ultimamente uma carti-
lha manuscrita, nem se esperou que fosse impressa; approvada. A Cartilha Maternal
havia mais de um anno que se apresentara a Junta pedindo a béngio, e a junta inmo-
vel. (...) ...foi entao ao ministério do reino e disse ao director: — Isto nao se faz; aqui
ndo ha o direito de julgar methodos; se aquilo ndo ataca a religido nem o estado, teem
obrigacdo de approvar.

E saiu logo a approvagdo na folha official.” (Deus, 1897:251-2)

A aprovacdo sobre a qualidade moral das cartilhas confundia-se por
vezes com a sua qualidade cientifica. Argumentos sobre os métodos come-
¢aram por isso a ser aduzidos por pedagogos e politicos. Por tras da discus-
sdo acerca da qualidade das Cartilhas, estava instalada a discussdo sobre o
insucesso no ensino da leitura e sobre os métodos vigentes do ensino da lei-
tura. Jodo de Deus (1881), ironicamente, cita as palavras de Raposo, pois
este era um dos mais acérrimos criticos do seu método, palavras constantes
de um Relatério sobre a Casa Pia, apresentado num congresso em Bruxelas;

nestas palavras podemos ver o estado da situagio.

“No meio desta desordem, perde-se a logica do ensino elementar, e o professor
desespera de encontrar methodo racional; e as criangas cansam-se, aborrecem-se e mar-
tyrisam-se, consumindo improductivamente um preciosissimo tempo que lhes podia
servir para desinvolver a intelligencia e educar o coragdo. D’este modo a aprendizagem
da leitura, que devera ser facillima, tornou-se por tantos absurdos e tantas anomalias
a disciplina mais custosa da eschola primdria! Basta dizer que sdo poucas as criangas
que chegam a ler bem, e que ainda assim a leitura lhes rouba duas ou trés horas por
dia durante a sua longa frequéncia de muitos annos, isto é, a leitura consome tanto
tempo, ella s6, como todas as outras disciplinas do programma: fallo s6 da leitura
mechanica e corrente, porque a leitura intelligente, sustentada, artistica, ainda nao che-
gou a penetrar nas nossas escholas.

Eu ndo sei ou ndo me atrevo a dizer qual devera ser o remédio capital para vencer
este mal tdo profundamente inveterado: noto apenas que neste empenho teem sosso-
brado os mais distinctos methodologistas e philologos da nossa terra. Enquanto as
Vozes puras, simples ou compostas, ndo me parece muito difficil o remédio, uma vez
que se se adoptasse, ao menos durante a aprendizagem elementar, o emprego dos

accentos e mais symbolos orthographicos ou orthoepicos.” (Raposo apud Deus, 1881:x)

Claro que Jodao de Deus, percebendo que Simdes Raposo esta a defen-
der as estratégias graficas (neste caso os acentos graficos) que ele proprio
usa para o seu método e que tdo contrarias sdo as suas, nao pode deixar de
ironizar, criticando asperamente Raposo com estas palavras que nos permi-
tem também antever algumas das estratégias usadas a época, para por em

pratica os métodos:



“Desanimado com o desastre de illustres naufragos apenas se atreve [Raposo] a
encarar metade do problema, e ja ndo cabe na sua alcada chegar as consoantes, desdo-
bral-as, expulsar as inuteis deixando as necessarias cada uma com o seu valor exclusi-
vo, uma tabua de salva¢do descobre no mar encapellado das vogaes, que é a accentua-
¢ao systematica durante a leitura mechanica.

Triste remédio! (...) A isso é que n6s chamamos conhecer o assumpto de vista. O sr.
Raposo publicou pois a sua cartilha accentuada e ndo consta que o ensino aproveitas-
se nisso. (...) Ora quando o Sr. Raposo assim faz cartilhas ao acaso o que fardo os
outros? Por isso a arte da leitura, que ndo havia, conta mais autores que todas as artes
e sciencias que realmente existem.

Um ensinava a ler escrevendo na areia...

Outro ensinava a ler com as letras soltas em quadradinhos de madeira ou marfim,
brincando ... ou, a americana, com as letras em cartdo de l6to, jogando...

Outro nio contente de ver o discipulo brincar e divertir-se, queria também que se
divertisse o mestre cantando ao desafio com os meninos, e contando casos ratoes das
letras que as havia de tddas as classes sociaes desde o forneiro encatarrhoado até ao
general turco...

Um ensinava a ler apontando com dois ponteiros as vogaes numa parede e na outra
as consoantes...

Outro, mais engenhoso, limitava-se a correr, icando ou arreando, a columna das
vogaes pela das consoantes, formando assim com mais commodidade vdrias syllabas
de consoante e vogal...

Um ensinava a ler sempre a vogal antes da consoante, e assim de syllaba em sylla-
ba, ajuntando progressivamente umas as outras, dando a leitura duma s6 palavra a
extensao dum autum genuit...

Outro ensinava a ler com gestos e accionados trigicos: por exemplo o A, com
expressdo de espanto! O U, com expressiao de horror!

Um ensinava a ler éle a l4...

Outro ensinava a ler 1é a Ia

Outro ensinava a ler le a 14

Outro ensinava a ler 1a sem mais proemios ...

Outro, ainda ndo contente com isso, ensinava a ler logo a palavra por inteiro, e por-
tanto a orac¢do, o pardgrafo, o capitulo, o livro, a obra e a encyclopedia, reservando
toda a explicagio syllabica (quanto mais literal!) para o dltimo quartel da vida e da
sciencia... Este representava a desesperagdo de methodo levada ao grau de furia.

Outro, ainda ndo contente com isto, ensinava a ler e a escrever ao mesmo tempo...
porque nada mais facil que duas coisas difficeis juntas...

Reinava a phantasia e a extravagancia. (...)

Tal [pensamos estar a referir-se a Julio de Brito] houve que deu a luz sete cartilhas,

todas diferentes como se fosse cada uma de seu pae.” (Deus,t881:x-xviii)

Apesar da extensdo da cita¢ao, decidimos apresentar a sua transcri¢ao,
sobretudo porque, por extraordindrio que possa parecer, suspeitamos que

estas palavras, ou pelo menos esta amargura, podiam ser ainda proferidas
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e sentidas por alguns professores, no século XXI, desesperados com o insu-
cesso no ensino da leitura.

Nesta época, a profusao de cartilhas fazia, como alis faz agora, gerar algu-
ma confusdo, ao ponto de se confundirem cartilhas com métodos. Numa carta,

datada de 15 de Junho de 1878 ao jornal Democracia, diz Jodo de Deus:

“(...) direi primeiramente que método ndo é cartilha. Uma cartilha pode ter metho-
do, mas se apenas contem a parte que o discipulo ha de ler, sem dizer ao mestre como
hade ensinar, ndo é methodo. A havermos de confrontar methodos, a questio seria
entre a Cartilha Maternal e o Método Castilho. Nao conheco outro.” (Deus, 1881:124)

Neste periodo, a imprensa escrita era um forte arauto do que se passa-
va nas escolas. Sio intimeros os artigos de jornais sobre a Instrucdo
Publica. Os métodos de ensino e os livros escolares eram divulgados, ana-
lisados, discutidos e amplamente criticados, na imprensa. O século XIX,
nomeadamente na sua segunda metade, foi um periodo marcado por fortes
controvérsias pedagdgicas e sociais relativas ao ensino da leitura.

Como sabemos, a Cartilba Maternal de Joao de Deus surge neste perio-
do e alimenta substancialmente esta controvérsia. No auge da troca de acu-
sacoes sobre a ineficicia do método, é no jornal Democracia, numa carta
datada de 13-4-78, que Simdes Raposo, desafia Jodo de Deus a uma expe-
riéncia pedagogica a ser levada a cabo na Escola Normal de Lisboa, para
que se veja que todos os outros métodos conseguem os mesmos ou melho-
res resultados que a Cartilha Maternal de Joao de Deus, dando mesmo a
Joao de Deus a liberdade de escolher (como se de um verdadeiro duelo se
tratasse) os métodos (as armas) que queria contrastar com o seu.

E também na imprensa que se dara conta, mais tarde, em 1879, que final-
mente a Comissdo Pedagogica, designada para avaliar a sua cartilha e cons-
tituida, como o préprio Jodo de Deus diz, pelo “vigario da pedagogia em
Belém, mais os quatro machos da comichio pedagdgica” (Deus, 1881:76), a
avaliou. O parecer redigido por esta comissdo nao é elogioso para a Cartilha
— ndo a compreende e refuta o Ambito das suas inovagdes linguisticas e
metodologicas — e termina com uma proposta de avaliagao publica do méto-

do. E nestes termos que remata Jodo de Deus a sua resposta a tal proposta:

“Sempre tem bellas cabecas a commissao.
Mestres Pacheco e Fernandes assignaram vencidos. Britinho, Raposinho,
Servulosinho, assignaram vencedores. (...)

Fortes camelos!” (Deus, 1881:110)



Em 10 de Dezembro, 1879, a Direccio Geral da Instrucao Publica
determinava, através de uma portaria publicada no Diario do governo n°
282, a realiza¢io de um ensaio comparativo entre o método usual para o
Ensino da leitura e 0 método Jodo de Deus (Fernandes, 1979:8-9). Apesar
de tal ensaio ndo ter seguido avante, pode ver-se, por este exemplo, a for¢a
da imprensa, na época.

E foi também na imprensa da época que Jodo de Deus e outros foram
dando conta com muitissimo pormenor de algumas experiéncias pedagogi-
cas que alguns professores conduziram, um pouco por todo o pais com o
seu método, e das provas publicas em que os resultados do mesmo foram
divulgados, como é o caso desta carta de Carvalho Junior, publicada no

Jornal das Senhoras:

“Prova Publica

Ante-hontem, conforme foi annunciada, effectuou-se no salio do theatro Baquet a
prova practica do systema.

O saldo estava repleto (...)

As autoridades estavam representadas pelos Srs Lencastre, digno chefe da policia e
Taibner de Moraes secretario geral.

Seriam ao todo duzentas pessoas. (...)

Ficdmos profundamente admirados, quando, depois de vdrias perguntas feitas a
criangas de cindo a oito annos, entre as quaes algumas de fora da cidade, o digno
reverendo abbade declarou que uma tinha doze licdes, outra vinte, outra trinta e
aquela cem. (...)

Naio somos daquelles que se deixam arrastar pelas primeiras impressdes; mas se nao
estivemos sonhando, se o que relatamos era uma realidade, ndio podemos deixar de
confessar que o systema de ensino apresentado pelo sr. Jodo de Deus, tem mais um sec-
tdrio que se esfor¢ard quanto puder para que elle seja adoptado em todas as escholas
do paiz, pois os resultados a colher sao do maior alcance.” (Carvalho Janior apud
Deus, 1881:189-90)

A imprensa também ndo parava de editar as opinides daqueles que esta-
vam contra a cartilha. E Amaral Cirne, director da Escola Normal de
Marvila, incansavel, sugeria, por seu lado, que se constituisse uma
Comissao de médicos, nomeados pelo Governo, para investigar os efeitos
de fadiga visual originados pela Cartilha Maternal.

Cirne (1879:30) diz possuir trés cartas de médicos do Porto e duas de
médicos estrangeiros a condenar os efeitos das letras lavradas. E em Cirne
(1879:32-3) podem ler-se duas cartas de um médico francés e de um inglés.

Esta comissao de médicos, proposta por Cirne, segundo Fernandes
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Fig. 1 — Manuel Laranjeira (1877-1912)
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(1979:8-9), como o duelo de métodos, também nao terd ido avante, mas
ndo deixou de suscitar, como veremos, a Jodo de Deus, fortes réplicas chis-

tosas na impressa.

“Assim succedeu. O maior de todos os pedantes que cobre o sol, chegou a man-
dar a Pekin, a um especialista chinez, um exemplar, provavelmente de uma edi¢ao
dos Devéres, feita e vendida contra minha ordem, em péssimo papel, consultando-o
sobre o caso. A julgar da traducao do chim feita pelo pedante, o typo liso e lavrado
faz mal a vista.

D’isso e d’esse trataremos n’outro logar, mais particularmente, bastando-nos por
ora dizer que se a Cartilha Maternal faz mal a vista, a cartilha de Cirne offerece ao olho
uma suavidade proverbial...” (nota 5 de Deus, 1881:1971 relativa a uma carta publica-
da no Jornal progresso em Dezembro de 1877)

Curiosamente o local que Jodo de Deus arranjou para tratar esta polé-
mica, para além dos jornais habituais, foi uma publicaciao de grande inte-
resse de Manuel Laranjeira (1877-1912), um famoso médico e escritor que
viveu em Espinho, A Cartilha Maternal e a Fisiologia, onde este aduz inu-
meros argumentos de ordem fisiologica e psicologica em defesa da Cartilha
e do método de Joao de Deus, louvando a descoberta dos tipos lavrados e
lisos, a que chama “pretos e pardos”, de cujos efeitos na visdo, Cirne tanto
desconfiava. Sdo as palavras de louvor para o método e sua concretiza¢dao
grafica que permitem a este médico defender que é absolutamente impres-

cindivel destacar a silaba, desse modo, na palavra.

“Silabar, ja o vimos, ndo é método. A silaba solta ndo é nada, n3o significa nada: é
a inexpressiva lenga-lenga dos idiotas. Ensinar a crianca a silabar, sé a silabar por sila-
bas destacadas, nao seria ensina-la a ler, seria ensinar-lhe uma lenga-lenga imbecil e
perigosa que a crianca, sugestivel e débil para resistir a uma tal violéncia mental, aca-
baria por adquirir automaticamente, a custa de uma grande porc¢ao da sua lucidez, da
sua actividade consciente. Por outro lado, ndo evidenciar a silaba na palavra, seria dar
a crianga uma sintese complexa de mais, e cairiamos no defeito inverso, que seria pro-
ceder do todo para os seus elementos. Nao evidenciar a silaba na palavra seria dar azo
a crianga poder inconscientemente associar os caracteres de silabas diversas, e desmem-
brar por consequéncia a silaba. E, se a palavra nio pode ser desmembrada sem o peri-
go de cairmos no automatismo do silabario solto, muito menos o pode ser a silaba.
Desmembrar a silaba seria cair na leitura dos valores fonéticos elementares, como
acontecia com a soletracio que, somando os nomes das letras pretendia obter a soma
dos seus valores.

()

Quer dizer: dentro da silaba os elementos fonéticos sao continuos; dentro da pala-
vra as silabas sdo contiguas. (...)



Como traduzir estas caracteristicas da palavra falada na palavra escrita, de modo
que o discipulo as veja expressas em caracteres figurados, duma maneira clara, visivel,
pldstica, antes do seu mecanismo imitativo da linguagem escrita atingir o estado adul-
to e prescindir delas?

Eis um problema fundamental, como se vé, que Jodo de Deus resolveu, recorrendo
a um processo maravilhoso, duma singeleza de génio, — evidenciar a silaba na palavra
por meio do tipo alternadamente liso e lavrado (pardo).

(..r)

Poderia objectar-se-me que por este processo poderia habituar-se a crianga a s6 des-
tacar as silabas na palavra, quando elas estivessem evidenciadas pelos tipos alternada-
mente pardos e negros. Ndo: a crianga o que se habitua é a criar o ritmo da silaba na
palavra, tanto mais que essa tendéncia ja existe no seu condicionalismo fisioldgico,
ac¢ao muscular cadenciada, ritmo respiratorio, etc.

(...) o espirito humano na aquisi¢io dos seus conhecimentos procede do concreto
para o abstracto, do empirico para o racional. O tipo liso e lavrado dardo ao espirito
do principiante a imagem concreta, o conhecimento empirico, digamos a ideia plasti-

ca, material, da silaba na palavra. “ (Laranjeira, 1909:61-62)

O desafio, lancado por Cirne, para testar a visibilidade das letras
impressas em caracteres lavrados, é para nés, particularmente revelador
(dadas as suas implicagdes com a temadtica da legibilidade) e evidencia o
pormenor a que se chegava (ou a que se chegou, pelo menos, no caso do
método de Jodo de Deus) quer na analise dos manuais, na imprensa, quer
na sua defesa.

Mas, apesar de todas estas criticas, Gomes (1976:32) diz-nos que
“enquanto alguns professores normalistas de Lisboa se nio cansavam de
denegrir a Cartilha Maternal” a atitude no parlamento era bem diferente e
altamente elogiosa, tendo mesmo alguns deputados, como Alfredo Rocha
Peixoto estudado o método junto do proprio Joao de Deus. Este deputado,
que a elogiou no Parlamento, deu conta que até ao final de 1879 deveria
haver 39.000 exemplares vendidos, em trés edi¢oes. O deputado Rodrigues
de Freitas informou a Cimara, em 9 de Maio de 1879, que o método esta-
va em pratica em mais de 600 escolas. (cf. Gomes, 1976:34-40).

Voltando a evolu¢do diacrénica que estivamos a tragar sobre os manuais
no século XIX, podemos, pois, concluir que os primeiros manuais que apa-
receram tinham a ambi¢ao de divulgar métodos e destinavam-se a apoiar o
magistério dos professores (deles registava, alias, Rodrigues de Gusmao em
1849 (cf. Rodrigues de Gusmao, 1849:491) a imperiosa necessidade).

Posteriormente, e durante um certo periodo, os manuais serviam pro-

fessores e alunos e as suas edig¢des sofreram o resultado da ambiguidade
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dos niveis etarios do seus utilizadores. Este pormenor é importante, quan-
do abordamos questoes de legibilidade, pois os seus autores ao destinarem
0s seus textos aos professores escolhiam um corpo de letra que depois nao
se adequava em nada aquilo que se entendia ser o necessario para as crian-
¢as. A polémica entre a letra manuscrita ou de imprensa, inclinada ou direi-
ta, longe de estar resolvida (tal como hoje, alids), era uma tematica perma-
nentemente em apreco.

Para além deste facto, registava-se ainda outro problema. Os manuais
para professores e alunos ficavam mais caros dado que as paginas para os
alunos ocupavam um espago consideravel. Essa desvantagem foi, alids,
registada para a propria Cartilha Maternal.

Podemos ver o quanto o seu elevado prego era significativo, na carta de
Candido da Motta Ferreira, encarregado da Direc¢do da aula regimental da
Infantaria n°6, numa altura em que a instru¢do primaria se tornou obriga-
toria a todos os mancebos que entravam no quartel, recebendo ensino no
manejo das armas e das letras. Este oficial elogiava o método de Jodo de
Deus, utilizado com os mancebos, mas queixava-se do preco da Cartilha,
mesmo para os soldados, e propunha a Jodo de Deus que fizesse uma car-
tilha apenas para professores. Da resposta, que vale a pena ser lida na inte-
gra, e onde Jodo de Deus diz que o método pode ser aprendido apenas com
os quadros parietais e uma hora de ensino simultineo, transcrevemos estas

interessantes consideragoes:

“(...) o soldado esta desobrigado da compra da cartilha; ele é que nao se querera
desobrigar e a comprara por um sentimento de gratiddo, e talvez para ensinar seu
irmio e seus filhos. E natural que o soldado queira comsigo (...) esse termo do seu bap-
tismo intellectual. Seja como for ndao custa mais uma baioneta do que uma cartilha?

Custa e paga-se.” (Deus, 1881:254, nota 30)

S6 tardiamente se editaram manuais expressamente para os alunos.
Alguns manuais eram reproduzidos a mao pelo proprio professor e distri-
buidos nas escolas. Jodo de Deus chegou, ele proprio, a copiar inimeras
paginas que lhe serviam de cartilha para ensinar meninos pobres ou filhos
de amigos seus.

A palavra “cartilha” generalizou-se em Portugal e no Brasil para a
designacao desses manuais.

Boto (2004) regista para o aparecimento da palavra “cartilha” a

seguinte explicacio:



“Muito provavelmente — principiando por esta tltima questdo — poder-se-ia dizer
que o termo cartilha constitui um desdobramento da palavra “cartinha” que, por sua
vez era usada — em lingua portuguesa — desde o principio da Idade Moderna, para
identificar aqueles textos impressos cujo propdsito explicito seria o de ensinar a ler, a
escrever e contar. Apresentavam habitualmente o abeceddrio, a construcdo das palavras
e suas subdivisdes, alguns excertos simples com contetidos moralizadores, quase sem-
pre precedidos de excertos de oragdes ou de salmos, posto que a religiosidade era a
marca daquele ensino primario que, pouco a pouco, se constituia. A palavra cartilha
que vem de cartinha, remonta, por seu turno, ds situagdoes mais corriqueiras e frequen-
tes: até ao século XIX, boa parte (muitas vezes a maioria) dos textos escritos que as
criangas traziam de casa para utiliza-los na escola como materiais de ensino da leitura
eram manuscritos: dentre estes, as cartas eram uma fonte privilegiada... Muitos eram
os meninos e meninas que, em Portugal, aprenderam a ler inicialmente mediante a lei-
tura de cartinhas... A semelhanca e por analogia, elabora-se — para os primeiros tex-

]

tos impressos — a expressio “cartinha de leitura”. Dai vem a cartilha.” Boto

(2004:495)

A explica¢do de Boto (2004) ndo nos parece convincente.

A palavra “carta” em algumas das suas acepgoes esteve e esta ligada a
uma forma de “atestado”, “certificado” ou “diploma” e o uso de “carta”
ou “cartdo” continua ainda hoje a ser sinonimo de chave de entrada e de
acesso a um dominio especifico. Em certa medida toda a carta é um mapa,
seja de navegacdo maritima, seja de auxilio para encontrar terras do saber.

Mas a questdo da origem do uso de “cartinha” — seja primeiro em
portugués cartinha ou depois cartilha na versido castelhana! — permanece
por esclarecer.

A obra conhecida como a Grammiatica de Joao de Barros é constituida
por vdrias obras?, a primeira das quais foi, por este, inicialmente intitulada
de 1 Parte, dado que se constituia como uma Introducam pera aprender a
ler. A designacdo de Cartinha, como rapidamente ficou conhecida, existe
somente no colofon da edi¢ao. Esse registo do tipografo, foi executado na
1* edicao, impressa nos finais de Dezembro de 1539, certamente, por neces-
sidade de identificagdo da publicagido, tanto mais que era inten¢io de Joao
de Barros imprimir as varias obras separadamente em mais que uma tipo-

1. Quer no Diciondrio Etimolégico da Lingua Portuguesa de ].P. Machado, quer no Diciondrio de
Lingua Portuguesa de Houaiss, é possivel confirmar esta origem: “Etim. carta + -ilha pelo esp. car-
tilla ‘pequeno caderno que contém as letras do alfabeto e os primeiros rudimentos para aprender a
ler’, dim. de carta.” (Houaiss, 2002:826-tomo II).

2. Além da Cartinbha, a Grammadtica era constituida pelo Dialogo em lounor da nossa linguagem, pelo
Dialogo da uiciosa Vergonha e pela A lounor de Deos e da virgem Maria.
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grafia. A partir do momento em que foi nomeada, a cartinha adquiriu um
estatuto especifico que lhe conferiu um primeiro estadio de autonomia e de
identidade.

Sabemos que dentro do catecismo — ou livro similar — nasceu e cres-
ceu o embrido da cartilha, na medida em que num pais catélico s6 faria
sentido saber ler em primeiro lugar para a leitura de textos sagrados e
depois para outras areas de saber que representassem acessos ao poder
como a filosofia, a historia, a geografia, a cartografia, a economia, a poli-
tica ou o conhecimento das leis. A inclusio do abecedirio acompanhado
por algum conteudo pedagogico basico, nessas obras de matriz religiosa,
geralmente impressas em pequenos formatos, tera contribuido quanto mais
ndo seja para acentuar a necessidade de aprendizagem das letras e, por
extensdo, da leitura. Porém, o processo de incubac¢do experimentado pela
cartilha até atingir a maturidade suficiente para se transformar em obra de
inicia¢do a leitura, deixou-lhe profundamente gravado um forte traco da
moral catélica.

A cartilha tendo sido uma carta de iniciacdo e a primeira chave de aces-
so a um novo campo de possibilidades foi, nessa medida, instrumento de uni-
ficagdo e dominio colonial muito reclamado por missiondrios que viam no

ensino da lingua portuguesa um importante recurso politico e ideoldgico.

Fig. 2c — Abecedario ilustrado, Doutrina Christa (1852), P+ Marcos Jorge e P* Ignacio Martins. © B.PM.P.



Muitos catecismos mantiveram abecedarios sem preocupacdes de actua-
lizagdo, como é o caso do exemplo aqui reproduzido. Na pagina de rosto
deste catecismo da Doutrina Christa, publicado em 1852, sdo referenciados
como autores dois padres jesuitas do séc. XVI, P. Marcos Jorge (1524-1571)
e P. Ignacio Martins (1531-1598) — este ultimo celebrizado pela expressiao
popular da Cartilha do Padre Indcio — que, pela forma e pela sequéncia
como o titulo estd construido (“emendada pelo”; “nesta nova edi¢ao” e
“acrescentada”) induz o leitor comum a pensar erradamente que os dois
autores, um escrevendo, acrescentando e actualizando e o outro emendan-
do, estdo perfeitamente sincrones com a data de 1852, inserida no pé de
pagina. O proprio alfabeto ilustrado é formalmente semelhante aos da
Cartinha de Jodo de Barros, seja na sua versao original do séc. XVI, seja na
versio dos monges da Cartucha do séc. XVIIL E significativo, por exemplo,
que a letra N, curiosamente invertida, ilustre a palavra Nao, o Q a palavra
Quadrante ou o B a palavra Bésta, objectos claramente mais familiares a
quem viveu no séc. XVI do que aos destinatarios dos meados do séc. XIX.

Apesar de indicarmos este exemplo de anacronismo, num catecismo que
contém os rudimentos de uma cartilha, reeditada num periodo em que
Castilho ja tinha publicado a sua Leitura Repentina, sera indispensavel ressal-
var que, efectivamente, o séc. XIX representou, no caso portugués mais tar-
diamente que noutros paises europeus como a Franga, uma viragem significa-
tiva no que respeita ao ensino alargado da leitura, uma vez que o analfabetis-
mo correspondia a situacio dominante do estado da literacia em Portugal.

A proliferacio de cartilhas, sobretudo a partir de meados do séc. XIX,
levantou-nos varios problemas e uma questao metodolégica que nos colo-
camos foi: sera possivel analisar a Cartilha Maternal do ponto de vista gra-
fico sem a contrastar com outras cartilhas da época? Apesar de tal analise
nos ter parecido sempre possivel e proveitosa, jamais nos daria qualquer
pista sobre a sua originalidade.

Que cartilhas comparar, entdo, com a de Jodo de Deus? Este ndo é um
estudo contrastivo e, por isso, ndo precisava de determinar com rigor o que
ia ser analisado contrastivamente. Por outro lado, como ignorar as carti-
lhas que circulavam na época e as suas caracteristicas? Como identificar as
caracteristicas inovadoras da Cartilha de Joao de Deus?

A analise sistematica de todas as cartilhas publicadas na época3 seria s6

3. Relativamente a esta época, Gregorio (2006) analisa apenas cinco, a de Feliciano de Castilho, a de
Caldas Aulette, a de Simdes Raposo, a de Jodo de Deus e a de Simdes Lopes.

5. 0s manuais escolares e o design gréfico



186

por si um projecto, dado que as edi¢cdes eram inumeras e as alteracdes,
entre cada uma delas eram ditadas pela moda, pelas disponibilidades das
tipografias, pelas tentativas de responder as criticas de edi¢des anteriores,
etc. Esta tarefa jamais seria possivel se ndo limitassemos o enfoque da ana-
lise a apenas uma variavel tipografica.

De entre as cartilhas publicadas sensivelmente neste periodo, servir-nos-
-emos, sempre que precisarmos de mostrar o que considerimos inovagoes
tipograficas em Jodo de Deus, de pormenores das cartilhas de Feliciano de
Castilho (1849), de Caldas Aulete (1870), de Simdes Raposo (1877), de
Brito Aranha (1872), de Simdes Lopes (1875), de Amaral Cirne (1877) e de
Julio de Brito (1889). Estas sdo as edi¢des mais proximas das da publicagio
da Cartilha e de entre as que Jodo de Deus refere, aquelas a que tivemos
acesso. Todas elas foram envolvidas na polémica. Umas, fruto de terem ser-
vido para serem plagiadas, outras, fruto de serem elas proprias plagio. As
datas da publicagio nem sempre sio esclarecedoras para a resolucio de acu-
sacdes de plagio. Como veremos, o método Jodo de Deus circulava muito
antes da edicao da Cartilha e foi explicado em pormenor a muitos professo-
res, pelo que pode ter sido plagiado antes de ter sido publicado. Circulavam
também vdrias cartilhas manuscritas de Jodo de Deus. Dos outros autores,
muitas das primeiras edi¢cdes das suas cartilhas ndo tinham data.

N3io analisamos nenhuma do ponto de vista didactico ou metodologico
por nao ser esse 0 ambito deste trabalho.

Joao de Deus relata em Carta ao Jornal Progresso em Dezembro de

1877, defendendo-se de acusag¢oes de plagiato:

“Como ja tive occasido de dizer na Tribuna, fui convidado ha uns sete annos, pelo
Sr. Rovere, a compor uma cartilha. Nao era justo aproveitar-me de trabalhos alheios,
para lhes fazer concorréncia, e por isso o meu propoésito foi logo nao tomar conheci-
mento de publicacdes andlogas, limitando-me ao estudo do assumpto.

O préprio méthodo do Sr. Feliciano de Castilho, que eu alids tinha no conceito devi-
do a obra mais falada do autor, esse mesmo nao foi exceptuado da minha abstengio,
ou antes religioso respeito. Direi mais: nao por descuido, mas desviado por outras obri-
gacoes, ainda hoje o conheco, como entio, s6 por fama.” (Deus, 1881:19)

Este desconhecimento, esta vontade de nao tomar conhecimento dos
outros métodos, alegada por Jodo de Deus ilibar-nos-ia da analise de qual-
quer outro manual. Sabemos, porém, que, relativamente as cartilhas e

métodos nacionais, esse desconhecimento nao foi tdo grande como Jodo de



Deus afirmava (dado que em alguns contextos exibe um profundissimo
conhecimento quer dos métodos, quer das estratégias tipograficas e peda-
gogicas neles utilizados).

Jodao de Deus ironiza frequentemente com aqueles que diziam que a
casa Rolland lhe tinha posto ao dispor imensas cartilhas e que amigos seus
lhe tinham trazido outras de varios paises europeus que amalgamara na
sua. Conta ainda que s6 quando foi atacado publicamente decidiu procu-
rar e analisar as cartilhas de que os delatores do seu método falavam.

Usdmos alguns pormenores tipograficos dessas obras, numa perspecti-
va de contextualizaciao da Cartilha Maternal relativamente a outras edi¢oes
que circulavam nesse periodo. A Cartilha de Feliciano de Castilho, cujo
método é conhecido pelo Método Portugués, apesar de ter sido publicada
muito antes da de Jodo de Deus, foi, por nds, também pontualmente utili-
zada, dada a sua importincia e a generaliza¢ao da sua difusdo, mas tam-
bém porque é o proprio Jodo de Deus que se lhe refere frequente e explici-
tamente.

Das cartilhas estrangeiras, apenas nos servimos de duas francesas, ja
que Carolina Michaelis ilibou Jodo de Deus de plagiar as alemas, de que

tinha também sido acusado:

“3° Ponto: O desenho tipografico das silabas, dando-lhe diferentes aspectos de relevo

(..r)

esta inveng¢ao tao simples e luminosa é legitima propriedade do autor e nio imita-
¢ao de um suposto método usado em Allemanha... Nés pelo menos nao encontramos
vestigio de semelhante inven¢ao nas cartilhas da Allemanha do Norte, as melhores que
existem, nem as inglezas, italianas e hespanholas que conhecemos e que sendo imita-
¢bes mais ou menos fieis das cartilhas allemas ndo haveriam esquecido tdo importante

melhoramento.” (Michaellis de Vasconcelos, 1976:77)

Em termos de usabilidade grafica, de nada serve discutir a originalida-
de estética de uma cartilha. Um objecto de leitura (pragmaticamente deter-
minado, portanto) ndo sobrevive apenas na sua dimensdo estética. Mesmo
a originalidade, s6 pode ser definida por confronto e a procura gratuita da
diferenca no meio de uma tao grande proliferacao de cartilhas nao augura
bons resultados. Por isso, mais do que encontrar a marca de originalidade
em tipografia, interessa saber o que é que nas pesquisas de Jodo de Deus
determinou a diferenca tipografica que havia de transformar-se em origina-

lidade, embora esta ndo fosse um objectivo a partida.
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De facto, acreditamos que o aparecimento, a difusdo e vulgarizacdo das
cartilhas para os alunos teve uma enorme influéncia sobre o desenvolvi-
mento das proprias metodologias. Ou seja, nio se desenha da mesma
forma um método quando se pretende que 0 mesmo seja apenas compreen-
dido ou quando se pretende que o mesmo seja compreensivel visualmente.
O aparecimento das cartilhas para o aluno obrigou a experimentacido de
estratégias graficas de coeréncia teoria/pratica.

Por um lado, parece 6bvio que a evolu¢ao dos métodos tenha exigido o
aparecimento das cartilhas e que estas se tenham imposto pela forma como
as diferentes formas de ensino/aprendizagem as justificavam, por outro, as
estratégias disponiveis para a impressao das cartilhas exerceram provavel-
mente sobre os métodos variadissimos efeitos, tteis e nefastos, controlados
e aleatdrios, mas certamente responsaveis, pelo menos em parte, pela sua
subsequente evolucio.

Identificar como as estratégias tipograficas apoiaram significativamen-
te a evolu¢do das metodologias de ensino da leitura, visibilizando estraté-
gias para as quais a simples explicacdo tedrica ndo bastava e quantificar
essa influéncia é um desafio que a enorme produgio de cartilhas no século
XIX permitird em parte desvendar através de analises contrastivas.

Nio queremos afirmar que os métodos dependam sem mais da tipogra-
fia. Algumas opg¢des metodologicas (ordem de apresentagio dos grafemas,
relacdo grafema/som, inser¢ao dos grafemas em contexto de palavra, escolha
de palavras, entre outras) nio estio com certeza directamente implicadas
com as estratégias tipograficas, mas a visibilidade do caracter, o destaque da
silaba, a consciéncia visual da fronteira de palavra, as implicagdes da visibi-
lidade na previsdo e confirmagido das previsdes dos constituintes a ler sdo
dimensdes cujo desenvolvimento depende, numa parte significativa, da per-
cepgao e esta, como vimos, pode ser fortemente controlada pela tipografia.

Nos tentaremos ver em que dimensdes podem a usabilidade grafica,
(neste caso determinada por objectivos pedagdgicos, na aplicagio de um
método), e a leiturabilidade ter, neste periodo, jogado um papel crucial na

impressdao da Cartilha Maternal.



5.1.2 Grafemas, grafismos e palavras

Esta dimensao grafica é, sem divida, uma das dimensées da cartilha
que privilegiaremos quando fizermos a analise da Cartilha Maternal. Se a
introduzimos aqui é porque é nela que consideramos que mais se centra a
problematica das opcoes entre os valores estéticos e pragmaticos e € nestes
que é mais dificil definir por onde passa a fronteira.

O que é mais visivel num livro impresso? Se o desenho estiver ausente,
as palavras compostas por letras, certamente. E, pois, por elas, que um
livro se apresenta. E para elas que olhamos mesmo que ndo as saibamos ler.
Sabemos que a sua pregnancia se interliga com outros factores controlados
pela design grafico e pelas regras tipograficas, como vimos, 0 espaco em
branco, a cor, o contraste, as escalas. Sabemos também que o que o livro
oferece as palavras para se organizarem é uma area de suporte estruturada,
a dupla folha, a pdgina, a linha.

Como tornar as palavras pregnantes na suas areas de suporte? Ou seja,
como torna-las visiveis? Como torna-las apeteciveis?

A confusio entre letra e desenho, ja o vimos, tem explicacoes diversas,
mas a cartilha de inicia¢do a leitura viveu com evidente incerteza o proble-
ma da apresentac¢do da letra e da visibilidade da palavra.

Que letra escolher? A manuscrita, asso-
ciando leitura e escrita? E nesta, a inclinada

e artificiosa ou a direita e austera? A de ¢

imprensa, valorizando a cultura da época?A

Exercicio XIKL

ph 1

maiuscula ou a minuscula?

Como apresentar cada letra do alfabeto?

phi lo so pho pha ri seu
Associada a um desenho, numa estratégia faz  pro phe ta
. pho to gra pho faca
mnemonica? Como em Jodo de Barros, aco- o refrato bom
sa be cho ro gra phi a

plando caracteres a objectos em cuja repre- aprende caligraphia

sentagido escrita aparecem como primeira

letra (r- raposa; o - olho; s - sereia)?

Ou como em Brito Aranha, associando
uma ilustra¢do mais ou menos vaga a uma *
letra mesmo quando essa letra surge no

. d l 5 Fig. 3 — Brito Aranha (1872:25)
me1o da palavrar

5. Os manuais escolares e o design gréafico

Fig. 4 — Cartinha de Jodo de Barros (séc. XVI).
Pormenor de quatro letras do alfabeto.
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LICCAO PRIMEIRA.

A

Em uigoso passa os dios a bocejar. O
som, q::el'gu. “brindo a boca, &, umas vezes.
mais , outras, menos claro. Ora diz « 4>, com
o valor do primeiro « 4 » de Alma; ora, «4»
com o valor do primeiro « A » de « Ama». Adi-
Teita estd a sombra delle, e, como ao homem
costumam chamar, por zombaria, o Senbor
«Avou « A», 0 mesmo nome de «A» ou «4»
dao & sombra.

a

0 rapazioho, como o pae, encosta-se és ar-
vores o alli se v, e faz os mesmos sons
ue o pai; por isso lhe chamam o «d» ouea»
:equenu. A sus sombra, que estd § direita cha-
ma-se igualmente «d s ou wa» pequeno; COMO
4 primeira « A» 0w« 4» grande.

Fig. 5 — Castilho (1850: 16-17).

Fig. 7 — llustragdes da letra Aa manualmente
coloridas (Pormenores). Castilho (1850)
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[ M

£ uma vara de medir, feita de regonzinhas :

pertencia a um logista muilo tartomudo ; quando

elle queria pedic a medida aos caixeiros, dizia-

Ihes : «da-me cé essa me... me. .. me. .. me-

dida»; os caixeiros ouyindo o« men diziam-lhe

waqui tem a me.» O logista era de feigao , e pas-

sou a chamar 4 medidacme».O mesmo nome

se do 4 sua sombra , pronunciando-o como.a pri-
meira syllaba de medida.

m

Na mesma loja hayia outra medida mais pe-
quena de fita para a distinguir ja, 58 v8, que se
Jhe havia de chamar «me» pequeno , como 4 ou-

tra «me» grande.
N

T
| Forte madrago era este homem! Em vex de
It ir para o trabalbo, arrimava-se com o borddo @
um pilac, o assim ficava todo o dia; quando o5

outros: trabalbadores lhe diziem : « anda d'ahi
brato. ... , vem para a obra » , abanava as orelhas ,
e tio igoso era , que nem lhes chegava a di-
2ers «nlo vou » ; respondia « e, 701, por isso lbe
chamavam o Senhor « ne » , ¢ & sun sombra«'nex ,
pronunciado como a primeira syllaba de negar.

© Museu Jodo de Deus

|
Fig. 6 — Castilho (1850: 24-25).

Usando as maiusculas, associadas a uma historia, a opgdo de Feliciano
de Castilho no Método Portuguéz, inspirado no método de Mr. Lamare,
“representando cada lettra por uma figura muito parecida com ella e que
lhe exprima o som” (Castilho, 1850:7), dard assim sentido a uma forma
abstracta.

O caricter resulta sempre da sombra da ilustracio de uma
histéria imaginada para cada letra, sendo que a mindscula é considerada
como uma maitscula pequena.

Vejamos por um lado a riqueza grafica de tal estratégia e por outro a
complexidade (que Castilho avalia como simples) de alguns exemplos.

Para o A, contava-se:

“Este preguicoso passa os dias a bocejar, o som, que faz, abrindo a boca, é, umas
vezes, mais, outras, menos claro. Ora diz “A”, com o valor do primeiro “A” de Alma;
ora, “A”, com o valor do primeiro “A” de “Ama”. A direita, estd a sombra delle [a
sombra seria a projec¢do dos elementos descritos, tal projeccdo guardaria apenas a
silhueta, sendo esta que se aparentava com a letra] e como ao homem costumam
chamar, por zombaria, o Senhor “A” ou “A”, 0 mesmo nome de “A” ou “A” ddo a
sombra.” Castilho, 1850:16)

Para o a contava-se:

“Q rapazinho como o pae, encosta-se as arvores, segundo ali se vé e faz os mesmos
sons que o pai: por isso lhe chamam o “4”, ou “a” pequeno. A sua sombra que estd 4
direita chama-se igualmente “3”, ou “a”
de.” Castilho, 1850:16)

pequeno; como 4 primeira “A” ou “A” gran-

©M.J.D.



— e

am

Ao preguigoso pequeno tinkam d6 de atirar
com a medida de pén; atiravam-lhe com a do
fita, mas clle nem por isso deixava do berrar:
«am!...», ou «do». Diremos, pois, em vondo
isso na sombra: cam!...», ou «d@o».

AO

~ Outras vezes , cram os rapazes do jogo do arco ,
que o r&n mdﬁmnmn::mﬂug’: grande, e,
a0 mesmo fempo, Ihe arremecavam de longe o
proprio péa, com -quo batiam no arco (I lhe
vai elle passando por cima da cabega! ) ; o sugeito
tinha medo, e com rasio, e por isso para os
intimidar , ladrava tambem : « @ ». Em se vendo
a sombra desta brincadeira todos devemos dizer
logo: wdos.

a0

0 mesmo que scontecia o senhor « 4» grands
succedia a0 «a» pequeno, o qual n'esses aper-
t0s tembem fazia: «do». Por tanto, quem ¥&

am am

AOAO

sy

a0 do0

g

LICCA0 SEGUNDA.

AM <

0 MANDRIZO chegou a ser alvo de apupadas;
o caixeiro do gago divertia-se a atirar-lhe com
a «me s Admirando o atrevimento, dizia-
Ihe, com o tom de quem pergunta indignado:
cam!...s (como o am da primeira syllaba de
de tampa) ; outras vezes, para the infondir medo,
berraya: «do», como se fosse um cio, que o
queria engulir; portanto,, todas as vezes que vir-

«ii 0», conhecendo serasombra d'aquillo, logo
diz: «on, .

©M.J.D.

mos a sombra daquillo diremos «am>» , ou 0.

Fig. 8 — Castilho (1850: 56-57) Fig. 9 — Castilho (1850: 54-55)

Para o M, por exemplo, contava-se:

“E uma vara de medir, feita de regoazinhas; pertencia a um lojista muito tartamu-
do; quando ele queria pedir a medida aos caixeiros, dizia-lhes: “Da-me ca essa
me....me...me... medida”; os caixeiros ouvindo o “me” diziam-lhe “aqui tem a me.”. O
mesmo nome se dd 4 sua sombra, pronunciando-o como a primeira syllaba de medi-
da.” (Castilho, 1850:24)

Esta confusdo era levada mais longe quando se tinham que combinar

duas narrativas, como para o som de “am”, por exemplo:
bl bl

“Ao preguicoso pequeno tinham dé de atirar com a medida de pau; atiravam-lhe
com a de fita [0 m mindsculo ja nido era a medida de metro de madeira, mas a medida
de fita], mas elle nem por isso deixava de berrar: “am!...”, ou “a0”. Diremos, pois, em

[{3-PREIRE)

vendo isso na sombra: “am!...” ou “d0”.

Para o som de “AO” dizia:

“Outras vezes eram rapazes do jogo do arco que o faziam rodar contra o madrago
grande e, a0 mesmo tempo, lhe arremessavam de longe o proprio pau com que batiam
no arco (1a lhe vai elle passando por cima da cabeca!): o sugeito tinha medo, e com
rasdo e por isso para os intimidar ladrava tambem: “d0”. Em se vendo a sombra desta

brincadeira todos devem dizer logo: “d0”. (Castilho, 1850:56)

Para o som de “d0” dizia
“O mesmo que acontecia ao senhor “A” grande succedia ao “a” pequeno, o qual

n’essses apertos também fazia “30”. Portanto, quem vé “a 0”, conhecendo ser a som-

bra d’aquillo, logo diz: “d0”. (Castilho, 1850:56)

5. Os manuais escolares e o design gréafico

Fig. 10 — Pormenor do til da maitscula A,
manualmente colorida. Castilho (1850)
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Sabendo, como sabemos que Feliciano de
o e

| W Castilho era cego, ndo podemos deixar de nos
B R
Ihe cahir na cabeca, assusta-se, e grita«i/»,
chamamelhe « i » pequeno, e o mesmo & sua

sombra. -
Y

Niao conhecem logo 4 primeira vista que estd
alli um arlequim? Pois ¢ verdade, & um arle-
quim grego; alevanta as pernas para o ar e diz:
ai,i, i!»Chamam-lheo Senhor «i»grego, e &
sua sombra «i» grego, ou, simplesmente «i»-

surpreender com estas paginas e com a imagéti-
ca inerente a todas estas narrativas, de que o
coroldrio maximo €é para nos a pagina do Y.

s ol Qualquer que seja a opinido critica acerca da
e g L
queno, ¢ f sua sombra « i » grego pequeno ou «¥»

pequeno. o

Com este arco brincam os rapazes, langando-o
a correr, de uma parte para a outra; quando o
veem rodar, fazem grande algazarra; uns ber-
ram:«(», comoa primeira syllaba de dra; ou-
trosads, como a primeira syllaba de dvo ; ou-
tros « s como a primeira syllaba de uya; entre
a rapoziada chama-se pois a0 arcoad», €,
oueu», e o mesmo & sua sombra.

validade do método de Castilho — como veremos
o seu método foi tao apelidado de inovador como

de retrégrado — nao podemos deixar de ser sen-

siveis ao facto de que, na tentativa de criar uma

estratégia mnemonica através de uma historia, se
Fig. 11~ Felicano de Castiho (1802021 - java uma delirante narrativa visual e se fornecia uma enorme confusio de
pistas graficas e narrativas para a identificacao do grafema e sua pronuncia-
¢do na leitura®.

Felizardo de Lima, na Cartilba Infantil, inspirado em Castilho, usava as
mindsculas, associadas a um objecto que com a sua forma se aparenta, por
exemplo, 0 a passa a chamar-se “roda ou feitio de ovo com um gancho
pegado ao lado direito”?

Ultrapassada a apresentacdo das letras, como apresentar as palavras?
Destacando as silabas dentro de cada palavra? Por espacos, por hifens,
apenas por cores, usando para cada silaba corpos diferentes? Ligando-as

com arcos?

Na es ob ln es ti o pro fe ssor, aju dan te do
pro fe ssor, es tu dan tes; o en tre ay al fai as, ow
wten silios du escoln vejo mdzas, bancos, li-
pis, ar 6 sia, giz, ea va g te, glo bo, con ta dor
me ¢ ni co, ther mé me tro, ba 16 me tro, s phé-

=L

.hcdl'gjmnlprslvlev\l:lpIhmllllll

ras, cy lin dros, cu bos, pris mas, pa ra lle li pi-
po dos, fo tra & dros, a néis, pausi ubos, pa pel
co 1o ri do, lis tas do papel de cb ros, a gu lhas
de dgo, agulhas de ma dei ra, L vios, ca der-
nos, tin ta, pé nnas, ré goas, com pi ssos, do sb
uhos, qu & dros, me didas o ffe ofi vas do sys the-
ma mé tri co, vira, es pon ja, ba langu, bit sso-
Ia, di4rio, bons pon tos, rogistro de fal tas,
re gis tro do @ pro voi ta men to, & ra - Ji nhas, mi-

Fig. 12 — Amaral Cirne (1877:60). Pormenor

U

R AT 6 1

4
re-a-dor, Re-pen-ti-na-men-te, Ca-

3 aruS nlec Sh0 et S e S

]:a-ci-da—da, A-pa-ra-dor, De-pra-va-

4 1 bRl | 1 ﬂ. 3 4. 518
do, Re-pa-ro, Com-mis-sa-ri-o, I-s0-
3 4 1 s 3 4 1 2 3 4 1
la-do, Ca-na-ri-o, Sa-ra-ma-go, Ca-
3 3 4 1 2 3 1% 3 L
ca-ro-la, La-gar-ta, Bo-la-cha, Mos-

Fig. 13 — Castilho (1853:166). Pormenor
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d i jo fi gu ma pu z so fanho nu pe vo de tu xu
~ me te no de nhu no de nhu né.

B Y

b x\ix.l,iﬂms Exereicio X VIIL
-~ Ja lu 1ho 14 1hé 16 u The 1ho le 1hé 16 ;
v % o meu livro
Ia al il al ol ¢l ol ul Iho Iha Ihé The o “tei— Jiro
Thu Iho. it 0o nosso livro
LGS 08 DO SSO! i
18 sal Ti The tal rél mel li-ma al-ma lu-me i-lha a mi nhas ml?liovl‘os &
gal-go ma-la li-mo cal-da lhi-no me-lhor pé-llo 3 z = 3
bo-cal vé-lho mn o S sl
Tho ca-lor mel-ro li- i-lha nu-llo Ié-me as” ~=0: $8a5° A0S ¥
| li-a ld-to pal-ma m e-al cal-ma mo-lho esfe papel é meu —Mimi rapa a lata
| co-lhér lo-na a 16-ro Ni-lo md-Iho 14- es tes pa peis sio no ssos —Ja.
| o feu pae —Pa p4, a mA na nao
a tua mae dd - a laranja
0S 1O $S0S  paes —Da ra.
os teus 1ma nos —Vai  dar.
as  tuas  pri mas
0S  No ss0s- ir maos
03 VO $S08  primos %)
as suas tias “«

Fig. 14 — Amaral Cirne (1877:29). Pormenor Fig. 15 — Brito Aranha (1872: 30-31)

4. Algumas destas estratégias (a constru¢ao de narrativas que motivem a forma grafica) passaram para
o método “Jean qui rit”, utilizado no ensino de surdos, s6 que neste a narrativa refere-se a forma ou
a posi¢do dos labios na articulagio do som.

©M.J.D.



Nao podemos deixar de pensar que as reflexdes sobre os métodos busca-
vam tornar visivel o que era considerado essencial para a leitura, na apreensio
da estrutura da palavra, mas dependiam fortemente das disponibilidades tipo-
graficas e da imaginagiao do autor (esta, atingindo por vezes o absurdo, como
no caso de Castilho) e muito pouco de pressupostos fisioldgicos ou cognitivos.

As pesquisas que fizemos relativamente a impressio de manuais em
Franca, localizam a sistematicidade destas preocupacdes com Emile Javal,
um distinto oculista de que faldimos ja aquando das questdes de percepcao
visual. Sabemos que a sua primeira cartilha data de 1893 e a segunda de
1894 e que era defensor de estratégias de leitura legograficas, ou seja, pre-
conizava o ensino simultineo da leitura e da escrita, defendendo que a
dimensdo grafica da escrita desempenhava um papel de relevo na aprendi-
zagem da leitura. As suas publicacbes com assuntos de percepgio visual
nio deixam duvidas de que as suas opcdes tipograficas sdo sustentadas por
fortes investigagcdes na drea da percepg¢ao visual e sdo o resultado de um
corpo teodrico que ficou conhecido por “higiene visual”.

Sabemos que as questdes de tipografia, de luminosidade e, de uma manei-
ra geral, as condicGes em que os jovens aprendiam a ler e a escrever faziam
parte das preocupagdes do Dr. Emile Javal. Ele é, em Franca um dos primei-
ros cientistas a estudar o efeito dos caracteres tipograficos na legibilidade.
Aborda questdes de desenho do tipo, de corpo da letra, de grossura dos tra-
¢os constitutivos dos caracteres, de empastamento da letra, de separagio
entre letras, de entrelinha, etc. Dedica-se também a organiza¢ao da pagina.

Juanéda-Albaréde (1998) que investiga cem anos de métodos e manuais

de leitura em Franca, diz-nos:

“ Pour ses [de Emile Javal] manuels d’apprentissage, il propose des caractéres spé-
cieux, simplifiés, faciles a tracer et utilise notamment des caracteres évidés por les let-

tres muettes.” Juanéda-Albaréde (1998:104)

E, pois, com Javal que a percepcdo visual e a tipografia passam a ser,
definitivamente encaradas como elementos importantissimos na compreen-
sdo da leitura e na aprendizagem da ortografia. Juanéda-Albaréde (1998.
105) responsabiliza mesmo o interesse destas concepgdes em Franca pelo
abandono definitivo dos métodos de soletragio e pelo incremento da leitu-
ra por silabas. A sua importancia pode ser levada mais longe quando pen-
samos nos métodos de leitura globais (através da palavra inteira) e do peso

que a percepcdo visual tem na previsibilidade e na decifracao da palavra.

5. 0s manuais escolares e o design gréfico
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5.1.3 A cor

Juanéda-Albaréde (1998:98) localiza o aparecimento da cor no texto,
nos manuais de iniciacdo a leitura, em Franga, sobretudo na segunda meta-
de do século XIX e diz que a utilizagdo da cor se registou, em primeiro
lugar, nos quadros de leitura (com Jomard fundamentalmente) a fim de
incrementar a sua visibilidade e como estratégia para facilitar a aquisicao
de algumas nocdes necessarias.

O certo é que a utilizagdo da cor se difundiu rapidamente e, ainda
segundo Juanéda-Albaréde (1998:98), H. Guilory, em 1866, usa ja trés

cores e € imitado por J. P. Urruty, em 1878, que

“choisi des caracteres de “couleur tranchante” le rouge pour les voyelles simples et
composées, le noir pour les consonnes, afin d’appeler “tout particulierement l’attention
des enfants sur 'importance de ces lettres sans lesquelles il serait impossible de former

aucun son” (Bonvallet e Siomboing, 1868:2)

J. P. Urruty usa ainda a cor para criar um sistema colorido de tracos, de
linhas curvas e de pontos que visam atrair a aten¢do dos alunos para certas
associagoes de elementos que teoricamente facilitariam a sintese na leitura.

A utilizacdo da cor generaliza-se de tal maneira que aparecem mesmo
receitas de como transformar o giz branco em giz vermelho, como forma

de passar a cor da Cartilha para o quadro negro:

“on se procure de la craie rouge en faisant tremper pendant quelques jours la craie
ordinaire dans un bain de fuchsine, substance qu’on trouve a trés bas prix chez tous les

droguistes” (Cuir e Loez, 1892:17).

E assim possivel adivinhar que a generalizacio da utilizacdo da cor tera,
provavelmente, eliminado as vantagens da utilizagdo parcimoniosa da cor,
criando efeitos de ruido grafico perniciosos.

Compreende-se, pois, que, quando Jodao de Deus foi acusado, como
veremos, de plagiar os manuais franceses, nomeadamente o de Néel, ele se
tenha insurgido e disparado alguns impropérios comparando, com um cinis-
mo sem limites, esses manuais franceses aos cartazes da tourada. Citemos

um exemplo publicado no jornal Democracia em 19 de Maio de 1878:



“Também ja sabemos pela mesma bocca ou pela mesma via [do mestre Simdes
Raposo], como em logar da Cartilha Maternal ir ao Néel buscar a alternagio syllabica
a liso e lavrado (que s6 por si vale toda a pedagogia e methologia (sic) dos 13) foi mes-
tre Néel que veiu aos nossos cartazes de toiros buscar a phantasia de letras pretas e

encarnadas para distinguir o que entendeu nao dever separar.” (Deus, 1881:81)

Com esta comparac¢ao do uso da cor aos cartazes da tourada, Jodo de
Deus nao estd, como podemos ver, apenas a fazer uma critica estética. Se
atentarmos bem nas suas palavras, veremos que ele esta a tentar dizer que
a cor influi na percepgao visual da palavra, separando aquilo que, segundo

o proprio método do Néel, ndo deveria ser separado.

5.1.4 Quadros de leitura e cartilhas gigantes

Em periodos de crise, foi preciso inventar sistemas que permitissem o
ensino em grupo. Este ensino, conhecido como ensino simultineo ou
mutual — de inspirac¢do inglesa — em que o professor era co-adjuvado por
um decurido, normalmente um aluno, permitia dentro da sala uma organi-
zagdo em classes, conforme os niveis de aprendizagem.

Gregorio (2006:53) regista que no Directério das Escolas Primdrias de
31-10-1835, que regulava o ensino mutual em Portugal, surgem ja referén-
cias aos quadros de leitura (colados em caixilhos de madeira), no material
a utilizar dentro das salas de aula.

Em 1816, publica-se em Portugal A Ideia Geral dos Novos Métodos de
Ensinar a ler, escrever e contar ensaiados na Escola Geral de Belém, e man-
dados seguir nas Escolas particulares do Exercito e da Marinha por ordem

de Sua Majestade, onde se pode ler em nota da pagina 11:

“N.B. O sistema das Cartas do Alfabeto, Silabario, Vocabulario, Frases e Periodos

é fornecido nas Escolas Militares aos Alumnos: as Cartas sio coladas em cartdes, e

5. 0s manuais escolares e o design gréfico
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estes postos em Estantes para lerem cinco alumnos por turno — para eisercicio de
Leitura corrente foi por Ordem Superior admetido o Livro Intitulado — Doutrina
Christia do Ex.mo e Rev.mo, Arcebispo de Evora, D. Fr. Manoel do Cenaculo de glo-

”»

riésa memoria (...).

Por aqui se pode ver que em 1816 era ja pratica em Portugal a utiliza-
¢do de quadros para colocar em estantes ou suspender nas paredes, ainda
que nido editados propositadamente, mas engenhosamente construidos;
alias, veremos que, mais tarde, Jodo de Deus propoe algo semelhante,
quando lhe pedem das escolas mais cartilhas. Ele aconselha que se recor-
tem as paginas das ligdes dos alunos e que se montem em cartdes, uma vez
que, a partir da segunda edi¢do da cartilha (e mesmo numa grande parte
das licdes da 1% edi¢do, a partir do segundo caderno), ele proprio, as pen-
sou graficamente para que pudessem ser assim usadas?.

Juanéda-Albaréde (1998:97) localiza o aparecimento dos quadros de
leitura, em Franga, cerca de 1815, como forma de difundir “I’enseignement
mutuel” de inspiracio inglesa (o “monotorial system, praticado em
Inglaterra desde 1797 com Bell e Lancaster®). O aparecimento destes qua-
dros, segundo Juanéda-Albaréde (1998:97) tera ficado a dever-se a necessi-
dade de fazer frente a uma escolariza¢iao das criangas, cada vez mais forte,
em plena revolug¢ao industrial, mas também como forma de resolver pro-
blemas de ensino, em condi¢des verdadeiramente dificeis: pendria de locais,
de professores e de livros. Esta autora, atribui a autoria dos primeiros qua-
dros franceses a Edme-Frangois Jomard que os tera produzido em socieda-
de com Alexandre Choron, mas diz que nem todos os quadros tinham a
mesma qualidade e destaca a qualidade dos seus quadros de 1835.

A qualidade dos quadros de leitura e as suas capacidades para compac-
tar informacgdo e para a disponibilizar para o ensino simultineo, nio

foram, no entanto, sempre pacificas e Régimbeau, que em 1873 editara um

5. Nio podemos deixar de referir que em Fevereiro de 1877, na altura, portanto, da primeira edi¢ao
da Cartilha que, como sabemos, apesar de estar datada de 1876, s6 saiu em Fevereiro de 1877, Jodo
de Deus escreveu no Jornal das Senhoras que o seu “amigo Dr. Costa Terenas mandou reproduzir
pela litografia a parte [da cartilha] do discipulo em licdes dum formato que medem juntas muitos
metros quadrados.” (Deus, 1897:4-5). Sabemos que, no Porto, o Abade de Arcozelo, tinha por essa
altura dois quadros parietais prontos e envernizados dos quais deu conta por carta a Jodao de Deus,
enquanto o inquiria acerca dos quadros que este mandara litografar em Lisboa.

6. O ensino mutual em Portugal foi decretado em 07 de Novembro de 193 5, mas nio era generalizado
a todo o pais. As escolas onde era praticado, regiam-se por um Directdrio, com normas sobre méto-
dos e estratégias, condicoes fisicas das salas, material, castigos e recompensas, publicado em 30 de
Outubro de 1935.



silabdrio atlas (um livro atlas) com 70 paginas e caracteres muitos grossos,
iniciando uma pratica de sucesso que resistird mais de cem anos, faz algu-

mas consideracdes importantes sobre os quadros de leitura:

“Beaucoup de personnes s’imaginent qu’une méthode a d’autant plus de mérite
qu’elle est résumée en moins de tableaux. C’est une erreur. Des tableaux moins nom-
breux sont nécessairement plus compacts: il faut étudier plus longtemps, les relire un
grand nombre de fois, par conséquent avec plus d’ennui; car ’enfant pour nature aime
la variété et le changement: Il peut bien y avoir quelque avantage au point de vue du
bon marché et de ’économie; mais C’est tout le contraire, si on ne consideére que la
méthode elle-méme et les interéts de I’enseignement. Ajoutons qu’une maniére trop
condensée, une disposition typographique nécessairement confuse et des caractéres
trop fins, imposent a I’éleve, souvent force de se tenir a longue distance, comme dans
’enseignement par groupes, une fatigue des yeux et une contention d’esprit qui sont
au-dessus de son age et de ses forces.” (Regimbeau apud Juanéda-Albaréde, 1998:101)

Juanéda-Albaréde (1998:102) refere que é Vasselin, Inspector das
Escolas Primarias do Havre, quem em 1879 propora pela primeira vez, a
publicacdo de um livro, em tamanho gigante, de papel forte e grosso, com
caracteres grossos e nitidos, com espagamentos generosos, que reproduza
os quadros de leitura de molde a desenvolver o gosto pela leitura, nas crian-
cas, sem fatigar a vista nem a atencio.

Ha, assim, como parece evidente, alguma interpenetra¢iao dos conceitos
de quadros de leitura e de cartilha gigante. A cartilha gigante (ou majesta-
tica), ndo é uma simples ampliagdo das cartilhas individuais. A sua edi¢iao
beneficia de um trabalho desenvolvido relativamente aos quadros de leitu-
ra, onde a quantidade de informagio por quadro, o tamanho da letra e o
seu espacamento, a grossura do caracter e a sua nitidez, etc. tinham sido ja
alvo de reflexdo. Destina-se a ser vista ao longe por um namero significa-
tivo de alunos. Pode ser colocada numa estante ou segurada pelos bragos

abertos de um professor.
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5.2 Breve resenha das metodologias
de iniciacdo a leitura

O motivo por que queremos rever de forma muito sucinta as metodo-
logias de iniciacdo a leitura ndo se prende com qualquer necessidade de
apresentag¢ao da evolu¢do cronologica dos métodos nem com necessidades
de os avaliar ou criticar, mas com o facto de os mesmos terem fortes impli-
cacoes de politica sdcio-educativa e serem frequentemente desencadeados
por factores econémicos e/ou sociologicos

As razoes sociologicas e econdmicas determinantes no aparecimento das
diferentes metodologias, a partir do momento em que passaram a publicar-
se cartilhas para o aluno, resultaram também das condicionantes de produ-
¢do dessas obras e, por isso, contextualizar historicamente e pedagogica-
mente um método pode ser muito revelador. Acreditamos que se um traba-
lho deste tipo fosse feito para cada cartilha/manual de inicia¢do a leitura
publicado poderiamos ver ndo s6 as razoes que conduziram ao aparecimen-
to das diferentes metodologias, mas também o quanto o controlo dos por-
menores graficos e tipograficos na concepcao e edicdo das obras serviu prag-
maticamente o método que se queria apresentar, ou pelo contrario, o traiu.

Actualmente, como vimos, somos herdeiros de investigacoes cientificas
significativas que conduziram a proposta de mais do que um modelo de lei-
tura, mas apesar de podermos encontrar afinidades entre as metodologias
de iniciac¢@o a leitura e os modelos de leitura e de decifra¢ao de palavras, o
certo é que as propostas das metodologias de inicia¢do a leitura sio ante-
riores ao aparecimento desses modelos pelo que é um desafio ainda maior,
que logicamente n3o nos propomos resolver, reconstruir o puzzle das
razdes que suportam as diferentes propostas.

Os estudos sobre o ensino da escrita e da leitura e os métodos sao fran-
camente abundantes, quer em Portugal, quer nos restantes paises da Europa,
embora nem sempre tenham visées suficientemente abrangentes do processo
ao longo dos séculos, nos varios paises. Um dos trabalhos mais significativos
sobre a realidade portuguesa, o de Maria do Carmo Gregorio (Gregorio,

2006) contempla o extenso periodo de 1850 a 1974 e foi, por isso, impor-



tante para ndés. O nosso interesse recaia, por um lado, no enquadramento
portugués, mas por outro, dado que a polémica a volta da Cartilha Maternal
envolveu acusagoes de plagio de manuais franceses, nomeadamente de Néel
e de Pierre Regimbeau (1866) 7, sentimos necessidade de conhecer a realida-
de francesa, pelo que foram particularmente relevantes para nds os traba-
lhos de Juanéda-Albaréde (1998) e as reflexdes de Chartier (2005).

Através da mao do Abade de Arcozelo, 1° editor da Cartilha em
Portugal e posteriormente, autor de um Processo d’escrita (1879), para
completar o método de leitura de Jodo de Deus, o método Jodo de Deus
chegou ao Brasil (expandiu-se rapidamente aos Agores, Madeira, antigas
colbnias portuguesas e India (Nunes, 1996:11-12)) e ai, onde Ja outras
Cartilhas portuguesas tinham chegado, teve uma enorme difusao, pelo que
foram também valiosas, para nés, todas as informacdes encontradas em
algumas investigacoes conduzidas, entre outros, por lole Maria F. Trindade
(cf. Trindade, 2004) e por Carlota Boto (cf. Boto, 2004).

Gomes (1976:15-ss) lista uma quantidade significativa de documentos
que permitem atestar a difusio da Cartilha no Brasil, na Madeira, nos
Acores, nas Provincias Ultramarinas — existem no Museu Jodo de Deus
adaptacoes da Cartilha a linguas indigenas de Angola e Mogambique — em
alguns paises da FEuropa, como Franga, Espanha e Alemanha.
Curiosamente, na adaptagao espanhola da Cartilha, a adverténcia inicial
assinada por M. Rodrigues Nava, é datada de Madrid, em Setembro de
1676. Esta data, anterior, como sabemos, a publicagio da Cartilha em
Portugal, deixa adivinhar a forma como circulava a informagio neste
periodo e, sobretudo, permite atestar, como ja vimos, que a difusio do
método é muito anterior a publicacdo da Cartilha.

As tipologias que servem actualmente a classificagio dos métodos de
iniciacdo a leitura tém designacdes compativeis com o que sabemos serem
as actividades de processamento cognitivo efectuadas pelas criangas duran-
te a leitura e radicam em conhecimentos linguisticos, mas no século XIX,
os métodos eram conhecidos por outras designacdes (que hoje provavel-
mente considerariamos procedimentos e nao métodos) que nos interessa
aqui rever dada a confusio que, como veremos, se gerou entre as caracte-

7. Theophilo Ferreira, Director da Escola Normal de Lisboa, insinua, em 1878, que Jodo de Deus se
servira de autores franceses (Régimbeau e Néel) e mesmo de Caldas Aulete para produzir a sua
Cartilha (Gomes, 1977), mas acusagdes deste tipo ndao eram raras e ja Feliciano de Castilho havia
sido acusado de adaptar um método francés (Neto et al., 1974:157).
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risticas do Método de Jodo de Deus e o de Feliciano de Castilho e as estra-
tégias de Simdes Raposo. O curioso é que o método de Feliciano de
Castilho, porque apresentava inovagoes significativas relativamente aos
métodos anteriores, nomeadamente ao de Jodo de Barros, recebeu o nome
de Método Moderno e o de Jodo de Deus, ao contrariar o que o Método
de Castilho preconizava, apesar de partir de premissas fonoldgicas bem
mais modernas, foi confundido com os métodos antigos. Por seu lado o
Método de Castilho também havia sido apelidado de retrégrado ao propor
seguir 0 método Lemare que ja nio era utilizado em Franga.

Urge, por isso, antes de passarmos as designacdes actuais apresentar
primeiro as antigas (sabendo que algumas designacdes apenas se referem a
procedimentos particulares de cada método e que outras, sdo, eventual-
mente, muito limitadas para abranger a globalidade do método) para que
se entendam as criticas. Dado que a investigagao em metodologia do ensi-
no da leitura e da escrita, ndo é de todo a nossa area de investigacdo, ape-
nas nos referiremos a métodos e procedimentos surgidos até ao apareci-
mento da Cartilha Maternal.

Nao é possivel referenciar a produgio didactica para a alfabetiza¢io em
Portugal sem comecar por referir a Cartinha para Aprender a Ler de Jodao
de Barros, no século XVI. A edi¢ido original desta obra de 1539 ndo € facil
de encontrar. Trindade (2004) refere que se encontra na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro e Lindley Cintra, na nota prévia a edi¢do fac-
similada da Gramatica da Lingua Portuguesa (Buescu, 1971), dd conta da
problemdtica que envolveu a impressdo desta primeira edi¢io e aponta
hipoteses que explicam por que razio se tera Jodo de Barros zangado com
o impressor da primeira edi¢do da Cartinha e porque ndo terd sido impres-
sa a Gramatica da Lingua Portuguesa juntamente com a cartinha em 1539.
Sabemos que a obra foi, no ano a seguir, 1540, compilada juntamente com
a Gramatica de Jodo de Barros (impressa noutro impressor) e que foi, pos-
teriormente, reeditada (algumas vezes com alteracdes das quais as mais
substanciais sao as do Padre Inidcio Martins, no Brasil, o qual a tornou
conhecida sob o nome de Cartilha do Padre Inicio). Em 1971 Leonor
Buescu publicou uma edigio facsimilada de uma edicdo do século XVIII
que reproduzia a primeira; confrontou-a com as fotocopias da edi¢ao ori-
ginal de 1539 que lhe enviaram do Brasil.

Na Introdugio, Buescu informa que deveria ter havido edi¢des de car-

tinhas anteriores a de Jodo de Barros, ja que aparecem referidas nas listas



de material enviado para o Ultramar. A prépria

Cartinha de Jodo de Barros, apesar de ser destinada

a aprendizagem das primeiras letras por meninos,

deve ter sido editada dada a “vinda ao Reino de
quatro chefes orientais para serem instruidos e dou-
trinados (...) (Buescu, 1971:XX1V)

A pagina de rosto desta obra (que nem sempre
aparece nas reproducdes do século XVII, é descrita

na edi¢ao facsimilada de Buescu (1971):

“O rosto que contém titulo de “Grammatica” é uma bela

gravura, representando uma escola em que o mestre aponta

— =
num livro a um discipulo que se encontra junto dele, de pé. =
, . . . . *GRAMMATICA DA

A cena é movimentada e curiosa: dois alunos brigam, cader- linguapostuguefa com ogmandamens

nos espalhados, um cachorro e um gato prestes a intervirem
na liga, por entre grupos dispersos de criancas em diversas
atitudes. Em terceiro plano, observa-se uma cena de castigo
em que uma crianga, as costas de outra, é punida corporal-
mente por uma terceira. O rosto é encimado por um friso de
pequenas figuras aladas que sustentam uma legenda:
LIBROS LEGE. (Buescu, 1971:xVI1):

tog dbafantamadreigreia,

Fig. 16 — Frontispicio da Cartinha de Jodo de Barros facsimilada em Buesco, 1971

Na imagem, vé-se uma fila de criangas que espera a sua vez e outras
sentadas pelo chio distraidas, enquanto um aluno interage directamente
com o mestre; vé-se também uma pagina com o alfabeto em sequéncia de
A a D, o que faz pensar que o método usado é o método de soletracio
alfabética.

Nesta obra, o alfabeto é apresentado num quadro ilustrado com 22
letras exactamente na sequéncia do alfabeto (0 i e 0 u aparecem com valor
de consoante e nao regista o y; nao é considerado qualquer outro critério,
nem o seu valor, nem a separacao de vogais e consoantes, nem o indice de
ocorréncia nas palavras portuguesas). Este era, pois, um método de soletra-
¢do, com incidéncia na memorizacio dos nomes das letras. A progressido
fazia-se reunindo as letras em silabas e posteriormente em palavras. A gran-
de particularidade grafica de apresentacdo do alfabeto em Jodo de Barros,
reside no facto de o alfabeto ser um alfabeto em minusculas e ilustrado com
imagens relativas a objectos ou animais, que sido escritos com essa letra ini-
cial. Assim, entre outros, para o e aparece um espelho, para o 7 a nau, o que

faz com que, nas primeiras paginas, surjam desde logo palavras completas.
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Fig. 17 — Alfabeto da Cartinha de Jodo de
Barros, edigao do séc. XVIII.
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CARTINHA 3
AdabgcdgefghjiykK
Imnéopqrefstuvxaz.

Deflas trinta e bua leteras oo fer- Ensinadas as letras, apresenta-se a esfera das
uem de wuogdes. |.

’

Modo de compoer as [yllabas com duas
com tres , ¢ cont qmz't'rn leteras.

Fig. 18 — Esfera das vogais da Cartinha de
Jodo de Barros, edi¢do do séc. XVIII.
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vogais, e depois as silabas numa complexidade cres-
cente, relacionada com o numero de letras por silaba,
e sO depois as palavras. Partia-se assim da letra como
unidade minima de leitura e ndo da silaba. Na esfera
das vogais pode ler-se “Meninos sabei nesta esphera
entrar sabereis syllabando muybem soletrar”.

Este método passaria a ser conhecido como méto-
do de soletracio antiga quando mais tarde aparece-
ram outros que promoviam a soletracio nomeando
as consoantes de uma outra forma, a qual se julgava
ter uma maior correspondéncia fonoldgica e a esses
se passou a chamar de soletracdo moderna.

O método de soletragido antiga preconizava exer-
cicios de nomeacao de letras e composicao de silabas
do tipo: éme 4 md, éme é mé, éme i, mi, éme 6 MO,
éme u mu. A leitura era feita por soletragao: pantera
ler-se-ia pé + a + éne = pan, té + é = té, ére + 4 = ra:
pan te ra.

O método de soletracdo moderna ensinava varios valores para as vogais
(e ndo so6 os valores das vogais abertas), referenciava as consoantes também
em todos os seus valores e com um nome supostamente de acordo com o
seu valor. Assim, os alunos diriam: me 4 m4, me é mé, me i mi, me 6 mo,
me u mu dada que o valor da letra parecia mais simples para as criangas
do que a sua designacdo. A leitura continuava a ser feita por soletracdo:
pantera ler-se-ia pe + a + ne = pan, te + € = té, re + a = ra: pan te ra.

Os métodos de soletracdo antiga e moderna foram muito contestados
em Portugal, nomeadamente com o aparecimento das propostas metodolo-
gicas de Feliciano de Castilho, que, inspirado no método francés de
Lamare, adoptava os principios de Pestalozzi para o desenvolvimento da
aprendizagem. Estes, entre outros axiomas, pressupunham a evolu¢io do
conhecido para o desconhecido, do simples para o complexo, apresentan-
do uma dificuldade de cada vez a crianca e desenvolvendo nela o prazer
pela aprendizagem. Tais concepc¢des levaram a que se defendesse uma
muito menor austeridade no ensino e que se promovesse a alegria de apren-
der sem recorrer a castigos corporais. As actividades de ensino simultaneo

eram aqui postas em pratica.



Relativamente as metodologias de ensino da leitura, as mudancas
foram significativas e defendia-se que o alfabeto ndo fosse apresentado na
sua sequéncia arbitraria, mas partindo de uma logica que agruparia as
letras (ou melhor os fonemas que correspondiam as letras) segundo crité-
rios pré-determinados. No caso do Método Portugués de Castilho, os cri-
térios eram articulatorios. A abordagem a leitura seria antecedida de um
trabalho sobre as caracteristicas acusticas da linguagem falada, nomeada-
mente da silaba, através de uma estratégia de leitura auricular (que os alu-
nos treinariam, repetindo ritmadamente as palavras que os mestres diziam,
decompostas em silabas, e batendo palmas na silaba tonica, antes de prati-
carem a leitura ocular, a leitura propriamente dita) e que os familiarizaria
com os ritmos da linguagem. S6 depois de repetirem oralmente a palavra
decomposta em silabas, estariam aptos para ouvir o mestre produzir em
sequéncia os fonemas que compunham a palavra e recomporiam as silabas
e depois a palavra. Por isso, Castilho insistia permanentemente nas estraté-
gias de decomposicao, recomposicdo e o seu método foi integrado dentro
dos métodos silabicos.

No seu método havia varias féormulas que os
alunos aprendiam, recitando e cantando, para a
aprendizagem da classificagio dos elementos
(inflexdes e vozes puras e nasaladas, etc) que com-
punham a palavra falada. Treinada esta sensibili-
dade auditiva, as criangas podiam passar para a
leitura ocular, observando os quadros com as letras
ilustradas (a figura) e a sua sombra (a letra impres-
sa propriamente dita) sobre as quais, como disse-
mos ja, ouviam uma histéria que lhes permitia
fazer associa¢bes imagem/som.

Primeiro eram apresentadas as vogais, depois
as consoantes m, n, I, r que lhes permitiam ler pala-
vras formadas com esse naipe de letras, depois b,
p,d, t, fev, depois q, k, ¢, ¢, s, z, X, j, g e depois
na quinta licdo as vozes nasaladas am, ao, etc. E,
por fim ch, lh, nh, ph. O h era apresentado no
final, nio como letra mas como sinal. A ordem

convencional do alfabeto nio era, pois, como dis-

Fig. 19— Castilho, 1850. Impressdo em preto,
colorida manualmente. © M.J.D.

S€mos, respeitada. Fig. 20 — Castilho, 1850. Impressdo em preto, colorida manualmente. ©M.J.D.
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A imagem que a obra Método de Castilho
para o ensino rdpido e aprazivel do ler impres-
so manuscrito, e numeracdo e do escrever,
ostenta na edicao de 1853, a anteceder a folha
de rosto, mostra as criangas a queimar as car-
tas de letras e um mestre escola em fuga, ater-
rorizado. O Templo Escolar irradia uma luz
quase divina. Este método era tido como
muito menos penoso do que o da soletragio.

O método portugués ou método de
Castilho foi muito contestado (cf. Gomes,
1980). Foi o proprio Feliciano de Castilho
quem inventariou, em 1854, as 48 acusagoes
que lhe foram feitas e as rebateu ponto por
ponto. A sua argumentag¢do é importante para
percebermos porque distingue o seu método
do método de soletracdo e por que razio con-
siderava importante a repeticao da palavra
decomposta em silabas.

Mais tarde o Método Portugués, que,
como vimos, ficou conhecido como um méto-
do silabico, continuou a ser criticado, nomea-

damente por um contemporaneo de Jodo de

Deus, Jodo de Barros (1911) que criticaria o

Fig. 21 — Castilho, 1850, frontispicio. , . . .~ . . . .
© MJD. método por, incentivando a repeti¢do, treinar mais o ouvido do que a inte-

ligéncia das criangas.

“(...) um abeceddrio vulgar: s6 tem a mais o canto, os versos € o bater de palmas
dos alumnos, com o fym de rytmar a aprendizagem. Na creanca, Castilho nio viu o
homem futuro que precisava ser desenvolvido e que para isso tinha faculdades; viu um
desgracado que se aborrecia mortalmente com o ar grave do professor e com a severi-
dade da escola. E procurou suavizar-lhe a licao e fazer sorrir o mestre. Nada mais.”
Jodo de Barros (1911:63-4)

Antes de reflectirmos sobre o método preconizado na Cartilha
Maternal de Jodo de Deus, devemos salientar que a postura pedagogica que
lhe subjaz parte de dois principios estruturadores: a instrugio primadria

deve ser dada pelas maes e deve seguir uma ordem natural e logica.
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Queremos ainda acrescentar a estes dois principios o facto de todo o dis-
curso de Jodo de Deus ser um discurso que motiva individualmente e
socialmente para a aprendizagem da leitura. Ou seja, Jodo de Deus defen-
de que o Homem s6 serd verdadeiramente um homem quando aprender a
ler e por isso as estratégias de motivacdo para a leitura vao no sentido de
considerar a leitura um direito do cidadao ao qual este deve aspirar e pelo
qual a sua mae deve velar, e ndo uma simples obrigagao académica.

Sao estas as palavras de Jodo de Deus que nos ajudam a iniciar a des-

cri¢ao do seu método:

“Este systema funda-se na lingua viva. Nao apresenta os seis ou oito abecedarios
do costume, sendo um, do typo mais frequente, e nao todo mas por partes, indo logo
combinando esses elementos conhecidos em palavras que se digam, que se oucam, que
se intendam, que se expliquem; de modo que, em vez do principiante apurar a pacién-
cia numa repeti¢ao banal, se familiarisa com as letras e seus valores na leitura anima-
da de palavras intelligiveis.

Assim ficamos livres do syllabario, em cuja interminavel serie de combinagdes mec-
canicas nao ha de penetrar uma ideia!

Esses longos exercicios de pura intui¢ao visual constituem uma violéncia, uma

amputa¢ao moral contraria a natureza. Seis meses, um anno e mais de vozes sem senti-

Jodao de Deus defende que os professores deveriam ter um profundo
conhecimento dos sons da fala. E, alids, a acusacdo de que na Escola
Normal de Lisboa nio se ensinam os valores das letras e a ilacdo de que o
insucesso na alfabetiza¢do decorre do facto de os professores sairem mal
preparados para enfrentar as davidas dos seus alunos que faz estalar toda
a polémica em torno da sua cartilha. Os professores da Escola Normal sen-
tem-se insultados e arrastam consigo alguns mestres-escola.

Jodao de Deus considera que os sons da fala sdo divisiveis em vozes
(puras e nasaladas) e em articulagdes (proferiveis e nio proferiveis). As
vozes puras podem ser nominais (4, é, i, 0, u) fechadas (a, &, 0), abertas (é),
ou grave (&) e nasaladas. As articulagdes proferiveis dividir-se-iam em
vozeios (v, z, j, rr), € bafejos (f, ¢, X) enquanto as nao proferiveis poderiam
ser labiais (m, p, b) e linguais dentais (d, t), e palatais (11, n, Ih, nh) ou gutu-
rais (g, q). Este conhecimento, na posse dos professores, permitir-lhes-ia dar,
sempre que necessario, explicacdes aos seus alunos sobre as particularida-
des das articulagoes dos sons e sobre os diversos valores que as letras pode-

riam ter em funcdo da sua posi¢dao na palavra.
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O ensino da leitura comegava com o ensino das vogais embora a apresen-
ta¢ao das vogais implicasse de imediato a leitura de palavras monossilabicas
compostas apenas de vogais. Prosseguia em 23 licdes com a apresentacdo das
consoantes simples certas e incertas por ordem (v, f, j, t, d, b, p, I, k, g, ¢, g,
L, 7, S, X, m, n) e das consoantes compostas. Esta ordem de apresentacio das
letra ndo corresponde obviamente a ordem do alfabeto, mas tem uma logica
inerente ao método. Jodo de Deus parte das letras em que a correspondéncia
grafema/fonema é univoca, ou seja, parte de letras que representam apenas
um valor fonoldgico. Em seu entender estas seriam as mais simples de abor-
dar, para uma crianga, pois teriam apenas um valor a aprender para cada
representacdo grafica. S6 terminada esta fase de aprendizagem, se apresenta-
ria o alfabeto maiusculo (uma espécie de representacdo grafica alternativa)
ap6s o qual as criangas estariam aptas a ler quaisquer textos.

Cada um destes métodos reflecte um pouco a evolugio dos estudos
sobre a propria lingua (ai incluidos os estudos e as novas propostas para a
ortografia e a sistematiza¢ao das regras de acentuagido) e é facil de perce-
ber que a dimensao fonética englobada na proposta de Joao de Deus jamais
teria sido possivel no século XVI, onde a relacdo entre o escrito e o oral
ainda nao tinha sido sistematizada.

Este método, apesar de Jodo de Deus o apresentar como uma alternati-
va critica aos antigos métodos de soletragido e silabacdo e o definir como
global pois faria uma incidéncia na palavra, ao recusar os procedimentos
de repeticao silabica de Castilho, foi entendido por alguns, como um retro-
cesso a soletracdo e, por outros, dado que a sua grande incidéncia grafica
estava na segmentacao da silaba, como um novo método silabico, com uma
ordem de apresentacdo das letras ilogica.

Parece-nos que parte desta incompreensio também pode resultar do
facto de as estratégias graficas para a apresentag¢ao das letras nao passarem
por estratégias icOnicas, e por isso, as letras ndo estarem implicitamente
associadas a objectos e a palavras, mas poderem apenas ser usadas na cons-
trucdo de palavras, numa dimensio compositiva. De facto, em Jodo de
Deus as letras sdo apresentadas de uma forma isolada em cada ligio, mas
esse isolamento serve apenas para as identificar relativamente aos seus
valores fonéticos (que conforme os casos pode ser um ou mais do que um).

Esta incompreensao da verdadeira dimensio fonética e inovadora do méto-
do de Jodo de Deus, levou a que fosse alvo de ataques vindos de todo o lado.

Essa dimensdo nao era, porém, facil de alcancar. Santos (1991) refere:



“Tendemos a interpreta-lo como tipo analitico na medida em que é a palavra o que
mais interessa comunicar. Nao desconhecemos que a primeira vista pode parecer sinté-

tico pela predominancia dada a letra nas primeiras li¢oes. (Santos, 1991:8)

Ainda hoje nio é ficil encaixar o método de Joao de Deus quer nas

designag¢oes analitica, quer sintética. Trindade (2004) dd-nos prova dessa

dificuldade:

“(...) alguns autores — os criticos de Jodo de Deus — pensavam que o método de
Castilho continuaria representando o “novo”, ja que parte da palavra para chegar a sua
decomposicao em silabas e letras, e Jodo de Deus, o retrocesso, por privilegiar a analise
fonética e a memorizacao das regras decorrentes dessa analise. Entretanto, o olhar pode-
ria ser outro: Castilho também privilegiou a andlise fonética e a memoriza¢io de regras
e Jodo de Deus jamais fragmentou a palavra ao proceder a essa andlise e ao ensinar as
regras. Poderiamos, ainda, dizer que os métodos de leitura de ambos, por caminhos
diversos — o da decomposi¢ao da palavra/fonetizagido e o da unidade da palavra/fone-
tizagdo — pertenciam a orientagao metodoldgica de leitura predominantemente analiti-

ca, por partirem de uma unidade linguistica: a palavra.” Trindade (2004:79)

Na opinido de Trindade (2004):

“Os métodos fonéticos, aos quais pode ser alinhado o de Jodo de Deus, quanto ao
privilégio dado a andlise fonética, representariam reac¢des a soletragdo antiga e a sila-
bagio, ja que estes ultimos métodos organizavam a aprendizagem da leitura seguindo
a ordem convencional do alfabeto e a denominag¢ao da letra na formacio das silabas.
Joao de Deus pensava que tal procedimento dificultaria o reconhecimento dos “valo-
res” das letras, aceitando melhor a soletracio moderna, pela tentativa de aproximar o

nome dado a letra ao seu som.” (Trindade, 2004:257)

Estas designagdes de analitico e sintético para os métodos, ainda que
nio totalmente esclarecedoras do tipo de actividades e procedimentos
envolvidos, sdo, porém, claras se as entendermos como a representagao de
varios tipos de percursos cognitivos activados na leitura: o percurso anali-
tico: letras, silabas, palavra, frase e o percurso sintético: (textos, frases),
palavras, silabas, letras.

Na reflexdo sobre metodologias de ensino da leitura e da escrita Viana

e Teixeira (2002) elucidam:

“Dentro dos métodos sintéticos valerd a pena referir as suas trés principais varian-

tes: alfabética, fonémica e silabica. Na variante alfabética a crianca vai reconhecer as
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letras através do seu nome, estabelecendo-se as regras de sonoriza¢io da escrita con-
forme o idioma em que se ensina a ler. No sentido de colmatar o grande inconvenien-
te da abordagem alfabética, sugere-se nao o ensino do nome da letra, mas do fonema
que representa o som da letra, desenvolvendo-se a abordagem fonémica. O processo de
aprendizagem da leitura inicia-se, portanto, pelo fonema, associando-o a sua represen-
tacdo grafica. E trabalhada, de forma sistematica, a correspondéncia grafema-fonema.

(Viana e Teixeira, 2002:95)

Cada um dos percursos analiticos e sintéticos, tinha, pois, como vimos,
a necessidade de articular procedimentos e de usar diferentes meios para a
actualizacio do método junto dos alunos. Estes meios podiam ser geomé-
tricos (através de figuras), iconograficos (através de imagens), simbolicos
(através de formas), mnemonicos (cenas integradas em narrativas que per-
mitam recordar a forma e o som da letra), mecanicos (letras méveis para
composicio de palavras em vdrios materiais, cubos, quadros, baralhos,
rolos de combinag¢io de letras, consoante/vogal, etc.). Como sabemos, o
método usado por Jodo de Deus, independentemente das designacdes (sin-
tético ou analitico) que lhe possam ser atribuidas, tinha uma forte compo-
nente fonémica. Para apoiar este método os meios utilizados por Jodo de
Deus parecem nulos. De facto, ndo sdo. Sdo as infinitas possibilidades gra-
ficas e topograficas do sistema escrito desenvolvidas para servir a aquisi¢ao
da consciéncia fonoldgica da lingua.

Viana e Teixeira (2002), tendo em conta as mais recentes investigacoes
sobre os processos cognitivos envolvidos na leitura, consideram que a rela-
¢do entre as capacidades metalinguisticas e a aprendizagem da leitura e da
escrita é relevante, ja que “as capacidades metalinguisticas sao facilitado-
ras da aprendizagem da leitura, e que o seu desenvolvimento é incrementa-
do com esta aprendizagem.” (Viana e Teixeira, 2002:110),

Apesar de nao fazer mais sentido, hoje em dia, analisar as abordagens
metodologicas independentemente de outros factores (como a dinamica
interna da classe, por exemplo) relativamente ao sucesso na aprendizagem
de leitura, os estudos de Chall (1967 e 1983) citados em Viana (2002)

demonstram que:

“(...) 1) em complemento de uma leitura significativa, ha necessidade de uma instru-
¢ao fonética explicita e sistemdtica; 2) hd uma forte correlagio entre o conhecimento das
letras e a discriminag¢io fonética e o desempenho na leitura; e 3) a familiaridade com as
letras, e a sensibilidade a estrutura fonética da linguagem oral, eram também, nesta revi-

sdo, preditores mais fieis do que o Q.I. do desempenho em leitura, quer em pré-leitores,



quer em leitores iniciais. Quanto a estudantes mais velhos (alem do 3° ano), o conheci-
mento fonoldgico continuava a ser um bom preditor do desempenho em leitura, mas

este mostrava-se jd mais dependente do nivel intelectual.” (Viana, 2002:94-5).

Nao queremos nem podemos de modo nenhum, no ambito deste traba-
lho, avaliar ou tdo-s6 criticar metodologias do ensino da escrita e da leitu-

ra, mas ndo podemos deixar de registar o que diz Viana (2002):

“Poderemos dizer que, em termos evolutivos, os métodos fonicos cederam protago-
nismo aos métodos globais, assistindo-se no presente a uma reabilitacio das aborda-
gens fonicas. Virios sdo os especialistas em educacdo infantil (Ausubel, 1978; Secadas
& Rodriguez, 1981) que as aconselham, invocando essencialmente razoes de “efica-
cia”, por exemplo: na aquisicio do cddigo; no estabelecimento das relagdes
grafema/fonema, sem os quais ndo haverd leitura; na articulagio dos processos de ler
e escrever, conduzindo a uma maior precisdao de ambos; no dominio das especificida-
des de cada idioma; junto das criangas com dificuldades de ordem motora ou psiqui-
ca, nomeadamente se associadas a imagens visuais, auditivas e motoras, ou na promo-

¢do da autonomia leitora.” (Viana, 2002:98-9)

E sdo ainda as palavras de Viana e Teixeira (2002) que queremos trans-
crever, ainda que com supressdes, sobre 0s aspectos positivos e cientifica-
mente validados que constituem o método de Jodo de Deus depois das des-
cri¢Oes criticas elaboradas para os métodos sintéticos, analiticos, globais e

mistos:

“O recurso a estruturas gréaficas artificiais, indicando a divisdo da palavra em sila-
bas gréficas, permite obter a decomposi¢io das palavras sem quebrar a unidade grafi-
ca (e sonora) das mesmas.(...)

A metodologia de Jodo de Deus recusa-se a tratar as silabas independentemente das
palavras em que estdo inseridas (...) permitindo ensinar o codigo alfabético num con-
texto de leitura significativo.(...)

Outro aspecto da actualidade sdo as recomendagoes que Jodao de Deus faz aos pro-
fessores para que ajudem as criangas a sentir o funcionamento dos seus 6rgaos fona-
dores, para melhor entenderem a imagem sonora e para melhor consciencializacao da
nocao de fonema e da sequéncia de sons na palavra.(...)

Joao de Deus, embora nao empregue o termo “fonema” baseia o seu método numa
descri¢io da lingua de tipo fonoldgico.(...)

Simultaneamente a crianca é convidada a uma andlise fonética, mas também a uma
andlise do contexto grafémico. A crianca tem um papel activo na descoberta que o con-
texto das letras determina o seu valor sonoro. A crianca é convidada e estimulada a ser
“analista da linguagem”, em vez de papaguear uma regra que sabe de cor, que ouviu

imensas vezes, mas que nao consegue actualizar no momento.
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Paralelamente a importancia dada por Jodo de Deus ao papel da consciéncia fono-
l6gica, verificamos também no autor da Cartilha Maternal a preocupacao em escolher
palavras do vocabuldrio corrente da sua época. Ao folhearmos os nossos manuais, é
gritante o retrocesso em relacdo aos critérios utilizados por Jodo de Deus.

(...) hd ainda um aspecto que merece relevancia: a existéncia de um livro grande. O
uso de um livro grande (...) é uma estratégia que encontra eco nas actuais propostas
para o desenvolvimento da literacia. Sobre os “livros grandes”, Spodek e Saracho
(1994) dizem-nos que “ouvir (e ver...) ler, em voz alta, um livro grande é uma experién-
cia semelhante a de estar sentado a frente numa sala de cinema.” (Viana e Teixeira,

2002:110-20).



6. Particularidades da vida e da obra
de Joao de Deus

“QUERIA TALVEZ O MANDARIM QUE EU INVENTASSE AS LETRAS, E ATE OS
TYPOS, A IMPRENSA E AS FABRICAS DE PAPEL PARA A CARTILHA SER VERDA-
DEIRAMENTE ORIGINAL? QUERIA ORIGINALIDADE ABSOLUTA? ISTO ESTA
RESERVADO AS CARTILHAS DO APOSTOLADO, E A CRITICA DO MANDARIM. E
PRIVILEGIO DOS 13, DA DUZIA DE SARDINHEIRO.”

DEeus (1881:87)

6.1 Vida e obra de Joao de Deus

Quando consultamos biografias de Joio de Deus nio podemos ficar
insensiveis a uma aura de admirag¢do popular que parece té-lo acompanha-
do durante toda a vida. Nao pretendemos apresentar a sua biografia com-
pleta, mas apenas fazer sobressair alguns aspectos que nos permitam
conhecé-lo melhor e poder, eventualmente, relacionar algumas das preocu-
pacdes que evidenciou na sua obra com o seu percurso de vida e as suas
caracteristicas de personalidade.

Joao de Deus (Jodo de Deus Nogueira Ramos, 1830 — 1896), nasceu em
S. Bartolomeu de Messines, a 8 de Marco de 1830. E filho de Pedro José
Ramos e de Isabel Gertrudes, com quem este casou em segundas nupcias.

Foi contemporaneo de Soares de Passos e de Camilo Castelo Branco (ainda

6. Particularidades da vida e da obra de Jodo de Deus

Fig. 1 — Jodo de Deus.

211



Fig. 2 — Jodo de Deus.
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que nao adira a ultra romantismos), de Antero de Quental (apesar de ndo
alinhar literariamente na sua falange renovadora), de Teoéfilo Braga (que
lhe edita um livro com as suas prosas), de Eugénio de Castro (que lhe publi-
caria uma série de poemas Sorrisos Lisos, no Jornal “O Dia”) de Teixeira
Gomes, de Afonso Lopes Vieira, de Manuel Laranjeira, etc.

Na adolescéncia frequentou o seminario de Faro, onde recebeu ordens
menores, mas em 1849, mudou o rumo da sua vida e foi para Coimbra para
cursar Direito. Manteve, porém, ao longo da sua vida, uma profunda cren-
¢a no Cristianismo que combinou com uma predileccao pelos republicanos
e com as preocupagdes socialistas de justica social. A realizacdo do curso
levou-lhe 10 anos!. Nunes (1996: 7), informa que, por graga, Jodo de Deus
dizia que o seu curso, para o qual nio tinha propensio especial, lhe ocupa-
ra tantos anos quantos durara a guerra de Troia. Todos registam na vida
coimbra de Jodo de Deus uma certa dose de boémia. Desde cedo, granjeou
simpatia em Coimbra, devido a sua eloquéncia, permanentemente pontilha-
da de humor e poesia. Era considerado um bom conversador, com capaci-
dades para gracejar fora do comum, tocava viola e cantava maravilhosa-
mente e diz-se que em Coimbra ninguém lhe resistia. A msica, juntava
outras artes e era notorio que tinha grande sensibilidade para o desenho
com que permanentemente ornava os livros e as paredes do quarto. Nunes
(1996) conta alguns pormenores engragados da sua vida que permitem que
o seu retrato inclua, ao lado da sua simpatia natural, uma certa bonomia
perante a vida, as dificuldades econémicas e as adversidades em geral.

A sua vida em Coimbra permitiu-lhe desenvolver os dotes de poeta que
concretizava em satiras e epigramas que recitava aos amigos. Nunes
(1996: 8) conta que eram estes quem, no inicio, lhos registavam por escri-
to, embora, mais tarde, adoptasse outra atitude e registasse, ele proprio, os
seus poemas, cuja forma aprimorava cuidadosamente. Um dos episodios
que segundo Nunes (1996:10) 0 afirma como poeta tem exactamente a ver
com um poema que redigiu — o primeiro que publicou na revista
Académica — e ofereceu a uma menina a quem morrera a irma, Raquel,
uma lindissima menina de Coimbra e uma semana depois, a mae. A poesia
teria, nas palavras de Nunes “posto Coimbra em lagrimas.” (1996:10).

1. Encontramos, porém, muitos que lhe chamam bacharel, como é o caso de José Lopes Pacheco, em
carta enviada ao Jornal Progresso em 21 de Abril de 1878 “(...) sobre os merecimentos da Cartilha
Maternal, esperam o resultado do trabalho da referida comissdo, para responderem ao sr. Bacharel

»

Jodo de Deus, se a tanto se julgarem obrigados (...)



Colabora com os jornais: Estreia Litteraria, Atheneu, Preludios Litterarios,
Academico, Instituto e Phosphoro e traduziu obras do francés.

Em 1862, Jodo de Deus publicou Pachd Janina, um opusculo contra o
Reitor da Universidade de Coimbra, abandonou Coimbra, e foi para o
Alentejo e depois para o Algarve onde pouco exerceu de advocacia e onde
se dedicou as letras como jornalista (no Bejense). Neste periodo, foi pro-
gressivamente encurtando o seu nome e em 1868, passou definitivamente a
usar apenas Jodo de Deus. Em 1869 foi eleito deputado em Silves — cargo
que se diz ter aceitado por bondade — e foi nessa data para Lisboa. Mas o
seu feitio ndo se coadunava com as fungdes de deputado e ndo ia quase
nunca ao Parlamento. A exigéncia na mudanga de habitos (mesmo a manei-
ra de vestir) desesperava-o. “Nestas circunstancias, o Café Martinho da
Arcadia é o seu Parlamento. A poesia a sua predileccdao. A tertilia o seu
passatempo.” (Nunes, 1996:10)

Casou em Lisboa com Guilhermina Bataglia (de ascendéncia italiana e
cultissima) de quem teve quatro filhos (Clotilde Ramos, Jodo de Deus
Ramos, José do Espirito Santo Ramos e Maria Isabel Ramos).

Intensificou o seu labor poético onde transparece a assuncdo da bonda-
de, da pureza, mas também do sofrimento e multiplas preocupagoes
sociais. No entanto, como diz Magalhdes (1995:13): “A arte de Jodo de
Deus nio teve ligacGes estéticas com o seu tempo.” Porém, os seus poemas,
de uma simplicidade desconcertante, popularizaram-no.

Publicou a sua primeira colectinea de poemas, Flores do Campo, em 1869.

Declarou-se preocupado com a alfabetizacdo popular, convencido de
que apenas lendo o Homem ¢é cidaddo de corpo inteiro.

Em 1870 foi convidado, pelo sr. Rovere, gerente da Livraria Rolland a
compor uma Cartilha. Esta, que o Dr. Jodo da Costa Terenas tentaria edi-
tar em Lisboa, seria publicada no Porto, em 1877, com data de 1876. Em
1873 escreveu O Indigena, uma reflexdo satirica sobre comportamentos
sociais e em 1875 publicou Folbas Soltas. Em 1876 surgiu A Palavra escri-
ta, uma reflexdo sobre os efeitos da fala e da escrita na civilizagio. Em
1880 traduziu Os Deveres dos Filhos. Em 1881 escreveu sobre A Triseccdo
do Angulo e Pontuacio para Guitarras.

Declarou-se republicano. Com o objectivo de combater o analfabetismo,
em 1882, abragou o projecto pedagdgico das Escolas Moveis para a difusiao
do seu método (escolas diurnas para criancas de mais de sete anos e nocturnas

para adultos). Em sua casa, prestava esclarecimentos a professores e alunos.
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Em 1893, Tedfilo Braga convenceu-o a publicar Campo de Flores.
Muitos dos poemas desta obra estio pejados de criticas indirectas a certas
personalidades com que se envolveu durante a polémica da Cartilha e sdo
incompreensiveis para qualquer leitor nido iniciado nesta polémica dado
que os epitetos com que se lhes dirige estio profundamente referenciados a
acontecimentos de entio.

Em 1895 recebeu do Rei D. Carlos, que a levou em mios a sua propria
casa, a Cruz de Santiago e Espada.

Dele diz Teixeira Gomes, no Inventario de Junho:

“Jodao de Deus na vida prética foi homem que deixou andar sempre o seu crédito
por maos alheias e nunca soube “vender o seu peixe” como se diz no Algarve. Artista
e boémio. Ninguém como ele adquiriu tdo universal reputagdo de preguigoso e perdu-
lario. Esta tultima balda perdeu-o na opinido das provincias, conquanto nao haja noti-
cia de que o Poeta uma unica vez na sua vida tenha gasto cem mil réis porque nunca
os teve. Soberbos fildsofos tentaram governd-lo, tuteld-lo mesmo; foram os que mais
lhe imputaram incansavel preguica. Clamavam que s6 impondo ao seu espirito certa
orientacdo — cada qual a sua — se conseguia dele maior e melhor copia de produgdes.
(...) resistiu o poeta; isto no tempo em que andavam cheios os cofres publicos. Artista
e boémio. Buscava consolar a alma com os versos que fazia cristalizando as suas
impressoes, e entre sorrisos, exclamando: a vida é um bem. Esta, a sua divisa. Mas é
amarga a vida quando em cada encruzilhada nos espreita a miséria e a fome; no entan-
to, ele nunca pensou em vender fosse o que fosse, nem mesmo os versos. O qué? Versos
valem alguma coisa?... Teve muitos momentos de cruel sofrimento. Mas a dor é imen-
samente fecunda, ao contrario da alegria, quase sempre estéril e egoista.” Teixeira

Gomes apud Magalhaes, 1995:19-20)

Talvez as palavras de Nunes (1996), no centendario da sua morte, rema-

tem bem este esquisso de retrato:

O poeta, o pedagogo, o republicano, o simpatizante cristio do socialismo, o pole-
mista em defesa da Cartilha — porque saber ler era o comeco da libertacio — bem aju-
dado por amigos fieis, ganha uma espécie de auréola de santo laico.

Quando passa o aniversdrio dos seus sessenta e cinco anos, recebe uma apoteose
nacional, Unica nos anais da cultura portuguesa. Uma manifesta¢ao da juventude a que
se associa a restante populacdo, que consagra, em vida, um poeta que foi também um
grande pedagogista. Apesar de uma chuva desmobilizadora, milhares de estudantes de
todos os graus do ensino, idos de todo o pais, gente de todos os estratos sociais, acla-
maram, delirantemente, o autor da Cartilbha Maternal. Os estudantes da Universidade
de Coimbra nio faltaram. E pela voz inconfundivel e melodiosa de Hilario fizeram
ouvir a can¢ao coimbra, cantada, de joelhos, em respeitosa postura ao venerando poeta
portugués. O rei, D. Carlos I, fez, também, questao de honrar o poeta, indo cumpri-



menta-lo a sua casa e distinguindo-o com a Cruz de Santiago e Espada, a mais alta con-
decorac¢ao que Portugal possui e com que distingue os que honram as Letras, as Artes
e as Ciéncias.

()

Ainda n3o acabavam os acordes do reconhecimento, quando, volvidos dez meses,
em 11 de Janeiro de 1896, perfaz hoje cem anos, o poeta morre. Nao foi preciso o
governo decretar luto nacional por trés dias, nem obter a unanimidade dos deputados
para o funeral nacional do Poeta para aquele ter honras das grandes figuras da Nac3o.
Espontaneamente o povo portugués o decretou, logo que a noticia da morte percorreu
a cidade e o pais. E, se no aniversario se reunira uma multidao, naquele dia, multidoes
se juntaram. Calcula-se que mais de 50.000 pessoas desfilaram na Basilica da Estrela
diante do corpo embalsamado que foi transportado para o Pantedo dos Jer6nimos
numa carreta puxada por estudantes. Guerra Junqueiro, ausente mandou flores do
campo para o autor de Campo de Flores. Ninguém pode registar a dor dos portugue-

ses, transformada num imenso luto.” (Nunes, 1996:15-6)
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6.2 A Polémica da Cartilha Maternal

A polémica da Cartilha Maternal e do Método Jodao de Deus a que alu-
dimos ja variadissimas vezes constituiu uma acérrima discussdo publica,
através de inumeras cartas publicadas nos jornais, preenchidas de multiplas
acusagoes e de um colorido verbal dificil de igualar.

Uma significativa parte dessas cartas estd publicada em trés obras: A
Cartilha Maternal e a Imprensa (1877), A Cartilha Maternal e o
Apostolado (1881) e A Cartilba Maternal. A critica (1897), mas pensamos
que infelizmente lhes falta visibilidade e sobretudo que mereciam ser con-
frontadas com outras surgidas na época (as publicagdes citadas sdo de Jodao
de Deus e é natural que na selec¢io das cartas ele privilegiasse as suas);
sobretudo parece-nos que, dadas as implicagdoes desta polémica com a
Educagio em geral e com o ensino da leitura, estas cartas mereceriam uma
reorganizag¢ao por temadticas abordadas.

A polémica acerca da Cartilha de Jodo de Deus retrata o espirito da época,
a importancia dada nessa altura as questoes pedagogicas, a forma acérrima de
defesa e de ataque, o uso do cinismo, da ironia e do insulto como pratica argu-
mentativa na praca publica. E fcil ficar-se fascinado com a dimensio
documental destas cartas. Através delas é toda uma época que desfila.

A polémica da Cartilha foi travada essencialmente com Simdes Raposo
(José Antonio Simoes Raposo) que Jodo de Deus apelida de “o tubario
real” (Deus: 1881:83), e, uma vez que este era o Director da Casa Pia de
Belém, o “vigario da pedagogia em Belém”, (Deus: 1881:76), e “0 apdsto-
lo dos gentios” (Deus: 1881:84), dado que assinou — conjuntamente com
José Manuel Fernandes de Carvalho, José Lopes Pacheco, Alfredo Julio de
Brito, Alvaro Teixeira de Carvalho, Luiz da Costa e Sousa, Anténio
Servullo da Mata, Arthur Marques Gongalves, Fronterio Maria de
Campos, Luiz Jorge de Oliveira, Viriato Augusto de Almeida e Silva, Jodo
Francisco Barroso, que ficaram conhecidos como os seus apostolos — uma
carta publica contra a Cartilha e contra o método de Jodo de Deus, no
Jornal do Comércio a 11 de Abril de 1878. Por tras destes doze signatarios
esta também Teofilo Ferreira (o décimo terceiro apdstolo “para a dazia do

sardinheiro” a que Jodo de Deus nido cessa de aludir).



Segundo Tiago Moreira (in Noévoa, 2003:1154-56) Simdes Raposo
(José Antoénio Simdes Raposo, 1840-1900), natural de Tras-os-Montes foi
aluno pensionista da Escola Normal Primaria de Lisboa (1863-1864) e per-
tence por isso a primeira gera¢ao de professores normalistas de Lisboa. A
partir de 1866, passou a pertencer aos quadros da Casa Pia de Lisboa, onde
publica alguns relatérios anuais e revelou uma preocupacdo constante com
a modernizag¢io e racionalizacdo dos procedimentos pedagogicos e admi-
nistrativos. Dinamizou uma série de ac¢oes em prol da educacio, entre elas,
as “Conferencias Pedagdgicas”. O seu pensamento pedagogico é franca-
mente marcado pelo catolicismo e concebe a educagio como uma “pro-
gressiva integracdo e transformacdo de organismos humanos em individuos
socialmente tteis”. Publicou inimeros manuais escolares. Foi vereador, no
pelouro da Instruc¢do, da antiga Camara Municipal de Belém e em 1887 foi
eleito deputado como “candidato do professorado primario”. Foi conheci-
do e prestigiado no estrangeiro, onde se deslocou em missdo académica.
Em 1892 participou no Congresso Pedagogico Hispano-Portugués-
Americano, com varias comunicag¢oes. No final da vida aceita a direc¢ao da
Escola Normal de Lisboa.

Vejamos uma, de entre as muitas e maliciosas caracterizagdes que Jodo

de Deus faz de Simdes Raposo:

O tubarao real é o Raposo, que na fome canina de celebridade tudo engole aos boc-
cados e assim langa indigesto. Nunca de duas ideias gerou terceira. As ideias naquelle
cérebro formam pyramides como as balas de artilharia, tocando-se apenas por um
ponto e conservando-se assim limpas e seccas, gracas a livre circulacao do ar. Aquela
cabeca é como uma cantoneira onde nas prateleiras envidragadas se véem os titulos de
todas as obras pedagogicas e methodologicas do mundo, e os nomes dos autores de
todas essas obras, titulos e nomes que o malogrado Ghira andou collecionando e encos-
talando por essa Europa fora e descarregou aos montdes, na eschola normal, aonde os
pedantes se vao alambasar. Em baixo, nas gavetas de fundo falso, e no armdrio cheio
de teias de aranha é onde o Raposo atafulha, como uma pega, os seus principios poli-
ticos, moraes e religiosos, e a rethorica dos grandes entaldes; tudo a mistura e numa
confusdo que admira como basta metter a mao, saca logo o preciso! Passa pela rua do
Arsenal? Saca philosophia positiva. Vai a uma festa escholar, vé 1a o Sr. Sampaio? Saca
educacao religiosa. Acha-se encurralado pelos seus amigos Percheiro e Brou em contra-
di¢des desenvencilhaveis? Desata a contar o caso do Hymno de Amor num pathetico
que € de fazer chorar; mas tendo sempre o cuidado de ir empregando a figura de rhe-
torica chamada normalismo... que consiste em dar os effeitos por causas e as causas

por effeitos.” (Deus, 1881:228, nota 22)
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Foi um dos mais acérrimos criticos de Joao de Deus, agastado com o
facto deste ter culpado a ignorancia dos professores da Escola Normal do
analfabetismo em Portugal, mas nio podemos, no entanto, deixar de refe-
rir que a primeira opinido de Simdes Raposo sobre o método de Jodo de
Deus, foi elogiosa como o comprova a carta que ele proprio escreveu a
Jodao de Deus em 18 de Marg¢o de 1877, e que este guardou e que ameagou
publicar e publicou, de facto, em A Cartilha Maternal e o Apostolado
(Deus, 1881:209).

Dos outros “apostolos”, alguns tiveram uma visibilidade significativa,
na polémica conduzida nos jornais, outros nula. Julio de Brito, enquanto
autor de manuais de ensino da leitura, foi um deles.

De todos os professores que assinaram a carta publica contra o méto-
do de Jodo de Deus, Julio de Brito (Alfredo Julio de Brito (182?-122?), foi
um dos que mais visibilidade teve na polémica, dado que foi autor de varias
cartilhas, mas a sua actividade pedagdgica nio teve grande projec¢ao, ndo
aparecendo referido no Dicionario de Educadores Portugueses. E, alids,
muito dificil, apesar das inumeras edi¢oes (fingidas) de que fala Jodo de
Deus, localizar uma qualquer obra sua (para além das gramaticas france-
sas) nas Bibliotecas Nacionais.

Jodo Deus refere-se a Julio de Brito, como

“Brito, o Julio de Brito, o Alfredo de Brito, o Julio Alfredo de Brito, o Alfredo Julio
de Brito, que tudo se chama e de todas as maneiras se assigna n’os vérios frontispicios
da mesma obra, frontispicios que ele emplastra mudando titulos e datas, a cappricho,
ou supprimindo-as a franceza para fingir varias edi¢des, este o autor de varias e ava-
riadas grammaticas francezas, menos fallado, mais modesto nio porém menos profun-

do que o Raposo (...).”(Deus, 1881:205%)

v
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" CARTILHA | . _ _ . .
NACIONAL Caldas Aulete, Brito Aranha e Amaral Cirne, ainda que nio tendo assina-
e * doacarta do Comércio, foram também, entre outros nomes como Felizardo
NETADOO CROOCRAPHIO . ) : .
s ot smimnene o o o, | € Lima e SimoOes Lopes, permanentemente, envolvidos na polémica.

graphar e desenhar

it b 5 Segundo Joao Carlos Paulo (in No6voa, 2003:119-20) Caldas Aulete,

Approvads pelo goveruo para uso das escllas

(Francisco Julio Caldas Aulete, 1823-1878), natural de Lisboa, foi profes-

S2TA RDIGAD

sor da Escola Normal de Marvila, da Escola Académica e do Liceu Central
de Lisboa. Foi deputado, nas cortes liberais. A sua cartilha (Cartilha

Nacional: Método legogrdfico para aprender simultaneamente a ler, escre-

ver, ortografar e desenbar, em 1874 corria ja a 6° edi¢do) teve enorme

Fig. 4 — Cartilha de Caldas Aulette (1874 sucesso (em Portugal, mas sobretudo no Brasil) e desencadeou de novo a
©M.JD.
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polémica das estratégias legograficas no ensino das primeiras letras. O seu
método divide-se em 24 licbes da responsabilidade de um professor, que se
devem completar por outras 24 apoiadas por um “decurido” activando as
estratégias do ensino mutual. De parceria com Latino Coelho escreveu
Enciclopédia das Escolas Primdrias (1869) dedicado a exposicao dos méto-
dos de ensino da lingua que, no essencial, passam pela “defesa de que as
licbes nao deveriam durar mais do que uma hora; insisténcia na comple-
mentaridade entre o ensino da lingua e o dos valores éticos ligados a fami-
lia, a patria e a moral publica, pela proibi¢ao absoluta dos castigos corpo-
rais (...) e finalmente pela proposta de “que o ensino nas escolas elementa-
res fosse entregue as mulheres.” (N6voa, 2003:119)

Apesar de ndo aparecer referenciado em No6voa (2003), sabemos que
Brito Aranha (Pedro Wenceslau de Brito Aranha, 1833-1914), autodidacta
de sélida e vasta cultura, comegou a ganhar a vida aos dezasseis anos como
aprendiz de tipografo (de novo a tipografia cruzou a vida dos metodologis-
tas) e pertenceu ao quadro artistico da Imprensa Nacional. Quando
Eduardo Coelho (fundador do Jornal Didrio de Noticias) morreu, recebeu
o convite para redactor principal desse jornal. Para além de jornalista, con-
tinuou, com varios volumes, o Diciondrio Bibliografico Portugués, iniciado
por Inocéncio Francisco da Silva, que, por confiar nos seus escripulos inte-
lectuais, o designou seu testamentario e lhe legou a parte que havia feito.
Publicou em 1872, na casa Rolland, uma cartilha ilustrada a que chamou
O Primeiro Livro da Infancia das cidades, das vilas e das aldeias ou o ABC
para meninos e adultos, que se apresentava como um método novo, capaz
de combater o tédio da soletracio.

Segundo Jodo Pedro Frois (in Novoa, 2003:336) Amaral Cirne
(Francisco Anténio do Amaral Cirne Junior, 1850-1882), natural de
Estarreja, foi pedagogo e literato e faleceu jovem, vitima de tuberculose.
Organizou, no Porto, um Colégio privado, o Instituto Minerva. Quando
regressou a Estarreja, por motivos de satude, em 1878, ganhou experiéncia
no ensino das primeiras letras a um surdo. Publicou em 1877, no Porto,
uma cartilha a que chamou Método de Leitura.

Amaral Cirne foi o autor da critica escrita a Cartilha Maternal e sobre
o método de Jodo de Deus que talvez mais visibilidade teve na época e que
ainda agora continua a ser uma das mais citadas. A sua critica constava de
um relatério “Relatorio apresentado ao Exmo Comissario de Estudos do

Distrito do Porto e foi, posteriormente publicada em livro Exame da
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ARTE DE APRENDER A LER E ESCREVER

i

Fig. 7 — Cartilha de Felizardo de Lima (1879).
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Cartilha Maternal (1879). E uma critica extensa e pormenorizada, mas que
enferma de varios erros, entretanto clarificados e que o préprio Jodo de
Deus se empenhou em rebater, sem nunca perder a oportunidade de ridicu-
larizar Cirne.

Muitas das acusacoes proferidas contra o método de Joao de Deus par-
tem de grandes equivocos relativos aos pressupostos tedricos do método,
por incompreensdo relativamente ao que era defendido na Cartilba
Maternal ou mesmo por malvadez na tentativa de lancar a confusio.
Amaral Cirne foi um dos que, agarrando-se ao argumento de que o méto-
do de Jodo de Deus nao parte do conhecido para o desconhecido, como
mandavam as novas pedagogias, introduziu uma série de faldcias para o
criticar.

Diz Cirne (1979)

“QO autor da Cartilha Maternal nio vai do conhecido para o desconhecido, nem do
ficil para o dificil, nem do concreto para o abstracto. Segue exactamente a ordem
inversa. Nao parte do conhecido porque as letras bem como as silabas nao tém signi-
ficacdo para a crianga, nio dizem nada ao seu espirito; nao parte do facil, porque nao
comega pelas consoantes p, b, e m, que de todas as consoantes, sio as menos dificeis
de pronunciar; nao parte do concreto, porque as letras sdo alguma coisa de abstracto,
resultante do trabalho analitico do espirito. O autor da Cartilha Maternal parte do
simples para o composto; mas aqui o simples, o elemento é precisamente o desconhe-
cido, de sorte que 0 modo como procede s6 seria defensdvel quando sucedesse o con-
trario do que realmente sucede. “ Amaral Cirne (1979:23)

Jodo de Deus teria oportunidade de rebater com clareza cada um des-
tes argumentos, demonstrando como Cirne confundira o seu método e
ignorara que ele partia da palavra e ndo da letra, mas também nio deixou

de criticar veementemente Amaral Cirne a propésito da sua cartilha:

“O velho ram-rao é uma eschola de depravacio intellectual; mas Cirne e outros
que taes ferozes animaes achando em cavallarica dez elementos phonicos, e em lamei-
ro sete elementos phonicos, e ensinando a ler nessa conformidade, tiram o desgracado
alumno do sal do bé 4 ba para o metterem na salmoira do be 4 ba, o que é igualmen-
te falso e estiipido. Veja-se o monumento de estupidez e limpeza de maos do Cirne,
Methodo de Leitura, 1877, pag. 10.” (Deus, 1897:281)

Da biografia de Felizardo Lima (1839-1905) ndo encontramos pratica-
mente nada. Sabemos que foi autor de uma Cartilba Infantil: Arte de
Aprender a ler e a escrever em vinte licoes e que também se viu envolvido

na polémica com Jodo de Deus.



Depois de escalpelizar os erros do seu método, ndo hesitou Jodao de
Deus em criticar a maneira como o autor descreve a forma grafica das

letras:

“Q sr. Lima menciona vinte e nove cursos, em differentes localidades que seguem o
seu methodo de ensino da leitura e cita 0 numero de individuos adultos e menores que
assim aprenderam a ler. Como 4 sua estatistica faltam muitos elementos ndo podemos
ajuizar quantos foram os que por causa do seu método deixaram de aprender.

O governo é que precisa olhar para isto com muita atengio. (...) mande averiguar
se 0 methodo do sr. Lima é acertado ou disparatado. No primeiro caso, cumpre derra-
mal-o pelas escholas do paiz, nas quaes folgaremos de ver entrar alegremente o arqui-
nho amolgado, o espantalho, o corisco e o passarinho [refere-se as designacdes que
Felizardo Lima dava as letras, baseando-se na sua forma]. No segundo urge remediar
que o ensino primario nao fique mais a mercé libérrima de methodos irracionaes, capri-
chosos, obscuros e imbecis.

(-.r)

Erre 4 ra éme 6 m6 — ramu, é menos ridiculo que: arlequim, arvore, medida, arco
ramu: extravagancia hedionda que ndo é original de Felisardo, mas de Castilho.
Todavia: erre 4 ra éme 6 — ramu, é absolutamente detestdvel e corresponde a ensinar:
2+1+5+3=4" (Deus, 1897:280, nota 11)

Noévoa (2003:788) diz ndo possuir de Simoes Lopes (Anténio Simoes
Lopes, 182?-19??) quase informacdo biografica nenhuma. Foi muitos anos
professor primdrio e posteriormente inspector escolar. Publicou em 1875,
A Cartilba Infantil e os Quadros de Leitura.

A proposito das primeiras paginas da Cartilha de Simdes Lopes que
Jodo de Deus provou ter sido plagiada, frase a frase, de uma obra chama-
da Primeira Carta de Nomes de 1864 e dos textos de Régimbeau, diz
Jodo de Deus na tentativa de mostrar que Simdes Lopes nao percebe do

que estd a falar:

“Mas aquellas vinte e sete vogaes classifica-as o sr. Lopes Simdes 12 oraes e 15
nasaes. Perguntei eu se tal classificacdo se refere a letra ou ao valor. Referindo-se
a letra, nio hd letras na bocca nem no nariz; referindo-se ao valor, seria uma
desgraca que tivéssemos quinze vogaes nasaladas, quando ja cinco desfeiam a lingua
portuguesa.” (Deus, 1881:176)

De acordo com Luis Viana (in Névoa, 2003:552-4) Tedphilo Ferreira
(Manuel Constantino Augusto Teéfilo Ferreira, 1840-1894), natural das
Flores, nos Acores, era filho de gente humilde, e, na procura de melhores

condicdes de vida, trabalhou como caixeiro e depois como tipografo, na
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Fig. 9 — Thedphilo Ferreira.

Fig. 10 — Castilho, aos 17 e aos 70 anos.

222

Ilha de S. Miguel onde frequentou varias escolas e o liceu que terminou,
tendo sido nomeado professor primario em Ribeira Grande. Iniciou-se com
Teofilo Braga no Jornalismo. Participou em varias revistas pedagdgicas. Em
1868 foi para Lisboa para frequentar a Escola Normal em Marvila. Fez o
curso num ano e em 1873 foi nomeado director e professor da Escola
Normal de Marvila, cargos que desempenhou até morrer. Em 1878 obteve
o diploma da Escola Médica de Lisboa e exerceu medicina em varias
Misericordias, ocupando mais tarde, enquanto autarca, os pelouros da
higiene, da saide e do ensino. Foi eleito vereador da Camara de Lisboa em
1878. Em 1880 assistiu como comissario do Governo ao Congresso do
Ensino em Bruxelas. Foi eleito deputado em 1890. A Educacio esteve sem-
pre na primeira linha das suas preocupagoes politicas e perfilhou ideias ilu-
ministas para a Educacio, entre elas, a do ideal de educacido integral, para
la do “ensinar a ler e a escrever”. Promoveu variadissimas iniciativas em
prol da Instrucdo Publica, defendeu os professores e lutou pela dignificaciao
da sua profissao.

E, também ele, ruidosamente referenciado e interventor sistematico
nesta polémica, sendo autor de inimeros textos polémicos. Foi um adepto
fervoroso do Método Portugués de Castilho, criticou duramente Joao de
Deus e foi um alvo permanente de ferozes criticas langadas pelo pedagogo.
Em 1883 foi alvo de varios processos, nomeadamente de uma dentuncia de
“atentado ao pudor” e chegou mesmo a estar preso.

Obviamente, na polémica era sistematicamente referido o método de
Castilho, pelos seus adeptos. Castilho (Anténio Feliciano de Castilho,
1800-1875) era natural de Lisboa, e ficou cego aos seis anos por causa do
sarampo. Foi poeta, tradutor e pedagogo, licenciado em Canones, pela
Universidade de Coimbra. Segundo Justino Magalhdes (N6voa, 2003:311-
316) foi influenciado pela revolucdo do pensamento liberal e envolveu-se
em vdrias controvérsias académicas. Nas questdes de alfabetizacio, mar-
cou definitivamente o século XIX em Portugal, “Castilho revela-se um dos
mais polémicos e insistentes defensores da instru¢ao das populacoes labo-
riosas (...): inspirando-se no método Lemare adoptou a lingua portuguesa
um método de leitura fonoldgica: Método de Leitura Repentina, criou um
sistema simplificado de ortographia; exerceu fungdes de mestre de primei-
ras letras pelo Método de Leitura Repentina, animou polémicas e debates
em torno da campanha da Instrugido publica e do seu método.” (Névoa,

2003:312). O seu método, fortemente apoiado em imagens (as imagens



deveriam ter correspondéncias fonologicas, desencadeadas através de nar-
rativas), partia de um trabalho sobre a oralidade para a leitura e a escrita;
era tido por muitos como um método inovador e por outros como um
método retrogrado.

Gostariamos de dar sucintamente uma visdo geral do ambiente gerado
pela polémica em torno do método de Jodo de Deus. Para vermos bem o
alcance violento e descomedido das criticas atentemos nestas palavras de

Teophilo Ferreira:

“A Cartilha Maternal é parto de um miserdvel que faz disso uma especulagio ver-
gonhosa.” (Teophilo Ferreira apud Deus, 1981:234)

Contra Teophilo Ferreira escreve Jodo de Deus inumeras paginas,
chama-lhe o “sota” e acusa-o sistematicamente de exibir erudicdao por ter
uma vez desfiado numa carta enviada a um jornal os nomes de todos os
pedagogos que conhecia. E o “Mestre dos apostolos ou o Crista” (Deus:
1881:76) é um epiteto que ndo sabemos se atribui a Simdes Raposo se a
Teophilo Ferreira que, apesar de nao ter assinado a carta publica, paira,
para Jodo de Deus, como uma figura sinistra e sempre presente para a cons-
tituicdo da duzia de 13 que o atacam.

Repare-se como Jodo de Deus dispara a esquerda e a direita em carta

datada de 4 de Mar¢o de 1880, € enviada ao jornal Democracia:

“Quer o Sr. Contreiras que o seu methodo seja superior ao meu, ndo sendo nem seu
nem methodo. Quer o reverendo padre Castanheira Nunes que a Cartilha Maternal
seja uma ruina para a lingua portugueza. Quer o mestre Teophilo Ferreira que a dita
Cartilha fosse tirada do Régimbeau. Quer Raposo que ella depois de ser um ideal, seja
a mais erronea e nefasta coisa que ha debaixo do sol. Quer Felizardo de Lima que a
minha cartilha viesse da Noruega (provavelmente no meio de alguns costaes de baca-
lhau). Quer Cirne que eu em logar de ensinar a ler a crianca, a ensine a adivinhar, como
manda o positivismo e a Diddctica que ele 14 sabe. Quer o sr. Comissario dos estudos
que o methodo do sr. Julio de Brito seja melhor que o meu. Quer o mestre Figueira, da
escola annexa, ilustre redactor do Magistério, que o methodo faga as criancas fanho-
sas. Quer Cirne que o methodo faga as criangas cegas; e nisto se apoia em atestados de
varios especialistas do 6lho...

Quem mais quer alguma coisa? (...)

Quer ainda Cirne, por boca do Raposo, que a cartilha fosse tirada de umas quaren-
ta, que a casa Rolland me mandou vir de Franca, gastando nisso e noutros materiais
obra de umas cem libras. Antes d’isto, queria o Cirne que a cartilha ndo prestasse para
nada porque ndo se conformava com a sciencia. Quer a comissdo pedagdgica que pela
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cartilha se ndo ensine mais depressa mas se se ensinar, tanto péor, porque na justa e
harmonica distribui¢ao dos trabalhos escholares tal pressa nao pode sendo prejudicar
o curso regular das coisas.

Quer mais a comissao pedagdgica desfiar a cartilha e fazél-a em po, na tal andlise
para a qual o sr. Comissirio dos estudos subscreveu com a verba de ro$ooo rs. por
amor ao desenvolvimento da sciencia pedagodgica.

Em summa ndo ha ninguém que nao queira alguma coisa, e o péor é que me
queiram a propria cartilha, para segurar a qual parece-me que terei de recorrer ao

revolver.” (Deus, 1897:236-7)

Por este resumo podemos imaginar quantos falaram (porque como
veremos nao estdo aqui todos) contra a cartilha de Jodao de Deus e de que
forma e com que argumentos se alimentou a fogueira da polémica. Nao
pudemos, porém deixar de nos referir a um numero significativo dos inter-
venientes na polémica publica, porque foram eles exactamente os envolvi-
dos nas edicoes de outras cartilhas, cujas caracteristicas tipograficas é
importante contrastar e porque foram eles, como veremos, os que mais cri-
ticaram as caracteristicas tipograficas da Cartilba Maternal.

Quando Joao de Deus, uns anos mais tarde, compila e edita as cartas
que sairam na imprensa da época nio resiste, por vezes, a acrescer-lhes uma
notas que, apesar de ndo terem visto a luz no jornal de entdo e de nio pode-
rem ser, por isso, consideradas impensadas, mesmo publicadas tardiamen-
te, ainda espicacam mais o lume da polémica.Por isso, as suas obras em que
as cartas estao publicadas sdo ainda mais polémicas do que as cartas publi-
cadas nos jornais.

Também nds ndo resistimos aqui a transcrever esta nota:

“Raposo, Cirne, Julio de Brito, Lopes, Felisardo, Tedphilo nunca perceberam pata-
vina da Cartilba Maternal: bisparam as furtadellas, e como gatunos subtis, coisa daqui,
coisa dalli, mas é tal a sua intelligencia e a sua probidade que nem assim abrem a bocca

a tal respeito sem asneira inconsciente ou calunia intencional. (Deus, 1897:267, nota 8)

Muitos sdo os trabalhos ja publicados que pdem em contraste com
algum pormenor os argumentos cientificos e metodologicos acerca do
método, aduzidos por uns e por outros durante a polémica. Nio € essa a
nossa area de investigacdo. Consultdimos alguns, particularmente os de
Gomes (1976, 1977 e 1980), de Campagnolo (1979) que serviram forte-
mente para nos contextualizarmos e percebermos que a polémica, apesar

da inclusio permanente de insultos pessoais e dos seus intervenientes



jamais se furtarem a exibir na praca publica a caricatura verbal dos acon-
tecimentos, sendo uma polémica de caracter vincadamente pessoal e pro-
fundamente politica, é também uma polémica marcadamente cientifica.

Jodao de Deus, no meio da sua destemperada ira, aduz argumentos,
explana, explica, contrasta métodos, refuta criticas ao seu método, con-
tra-argumenta, explica, explica, explica. Os argumentos que publica (pri-
meiro na imprensa) sao argumentos cientificos, alguns ainda hoje validos.
Questdes linguisticas como a classificagdo acustico-articulatéria das
vogais e consoantes, como as implica¢oes fonéticas dos contextos na arti-
culagdo dos fonemas e como as diferengas entre regras de acentuagio gra-
fica e sonora, questoes de didactica e metodologia de ensino, passando
em revista minuciosamente as consideracoes tedricas que estao por tras
de cada método, e questdes socio-pedagodgicas sdo sistematicamente
escalpelizadas.

Nio é este o local para debater a justeza dos argumentos de Jodo de
Deus, que sdo extensos e pormenorizadissimos, quer contra os métodos
que o precederam, quer a favor do seu, mas nao podemos deixar de incluir
esta citagdo para que se perceba que mesmo, quando é apenas cinico e mor-
daz e suscita o sorriso, Jodo de Deus pretende sempre deixar em nés a duvi-
da metddica sobre os métodos que o poder instituido politico e educativo
sancionava, como se de nada lhe valesse ser critico se ndo fosse para com-

bater os métodos que vigoravam entio:

“Se algum dos meus discipulos ou discipulo do methodo vir a porta um mestre de
primeiras letras, apita, ainda que o mestre lhe queira ensinar de graca alguém da fami-
lia. E de onde vem este terror? Do método do sota, do cavallo, do método do apdsto-
lo dos gentios, de todos esses méthodos de emparvecimento, massadores, ineptos, fal-
sos e mais ineptos que o abeceddrio primitivo singella e uniformemente fundado na
mecanica, com lampejos de um raciocinio impotente que apenas serve de acordar a
reflexdao para a estrangular immediatamente.

Ao ovo do avé do sota [Tedfilo Ferreira], e ao pé na pd do apdstolo [Simoes
Raposol], é infinitamente preferivel o bé-a-ba bé-e-be bé-i-bi bé-o-bo bé-u-bu que ao
menos dd somno. Até amanhi.” (Deus, 1881:88)

A polémica da Cartilha alastrou muito para além do periodo que cobri-
mos aqui. Quisemos dar apenas uma nota do seu colorido. Uma das nos-
sas intengoes foi realcar a tenacidade de Joao de Deus numa luta em que,
reclamando a autoria da Cartilba Maternal, reclamava nio sé a autoria de

um método, mas também a autoria de um objecto grafico.
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Ja em 1880, pede Jodo de Deus, na justica, o arresto de duas Cartilhas
de Pinto da Rocha e Cochofel Montenegro, que entende terem sido copia-

das da sua e quando vé que se continuam a anunciar no jornal, nao resiste:

Agora suponha o Sr. Cochofel que lhe dizia um discipulo:

— O papa diz que estes valores das letras, este plano, esta forma typographica, tudo
isto, a excepcdo de alguma asneira, como podemos ver, é surripiado da Cartilha
Maternal.

Com que cara ficaria o Sr. Cochofel? Com a cara do Sr. Rocha.

Ora, pois, convém que os mestres dos meninos nio mudem de cara, que tenham
sempre a mesma cara, ou antes que tenham cara, que é para os meninos nio sairem ao
mestre, descarados. Faremos pela nossa parte o que nos for possivel nesse intento, e se
a justi¢a nos nao ajudar, se a justica nos convencer de que para um casaco ser meu
basta mudar-lhe os botdes, perderei a Cartilha Maternal mas ficarei senhor de toda a
literatura portugueza, e a primeira coisa que publico é os Lusiadas, com o meu nome.
Por disfarce chamar-lhe-ei Lusiddas, e o meu direito serd irrefragdvel. Vamos a ver.
(publicada em 27 de Marco de 1880 no jornal Dez de Mar¢o)

E este 0 exemplo com que queremos acabar a descri¢do desta polémi-
ca. E ele que nos mostra inequivocamente que os planos e as formas tipo-
graficas dos livros constituiam parte integrante do seu método e eram, no
entendimento de Jodo de Deus, propriedade intelectual sua e nio podiam

por isso ser copiados.



6.3 O pensamento grafico de Jodo de Deus

A tese deste trabalho é a de que a Cartilba Maternal de Jodo de Deus e
o método de Jodo de Deus sdo fruto de um pensamento grafico muito par-
ticular do seu autor. Tal tese seria provavel através da identificacao de
estratégias graficas na sua obra para o que a andlise das suas paginas, numa
perspectiva da usabilidade tal como a entende Wright (1980) e destacando
tudo o que entendemos designar por fun¢do topografica, seria provavel-
mente matéria suficiente.

Mas tal ndo nos bastava para confirmar as hipoteses que colocaramos.

Sdo as opgoes graficas e tipograficas, presentes na Cartilha Maternal,
fruto da vontade do proprio Jodo de Deus?

Perceber o grau de informagao ou de intui¢do que o pedagogo possuiria,
relativamente a questdes de legibilidade, ajudar-nos-ia, com certeza a com-
preender qual o grau da sua responsabilidade na edi¢io e impressio da
Cartilha. Poder-se-ia desconfiar que os conselhos de um tipdgrafo a visado
teriam tido influéncia na impressao da Cartilha e que o resultado do Método
e do Manual fosse obra repartida (o que em nada o diminuiria), mas faria
perigar a nossa tese de interdependéncia estreita pedagogia/tipografia.

Foram as opgdes graficas e tipograficas presentes na Cartilha Maternal
tomadas de forma consciente relativamente aos seus efeitos na leitura e
contra outras hipoteses disponiveis na época?

Saber quais os conhecimentos de Jodo de Deus sobre o que podia ser
feito em tipografia e perceber como experimentara ele alguns efeitos eram
davidas de dificil resposta. Ainda que tenhamos percebido o alcance de
algumas experiéncias, o valor das provas tipograficas e a forma como da
primeira para a segunda edi¢do se verificaram melhoramentos, o espanto
ainda se mantém.

Foram as opgdes graficas e tipograficas presentes na Cartilha Maternal
fruto de um pensamento grafico inovador ou apenas plagiato oportuno?

Afinal, as acusagdes eram tantas que a duvida tinha razdo para se ins-
talar. Assistir ao desenrolar do processo de edigdo, através das palavras do
Abade d’Arcozelo registadas na epistolografia que encontramos, ajudou a

dissipar algumas.
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Aceder a informacdo que sancionasse estas hipoteses nao foi tarefa sim-
ples. Todos os textos de que dispunhamos, apesar de extremamente revela-
dores sobre as ideias de Joao de Deus, eram basicamente escritos apologis-
ticos da sua Cartilha e/ou do seu Método de ensinar a ler ou réplicas a acu-
sacoes de outros que publicara em sua defesa, em grande parte publicados
n’A Cartilba Maternal e o Apostolado.

O que pretendiamos encontrar era algo que nos mostrasse as indicacoes
que Jodo de Deus dera ao tipégrafo e como as dera. Sabiamos ja, que uma
vez malograda a publicacio da Cartilha em Lisboa, pelo seu amigo Dr.
Jodo Costa Terenas, a mesma veio a ser publicada pelo Abade d’Arcozelo,
Candido José Ayres de Madureira, na Tipografia de Antonio José da Silva
Teixeira, na Rua Da Cancela Velha, no Porto. Ora, estando Jodo de Deus
em Lisboa, era de esperar que ambos tivessem trocado correspondéncia.

Mau grado nosso, a correspondéncia de Jodao de Deus, nos anos de 1876
e 1877, para o Abade d’Arcozelo, apesar das nossas pesquisas nesse senti-
do, foi, no tempo que dedicimos a essa pesquisa, impossivel de localizar.

Mas descobrimos, no Museu Jodo de Deus, ainda que por editar, cata-
logado apenas como 1072 A-Y P-1-14, um volume de cartas do Abade
d’Arcozelo (Ayres de Madureira) para Jodao de Deus. Mesmo que algumas
sejam dificeis de datar, foi ficil perceber que muitas se reportam ao perio-
do em que corria a impressdo, no Porto, da Cartilha Maternal. Nunca as
viramos citadas. Foi com expectativa que as lemos, a procura de informa-
¢do que nos permitisse confirmar ou infirmar as nossas hipdteses.

Sobre Ciandido José Aires de Madureira, Abade d’Arcozelo (1825-

1900) diz-nos Barroso da Fonte (2003):

«Nasceu em 1825, em Agrobom, concelho de Alfaindega da Fé. Era filho de outro
ilustre transmontano: o médico Dr. Aires de Madureira que sofreu um longo cativeiro
em Elvas, por ser liberal. O filho Candido foi Abade d’Arcozelo, um dos mais nobres
e desinteressados missiondrios da instru¢ao em Portugal, segundo Ferreira Deusdado.
Foi educado no Porto e colocado no ano de 1857 na freguesia de Custoias. Em 1860
foi transferido para Arcozelo, concelho de Vila Nova de Gaia, ai permanecendo 35
anos, merecendo-lhe ficar conhecido pelo Abade da freguesia que paroquiou. Escreveu:
Alfabeto Natural e varios outros livros sobre pedagogia e ensino escolar. Durante doze
anos dirigiu a Escola Vasco da Gama, aula nocturna que ministrou gratuitamente para
quantos desejavam frequenta-la. Escreveu ainda: Hist6ria dos Métodos de Ensino da
Linguagem (1886); Método de Leitura e Escrita pelo Alfabeto Natural e Conferéncias
Pedagogicas. Deusdado afirma que "O método do Abade d’Arcozelo se espalhou bas-
tante pelo Brasil, chegando um editor de 14 a oferecer-lhe uma soma importante pela



propriedade literaria do método. Escreveu também um segundo livro de leitura e qua-

tros parietais". Faleceu no Porto, no dia 4 de Agosto de 1900.» (Fonte, 2003:326)

Nao deixa de ser interessante perceber, nesta biografia do abade, a eli-
sao completa do nome de Jodao de Deus. As suas cartas atestam de modo
inquestionavel a importancia deste pedagogo na sua vida. Sabemos mesmo
que durante o tempo que dirigiu a Escola Vasco da Gama, ensinou com o
método de Jodo de Deus. Apds a publicagao da Cartilha Maternal desen-
tendeu-se com ele e a longa amizade terminou com a publicacio daquilo
que ficou conhecido como o método do Abade d’Arcozelo, nomeadamen-
te no Brasil. Apesar de este ser um método legografico é um herdeiro direc-
to do método de Joao de Deus.

Pensamos que as cartas do Abade para Jodo de Deus ja foram folhea-
das por varias maos. Algumas estio em muito mau estado, marcadas por
dobragens seculares, queimadas, com borrdes de tinta; algumas estdo estra-
nhamente anotadas, como se tivessem servido algum trabalho. Sobre parte
delas foram exercidas pequenas ac¢des de restauro (ou tentativa de restau-
ro) que, com o passar dos anos, lesaram a escrita em certos sitios, deixan-
do a duvida e a incerteza. Outras, depois de recebidas, serviram a Jodo de
Deus, de rascunho para novas cartas. Mas, estdo encadernadas. Exibem a
beleza que tém todos os segredos do tempo e foi possivel 1é-las, e nelas
encontrar muito do que procuravamos.

Todas, no seu conjunto, sio um testemunho do empenho desmesurado
que o Abade d’Arcozelo pos na edi¢ao da Cartilha, ndo se cansando de
incentivar a sua redacgio e a revisao das provas, junto de Jodo de Deus. As
suas intengdes, que o tempo nublou, pareciam, a época, naquelas cartas,
dignas e empenhadas, vindas de alguém que hd muito experimentava o
método com sucesso, que intuia com uma enorme clareza a magnitude e a
importancia nacional da descoberta de Jodo de Deus e que lhe aventurava
sucesso mesmo além-mar. O Abade chegou mesmo a pensar deslocar-se
para o Brasil e ai difundir o Método de leitura de Jodo de Deus. Mais tarde
viria ele proprio, a publicar, no Brasil, uma cartilha, alegadamente plagia-
da da de Joao de Deus, a qual acrescentaria um método de escrita de que
sempre sentiu a falta. Mas aquilo que as suas cartas exibem de forma ine-
quivoca é que o Abade sentia a urgente necessidade da publicacio da
Cartilba Maternal para apoiar os professores em Portugal, as suas proprias

aulas e os seus proprios discipulos (de cujos progressos vai dando conta,
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com orgulho a Jodo de Deus, ao longo de varias cartas, com um contenta-
mento genuino) e para os quais dispunha apenas de Cartilhas que ele pro-
prio ou os seus ajudantes haviam copiado a partir das licées divulgadas por
Joao de Deus.

A sua tarefa, junto de Joao de Deus, foi de uma insisténcia sem limites,
preocupado com os atrasos que a publica¢ido da Cartilha estava permanen-
temente a sofrer. Jodo de Deus queria a cartilha meditada, alterava as suas
notas sistematicamente, tomava tempo a ver e a rever, com medo de que

algo ndo estivesse perfeito. O Abade desesperava:

“Ja me disse que desse tempo ao tempo, e eu estou d’acordo, mas o que lhe digo é
que se vejo que isto tem tropecos que nio deve ter me faz por roxo; azul ja eu estou!
Condoa-se de mim e faga-me dahi o que ha a fazer.” (carta do Abade d’Arcozelo a Joao
de Deus de 10-07-1876)

Por vezes, irritado com os argumentos que Jodo de Deus lhe dava para
a demora, ironizava ao desmonta-los, lembrando-lhe que ha sete anos que
o método estava pronto na sua cabeca nao se percebendo por que razio se

atrasava agora tanto a enviar-lho:

“Um burro leva onze meses para nascer diz 0 meu amigo; isto que tem algum geito
admira-nos que leve cinco meses e meio!

E verdade; mas é que um burro sahe d’um odre e d’um pito medonhos d’onde s6
burros podem sahir; e a cartilha sahe de uma cabeca prenhe d’intilligencia desde que
nasceu e deu conhecimento deste parto ha sete anos.” (carta do Abade d’Arcozelo a

Joao de Deus de 08-09-1876)

Podemos calcular a dimensao dessa irritagao através de uma carta escri-
ta a Joao de Deus pelo proprio irmio, P. Antonio E. S. Ramos, em 4 de
Julho de 1876:

“Vim ao Porto encarregado pelo Candido [o Abade d’Arcozelo] de contratar nou-
tra tipografia, se o Teixeira ndo afianca dar provas na quinta-feira. O Candido da um
estoiro se ndo vé publicada a Cartilha no fim do méz.” (Gomes, 1976:14)

Repare-se, estivamos em Julho e s6 em Fevereiro do ano seguinte saiu
a cartilha...!
A Cartilba Maternal, apesar de ostentar no frontispicio a data de 1876,

apenas foi publicada ou nos finais de Fevereiro ou mesmo depois de



Fevereiro de 1877. O ensino da leitura foi iniciado pelo método de Jodo de
Deus, antes da impressdo da cartilha, pelo proprio Joido de Deus e por
outros que ele iniciara no método, nomeadamente o Abade d’Arcozelo?,
em casa de quem vivia um irmado do Jodo de Deus, P. Anténio do Espirito
Santos Ramos, o Prior de Algoz.

Gomes (1976) refere:

“Bastante antes de a Cartilha Maternal estar impressa, ja se davam li¢coes pelo
método Jodao de Deus. O proprio Jodao de Deus ja o fazia antes de Outubro de 1875, o
mesmo acontecendo com o Abade d’Arcozelo em Dezembro de 1875. Segundo afirma
o proprio Jodo de Deus, foi o P Candido José Aires de Madureira quem primeiro
ensaiou o método e quem primeiro o adoptou em cursos publicos. (...)

Naio era menor em Lisboa, a actividade de Jodo de Deus, na propagacdo, na defe-
sa e na aplicacdo do seu método. O poeta pedagogo dava licdes, quer a criancas, quer
a adultos, em cursos individuais e em cursos colectivos, como acontecia nos Cursos
nocturnos da Escola de santa Clara (que funcionava numa sala do Palacio do Conde
de Resende) e na cadeia do Limoeiro, ao mesmo tempo que explicava o método a pro-
fessores que, com esse fim o procuravam. Muitos desses professores, vindos de todo o

pais, eram-lhe enviados pelas cdmaras municipais.” (Gomes, 1976:14)

Sabemos pelas cartas do Abade Ayres de Madureira que este pressionou
o trabalho do autor da cartilha diligentemente; tentou aligeirar as exigén-
cias que o doutor lhe fazia, para que a edi¢ao saisse mais célere (e menos
dispendiosa), insistiu, batalhou, lutou por alguma contencdo nas despesas,
aconselhando Jodo de Deus a encurtar as ligdes para que se gastassem
menos cadernos, uma vez que ele proprio estava a financiar a edi¢do. Jodao
de Deus ter-lhe-a dito, no inicio da empreitada, que quatro cadernos de
dezasseis folhas (64 paginas) seriam suficientes, mas no final a Cartilha
ultrapassara os oito cadernos, ficando uma parte sobrante do nono cader-
no por utilizar, desperdicio que exasperou o Abade. Podemos ler numa das

suas cartas:

“A cartilha esta pronpta ficando a nona folha em meia e um quarto; € ja este moti-
vo mais despesa do que sendo a folha inteira por ter de se imprimir duas vezes, (...).
(Carta do Abade d’Arcozelo a Jodo de Deus, 18-02-1877)

2. A primeira escola onde este método foi adoptado, foi uma escola, mandada construir expressa-
mente para a divulga¢do do método, em Arcozelo, sob o mecenato de Joaquim Teixeira de Castro,
visconde de Arcozelo, radicado no Brasil. A Escola foi inaugurada com “missa cantada e sermao”
em Fevereiro de 1876. Dai se compreenda que o Abade estivesse aflito por ter de ensinar o método
sem Cartilha.
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Mas em tudo, o Abade respeitou a vontade de Jodo de Deus, exibindo,
apesar do destempero de algumas palavras que lhe dirigiu, quando descon-
fiava que os atrasos de Jodo de Deus pusessem em perigo a edicio da
Cartilba, uma paciéncia sem limites.

O que nas cartas do Abade procuramos avidamente foram pistas que
nos permitissem saber como controlara Jodo de Deus a impressao da sua
Cartilba. E foram muitas as que encontramos.

Ao lado de um ou outro documento a que tivemos acesso no Museu
Jodo de Deus (basicamente manuscritos do préprio para apoiar o ensino da
leitura a meninos filhos de conhecidos seus e 0o que pensamos ser alguns
modelos primitivos da Cartilha Majestdtica de que falaremos oportuna-
mente), das informagoes recolhidas na propria Cartilba Maternal e das car-
tas publicadas nos jornais, estas indicagdes, presentes nas cartas, permiti-
ram-nos ajuizar o modo como as opg¢Oes (tipo)graficas eram feitas, por
Jodao de Deus, e permitiram-nos ver que algumas opgdes eram mesmo
tomadas sem que, por vezes, nem sequer os tipografos percebessem a sua
razao. As cartas do Abade d’Arcozelo foram por isso um manancial precio-
so na nossa pesquisa para a demonstracao do pensamento grafico de Jodo
de Deus e da importancia que o pedagogo atribuia a tipografia.

Na correspondéncia de 1876 entre o Abade d’Arcozelo e Jodo de Deus
¢ patente a preméncia que o Abade tem em obter varios exemplares da
Cartilha Maternal que como se sabe Jodo de Deus terd dado para impres-
sdo em Lisboa, mas que ndo estard a ser impressa com sucesso.

Em varias cartas reclama o Abade pelo envio da Cartilha e chega
mesmo a dizer (em carta de 1876, ndo datada, algures entre 22 de Janeiro
e 3 de Margo) que a primeira edi¢do da cartilha se esgotard imediatamen-
te e que serd preciso uma segunda edi¢ao: “Creio que a primeira edi¢iao
desaparece immediatamente; serd porcerto necessario proceder a outra
enseguida.”

Este é um exemplo de que o Abade regista a necessidade da Cartilha
para as suas aulas e que estaria a leccionar com um manuscrito do préprio
Jodo de Deus, como dissemos ja, ensinando pelo método de Jodo de Deus,

muito antes de sair impressa a Cartilha:

“Anunciamos o seu methodo para a escola e s6 temos cd o seu manuscripto, pode-
mos remediar um mez; depois sdo-nos indispensdveis as cartilhas, veja pois se continua
os trabalhos de impressao, e se poderemos contar com elas(...).” (Carta do Abade
d’Arcozelo a Jodo de Deus, 22-02-1876)



Tivemos ainda acesso, no Museu Jodo de Deus a um manuscrito, com
9 paginas, de 1874, do proprio Jodo de Deus, que serviu para ensinar a ler
a filha de Celestino de Sousa, Carolina, no Café Martinho, segundo diz

numa nota inscrita no proprio documento, que, aqui, reproduzimos.

Fig. 11 — Cartilha Manuscrita
da Carolina e por-
menores da diferen-
ciacdo silabica.
© M.J.D.
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Neste manuscrito estdo ja patentes muitas das op¢oes metodologicas da
Cartilba, mas queremos sobretudo chamar a aten¢ido para o cuidado posto
na grafia, no alinhamento das colunas, no espacamento das palavras e ndo
das silabas e na organizac¢io da pagina.

Como a Cartilha se continua a atrasar, o Abade comecou a insistir e
surge, pela primeira vez, a hipotese de mandar litografar em quadros o que

ja estivesse feito, como forma de resolver este atraso.

“(...) Veja pois se pode activar a impressdo, que € a resolu¢ao do problema ou entio
veja se nos indica algum meio que nos levante o imbara¢o em que nos vemos; 0 mesmo
digo dos quadros que ja me lembrei litografar o que jd teria feito tendo todas as licoes

com o seu consentimento.” (Carta do Abade d’Arcozelo a Jodo de Deus, 14-03-1876)

O espirito do Abade é francamente pragmatico e por isso e porque per-
cebe, por um lado a importancia da Cartilha, por outro a inoperancia do

editor e/ou do tipografo, em Lisboa, aconselha Jodo de Deus:

“(...) Estou convencido de que a Cartilha Maternal terd uma grande extracc¢ao e
que em breve careceremos de nova edi¢do; sendo assim previno-o de que nio se com-
prometta, mas antes faca saber que as outras edi¢oes ficam a seu cuidado, porque creio
que tudo se arranjard! Peco-lhe que nao discuide os quadros e cartilhas (...).” (Carta do
Abade d’Arcozelo a Jodao de Deus, 02-03-1876)

Este excerto é particularmente importante. Através dele sabemos que
em Marc¢o de 1876, a edi¢io dos quadros parietais era ja um objectivo
muito concreto.

Mas como a Cartilha ndo se imprimia, o Abade pde um dos seus rapa-

zes a copid-la para os outros

“(...) Escrevi ao D.or Therenas, a fim de mandar-me oo exemplares da Cartilha,
mas ainda ndo tive resposta; suponho que a impressao estd atrasada o que me esta
fazendo grande transtorno, pois que temos ja uns 70 rapazes e um de nds nada mais
faz do que tirar ligoes do exemplar que me mandou.” (Carta do Abade d’Arcozelo a

Joao de Deus, 14-03-1876)

E continua a pressionar:

“0O Ramalho escreveu para aqui d’'uma forma que nio fiquei intendendo o que quiz
dizer-nos; fallou-nos na cartilha, dizendo que tudo estava pronpto mas nido sei como...

o meu desejo é que os exemplares que pedi venham quanto antes porque nos vemos em



dificuldades com tantos alumnos! Mas como estara ella? Estd jd impressa? Veja se pro-
move a impressao com rapidez e se faz com que nos mandem os 100 exemplares.”
(Carta do Abade d’Arcozelo a Jodo de Deus, 19-03-1876)

Chamamos a atenc¢do para o intervalo de tempo com que estas cartas
se imprimem. Quatro, cinco dias é o tempo maximo que o Abade consegue
estar sem escrever a Jodo de Deus, muitas vezes, menos. Se pensarmos que
estas cartas circulavam entre Gaia e Lisboa, no final do século XIX, nao
podemos deixar de ficar surpreendidos. De cada vez que liamos uma des-
tas cartas, pensavamos se e como teria Jodo de Deus respondido.

No final de Marco, o Abade comega a intercalar a necessidade de
suportar com o desespero da espera e a colocar a hipétese de ser ele pro-

prio o editor:

“Vejo as dificuldades que tem havido na impressdo da Cartilha! coisas da nossa
gente que em tudo incontram imbaracos... o remédio é esperar; custa-nos, mas have-
mos dar conta do recado. Se ndo tivesse contratado com ele eu me incarregaria da
impressdo e por certo que nio teriamos tantos imbaragos, nem o meu génio o consen-
te.” (Carta do Abade d’Arcozelo a Joao de Deus, 25-03-1876)

Nesta carta, percebe-se sem qualquer diavida que Jodao de Deus jd nio
acredita na impressio em Lisboa. De facto, as exigéncias tipograficas
impostas pelo autor deveriam ter-se tornado intransponiveis. Lendo as car-
tas do Abade fica clara a complexidade do processo. Sobretudo, percebe-se
definitivamente que o Tipo que Jodo de Deus escolheu, ndo existe em
Portugal e que é preciso manda-lo fundir.

Ao Abade, o Tipo escolhido por Jodo de Deus, parece-lhe excelente,
deve ter-lho enviado, Jodo de Deus (manuscrito? O préprio cardcter em
chumbo? Um exemplar de texto impresso, com esse Tipo?) como o fizera
ja a seu irmao, para que ele o experimentasse com os alunos da escola em
Arcozelo.

Veremos depois que este Tipo vai ser mandado fundir em dois tama-
nhos e que uma parte significativa dos caracteres grandes vai ser mandada
fundir tendo a face gravada com sulcos. E este artefacto que fard com que
parte das palavras, silabas intercaladas sejam impressas, ndo a cheio, mas
apenas num riscado, o que no conjunto da pagina, vai parecer cinzento.

E clara a pergunta do Abade a Jodo de Deus sobre a quantidade de

caracteres que serdo precisos mandar fundir.
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Este é de novo um pormenor a fazer notar. Nao é hoje imaginavel que
um autor de uma qualquer obra necessite de calcular a quantidade de
chumbo de que necessitaria a sua obra se fosse impressa.

Na Cartilba Maternal essa previsdo era ainda mais dificil. De facto,
parte da Cartilha era impressa num corpo e outra parte num outro corpo
muito menor. A parte impressa em corpo maior, a parte dos discipulos, era
francamente menor em ntimero de paginas e quantidade de texto, mas mais
complexa de calcular porque era exactamente ai que apareciam os caracte-
res gravados. Isto fazia do projecto tipografico um desafio ainda maior.

Mas estava decidido, com alguns insultos a mistura, que a impressio

seria no Porto.

“Recebi hontem ao chegar do Porto a sua, incluindo a do Duarte e uma para o
Magalhies e Maria. Se a tivesse recebido antes ja lhe poderia falar com precisao a res-
peito da impressdo porque teria falado aos da tipographia comercial (o que farei logo
que volte ao Porto).

Agora s6 lhe posso dizer que isto é tudo uma sucia de marétos, que nenhum gosto
teem pela literatura nem dao apreco algum ao que € belo; a sua mira estd no dinheiro,
que sendo tudo para elles e quem trabalha que coma... Puta que os pariu. Pois o que
lhe assevero é que desta vez ndo chucham, eu me responsabilizo pela edi¢do garantin-
do ao amigo doutor os 90 mil reis no sentido em que os pede ao Magalhaes. Como nao
tenho pratica disto nao lhe offereco mais por ora, mas se formos bem succedidos nio
pode comigo perder.

Resta-me ir ao Porto apressar com o meu amigo Duarte a fundi¢do ao typo que me
parece excelente, fallar aos da typographia e justas [incompreensivel]; e maos a obra; e
ndo hade dormir. Diga-me o amigo a quantidade de typo que serd preciso pouco mais
ou menos, e responda-me ja, e va-se dispondo a mandar-me o que se pode imprimir,
prologo, methodo, observagdes e o que entender.” (Carta do Abade d’Arcozelo a Jodo
de Deus, 22-04-2876)

Jodo de Deus, alids em carta de 7-11-1876, ao Jornal Paiz diz:

“O editor da cartilha é 0 meu amigo abbade de Arcozello. A cartilha existe ha 7 ou
8 annos no meu espirito; alguma coisa de bom e util, que haja nella, dever-se-ha attri-
buir a0 meu amigo que a publicou; assim como se pudera ter devido attribuir, ou agra-
decer, a0 meu amigo (e creio que nosso amigo) dr. Jodo Terenas que fez bastante dile-
géncia de a publicar, mas por fim teve de recuar deante dos embaracos typographicos

que a execu¢ao do opusculo nos oppunha em Lisboa : (Deus 1881:1-3).

E, pois, a fundi¢do do Tipo o que mais preocupa o Abade, apesar da

sua confianca sem limites de que a impressdo se vai fazer, mas esta carta



mostra bem que ha alguma desconfianca de que o Tipo possa ser fundido
em Portugal e deixa ver qual seria a solucdo, caso tal ndo fosse possivel: a
importac¢do do Tipo de Franca. Mas, mais interessante ainda é que o Abade
pensa que num més, o receberia o que, para a época, e mesmo acreditando

na enorme capacidade do Abade, seria de uma rapidez estonteante.

“Esta decedido como ja lhe disse, vou ser eu o editor da cartilha; ja hoje falei com
o Magalhdes & e mostraram desejos de publicar a cartilha; mas o mau foi eu tentar;
portanto serei eu; e mesmo sem contracto; principio ja na remessa das 5 libras mensais
sem saber mesmo o que se podera fazer.

Veja se me escreve e manda os trabalhos da cartilha. Vou ver se resolvo ja a fundi-
¢ao do typo; se se nao arranjar com pronptidio mando-o vir de Franga n’'um mez.”

(Carta do Abade d’Arcozelo a Jodo de Deus, 27-04-1876)

Uns dias depois, parece que o atraso era uma questdo de dinheiro. Esta
questdo ndo é, no entanto, simplesmente econémica. Vendo que o tipografo
exige o dinheiro avancado percebemos o risco que é para a tipografia a fun-

dicdo de um Tipo especial (lavrado) que pode nio interessar a mais ninguém.

“A questao é de dinheiro: o individuo incarregado de fundir o typo ja tinha pergun-
tado ao dono da typographia com quem tratei, se haveria de fundir o typo ou nao?”
(Carta do Abade d’Arcozelo a Jodao de Deus, o1-05-1876)

As questdes parecem, no entanto, nao ter fim. Agora, o problema é se
o Tipo deve ser todo fundido de uma s6 vez. A esperanca do Abade, de que
outras edi¢des sejam necessdrias, revelou-se mais do que fundada e esta foi
afinal uma aposta extremamente valida em termos econémicos, mas como
se percebeu com imensos riscos.

«

(...) Quanto ao typo nenhuma diferenga me faz que seja fundido o necessario para
thodo o methodo, aproveitando em compensagio a vantagem de ficar composto para
as edigdes seguintes, mas ndo havendo tempo para acudir as nossas pressas, vamos
acudir a estas e mais tarde tudo se fard.” (Carta do Abade d’Arcozelo a Jodao de Deus,
07-05-1876)

Lendo estas cartas, percebemos que os riscos da edi¢cao eram, sobretu-
do, significativos, devido ao projecto tipografico e ndo ao projecto tedrico,
mas também se percebe que as opgdes tipograficas por parte de Jodo de

Deus, ndo sao estéticas, mas uma exigéncia da estrutura do método e nao
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prescinde delas exactamente porque desconfia que se o fizer é o seu méto-
do que esta em risco.

Chegam as primeiras provas e o Abade estd contente com o que vé.
Gosta delas. Para uma pessoa preocupada com os gastos e atenta aos
lucros, as provas nao s6 sio bonitas pelo que exibem, mas pelo que rende-
rdo com a venda da cartilha se esta tiver qualidade. O Abade tem uma
visdo também comercial da edi¢do e por isso sabe que o bom aspecto tipo-
grafico tem peso nas vendas.

Entretanto, é preciso acalmar Jodo de Deus com argumentos de visibi-
lidade. Nesta carta, temos pela primeira vez, consideracdes sobre o corpo
da letra, nas paginas que nao sio para o aluno, mas para o professor. O
Abade considera que as notas das licdes se percebem (léem) perfeitamente
e que devem ficar intercaladas no texto dos alunos, dadas as vantagens

pragmaticas dessa localizacao.

“Recebi hoje os primeiros trabalhos da cartilha, e tanto gosto deles que me parece
que estes valem o dinheiro que tenciono pedir por cada exemplar; (...)

As notas veem muito claras, percebemos tudo perfeitamente; e acho muito convenien-
te que vao ficando no texto porque é aonde ficam melhor e de maxima vantagem (...).

O typo estd quase todo fundido; e espero que em breve estard todo pronpto.”
(Carta do Abade d’Arcozelo a Jodao de Deus, 15-05-1876)

Quatro dias volvidos, nova carta. O Abade, no Porto, desloca-se quer
a tipografia, quer a Fundigao. Esta carta é um pouco enigmatica. Uma das
nossas duvidas recaia exactamente sobre a técnica utilizada para fazer o
lavrado na face do Tipo. Pareceria logico que a peca fosse fundida ja lavra-
da. A forma como o Abade formula as preocupag¢des do tipografo fazem-
nos, porém, colocar a hipotese de que as pecas eram lavradas posterior-
mente. O Abade chama mesmo a essa tarefa um lavor. E é, aqui, de novo,
que se coloca a questao de saber exactamente a quantidade que é precisa
de Tipos lavrados. E que, no parecer do tipégrafo, sé se lavram em gran-
des quantidades.

Ficamos também a saber que a Fundi¢do tinha mais encomendas do

Tipo liso para fundir.

“Recebi a sua com matéria para a primeira folha da cartilha come... (ilegivel) indo
ao Porto para tratar da impressdo, convenci-me a vista do que me disseram tanto na
fundi¢do como na typographia que mal podiamos determinar-mos sem ca termos todo
o methodo porque nao sabendo quanto typo lavrado nos sera necessario, nao se pode



proceder a obra de o lavrar porque nio lavram letra a letra; e ndo sabem os Kilos que
teem a lavrar, receando ficar com alguns que lhe fiquem a mais nao tendo quem lhos
gaste; ou entao ter de ficar com elle sem carecer delle. (...) nenhuma diferenca faz quan-
to ao typo liso; deste estd fundindo muitos mais para outras incomendas; mas ao typo
lavrado faz-lhe diferenca porque ndo quer arriscar-se a ficar com elle e s6 quer proce-
der ao lavor daquelle que nds carecemos e nao procede sobre piquena quantidade como
ja lhe disse; ...” (Carta do Abade d’Arcozelo a Joao de Deus, 19-05-1876)

Esta é uma carta fundamental, dado que aponta para a marcacio das
silabas, ou seja, quais sdo as silabas que devem ser impressas com Tipo
lavrado e quais sao aquelas a imprimir com Tipo liso. Sabemos assim que
a marcacao é da responsabilidade de Jodao de Deus e que nio ficou a cargo
do tipografo.

De novo, podemos ver o rigor do método espelhado na estratégia tipo-

grafica.

“Recebemos os ultimos trabalhos até ao grande exclusive e suposto ndo virem
assignalados para a distin¢ao das syllabas concluimos que temos de marcalas por nao
confiarmos na prevengao [?] do compositor; diga-nos todavia se assim o devemos
fazer.” (Carta do Abade d’Arcozelo a Jodo de Deus, 08-06-1876)

Em finais de Junho, podemos ver que s6 entio ficou concluido o lavra-
do do Tipo. E o Abade, ainda que nio refira o preco, achou caro apesar de
perfeito. Pelas suas palavras, com o rigor de quem presta contas, ficamos a
saber que se fundiram para uma cartilha que se esperava tivesse apenas
quatro deitados (folhas) de 16 paginas (veremos que este numero vai
aumentar, mas nesta altura ainda ndo era possivel sabé-lo), 67 quilos de
chumbo de Tipo liso e 32 quilos de Tipo lavrado. Nao podemos esquecer
que uma parte significativa de texto impresso com Tipos lisos € num corpo
reduzido (mas nesse Tipo liso de corpo reduzido é exactamente onde temos
mais texto por deitado) e que todos os caracteres lavrados sio de tamanhos
grandes. Sabendo, como sabemos, que o Abade nio era pessoa dada a des-
perdicios deve ter sido uma propor¢do muito calculada para que nio fal-
tassem ao tipografo caracteres para compor o deitado, mas também para
que nao se fundissem em demasia.

Numa ou noutra carta o Abade da a entender que o tipégrafo acha que
sdo precisos muitos mais quilos de Tipo lavrado, mas o Abade contrapoe que
¢ porque ainda ndo sabe exactamente como vai a cartilha ser impressa. Isso

mostra-nos que o Tipo de disposi¢do grifica proposta nio era frequente.
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Mas sabemos também que, a ndo ser que seja desculpa para o atraso, o
tipografo quer apresentar um trabalho cuidado e por isso, para o iniciar,

espera por um trabalhador mais experiente.

“... ndo lhe tenho escripto por ter estado apoquentado por causa do typo apesar
mesmo do homem nio dar mtos dias de falta, hoje mesmo, digo hontem mesmo fez a
intrega e jd ficam a disposi¢ao do typographo; este poderia ter dado a primeira folha
que nao contém mais do que umas 30 letras do nosso typo, e essas ja se lhe haviam
intregado, mas querendo apresentar a coisa perfeita diz elle tem esperado pelo artista
mais velho que é o melhor, que tem estado doente; agora esta melhor e disse hontem
que na semana que vem com certeza dd as provas a primeira folha.” (...) o typo ndo
ficou barato, mas ficou perfeito e fica-nos para outras edi¢cdes se pegar como espero.
Sao 67 Kilos de liso e 32 de lavrado, julgaram-o assim e eu creio que estd em propor-
¢do.” (Carta do Abade d’Arcozelo a Jodo de Deus, 23-06-1876)

A irregularidade com que Jodo de Deus fazia chegar os originais a tipo-
grafia, era tal que o Abade pede a Joao de Deus que lhos envie a si, para
ele poder controlar se o tipografo estd ou nio a mentir dado que isso lhe
servia de desculpa para atrasar a impressdo de cada deitado.

Na carta de 22-08-1876 o Abade d’Arcozelo refere que sabe que Joao
de Deus nao gostou de alguns problemas de forma na 2* folha.

Vé-se na 1% edigdao que a partir da 3° folha melhora a estrutura das pagi-
nas e por isso pensamos que comecam a ser dadas ordens mais precisas

para a impressdo. A 2% edicdo tem um uma matriz grafica diferente.

Em Agosto de 1876 o Abade coloca (nas cartas a que tivemos acesso €
a primeira vez que o faz) a relevante questdo dos quadros parietais e logo

na primeira vez que se fala neles, refere-se a quadros litografados.

(...)“Ainda assim ndo se aflija que terminada que seja a cartilha heide proceder a
lytographia dos quadros ainda que isso me custe algum sacrificio. Ndo cometa isso a
outro porque tudo se hade fazer; e depende tudo de ver-me desimbaracado da carti-
lha.” (Carta do Abade d’Arcozelo a Joao de Deus, 27-08-1876)

Relativamente aos quadros, em Abril de 1877, questiona-se de novo
sobre quando estardo prontos os de Lisboa. Percebe-se que a edicio dos
quadros lhe escapou das maos e percebe-se também que o Abade teria gos-
tado de os mandar fazer no Porto. Ja tem, no entanto, alguns para fazer
experiéncias, dado que diz a Jodo de Deus que mandou encartonar e enver-

nizar dois no Porto. Feitos onde? Litografados?



“(...) os quadros estdo pronptos? Ja tem apparecido quem os pretenda. Os dois que
aqui mandei encartonar e imbernisar emportaram em 700/rs; e sendo por¢ao querem a
300/rs por cada quadro. O berniz nio estd grande cousa; o mais estd bem.” (Carta do
Abade d’Arcozelo a Jodo de Deus, 11-04-77)

Sabemos que em 1878 ha ja muitos quadros parietais de Jodo de Deus,
litografados. Para refutar a acusacdo de que estaria a ganhar muito dinhei-
ro com eles, Jodo de Deus publica no Jornal do Comércio, a 16 de Abril de
1878, a factura da casa Viava Bertrand & Ca Successores, Carvalho &
Companhia e ficamos a saber que cada colec¢ao de quadros tem 34 folhas
e que o seu custo real sdo 6$140, ai incluidos papel, desenho e impressio,
34 folhas de cartido, cartonagem, fretes e Comissdes (a que Jodo de Deus
acresce o custo de 20% devido as coleccoes oferecidas e as quebras de qua-
dros sujos e rotos, ficando o preco total em 7$368). Parece-nos que alguns
foram posteriormente envernizados no Porto.

Como curiosidade refira-se que em 30 de Novembro e 1 e 3 de
Dezembro de 1878, Simoes Lopes se defende no Jornal Democracia, quan-
do Jodo de Deus o acusa de plagiar os seus quadros dizendo que isso é falso
uma vez que a proposta da sua Cartilha Infantil é de 1868 e que, depois de
apresentada em Junho desse ano, em Santarém, D. Anténio da Costa,
Ministro da Instru¢ao Publica lhe propos converté-la em Quadros de
Leitura, para serem impressos oficialmente e distribuidos gratuitamente
nas escolas para atender ao ensino simultineo. Tal ndo terd sido possivel
devido a saida do ministro do Governo, embora o trabalho tenha ficado

. . . . Fig. 12 — Quadros de Leitura— Simdes Lopes
pronto e tenha sido impresso em 1875 pela Cimara Municipal de Lisboa, (Quadro |, 12° edigéo. 1913). © BN.
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Nio sabemos se esta explicagio de Simdes Lopes é ou ndo cem por
cento verdadeira, parece-nos que € possivel adivinhar algumas contradi¢oes
nas suas cartas, mas toda esta problematica permite-nos pensar que os qua-
dros sdo, nesta altura, uma novidade em Portugal.

Temos duvidas, e este é outro assunto, dada a factura que apresenta, se
os primeiros quadros de Jodo de Deus, postos a circular, terdo sido, de
facto, litografados. Temos alguns indicios — sobretudo quando analisimos
a lupa o material impresso nas paginas contracoladas das versdes mais anti-
gas da Cartilha Maternal Majestdtica — que os quadros parietais aos quais
Jodo de Deus se refere poderio ter sido parcialmente litografados e parcial-
mente impressos tipograficamente.

Através do Didrio da Camara dos Senhores Deputados, sessiao de 7 de
Maio de 1879 (citado em Gomes, 1976:36) sabemos que Rocha Peixoto

informou a Camara de que:

“Dos quadros parietais, que sdo indispensdveis para o ensino simultianeo, jd houve
trés edi¢oes; estio vendidos 400, e quase todos desde Outubro ultimo; notem, V. Ex.a,

Sr. Presidente, e a Camara que cada coleccdo representa uma escola.” (Gomes, 1976:36)

Estas surpreendentes declaragoes de Joao de Deus (sobretudo quando
pensamos que nio conseguimos encontrar nenhum destes quadros) pare-
cem trazer alguma luz ao assunto, mostrando que haveria varios tipos de
quadros parietais, sendo provavelmente os ultimos aqueles que terao sido
litografados. Desses tera depois surgido, como aventimos ja a hipotese, a
Cartilha Maternal Majestdtica. Queremos recordar, realcando o facto de o
numero de folhas da Cartilha Maternal Majestdtica ser trinta e quatro, que
estas correspondiam exactamente ao numero de folhas que compunham os
quadros parietais de que Jodo de Deus nos da conta anteriormente.

Mas foi possivel durante algum tempo fazer os quadros colando apenas

as folhas da cartilha recortadas.

“(...) Por isso 0 meu amigo dr. Jodo da Costa Terenas mandou reproduzir pela lit-
hographia, a parte do discipulo em ligdes dum formato que medem juntas muitos
metros quadrados.

Ahi podem os olhos do mestre e dos discipulos, dez ou vinte que sejam, recair com-
modamente sobre um ponto. No ensino individual basta a cartilha, e até me parece pre-
ferivel; assim como para dois, quatro ou seis alumnos, remedeiam bellamente as mes-
mas licoes impressas. Pegadas em cartdo. De dois exemplares (visto haver folhas uteis
de ambos os lados) se faz um dlbum, para servir em estante, muito aproveitavel. O de

que me sirvo mostra na primeira pagina as primeiras quatro licdes assim dispostas:



a e v
i va vai
) u vi via viu
ai vivi vivia
ui viven viva
eun ia uva viava
f J
fé ja
fui fuja
fia fiava veja
afia afiava viaja
fava viajava

Nas primeiras seis licdes é preciso as vezes recortar a folha, e até as palavras, que-
rendo-se guardar symetria, porque a principio nao adverti bem nesta applicagio; mas
dalli em diante é assentar as paginas por inteiro.” (Carta de Jodo de Deus publicada

em ??-02-77, Jornal das Senhoras, in Deus, 1881:4-5)

Em Dezembro, desesperado de tantos atrasos na Cartilba e a ver 1876
expirado, o Abade quer avangar com a impressdo dos tltimos poemas mas

sem ser em Tipo lavrado.

“(...) Em quanto a forma da M3ie do Céu e hymno d’amor resolvo dar-lh’a com
typo grado, sim, mas sem ser lavrado, porque nem aqui o ha nem o julgo necessario.”
(Carta do Abade d’Arcozelo a Jodao de Deus, 26-12-1876)

O balanco final da impressao da Cartilha é, depois de muitos pedidos,
que foram ficando por atender, para que Joao de Deus nio se alongasse nas
notas, nove folhas incompletas. Mais do dobro do previsto.

E é, nesta altura, que nao temos duvidas que o Abade faz testes com as
provas de impressao, junto dos seus alunos. A questao é puramente de legi-
bilidade e ndo de decifracdo e a conclusio é que os alunos léem mesmo no

Tipo miudo, com uma pequena diferenga.

“A cartilha estd pronpta ficando a nona folha em meia e um quarto; € ja este moti-
vo mais despesa do que sendo a folha inteira por ter de se imprimir duas vezes, (...).

(...) Todos os alumnos que tenho no Porto teem lido um livro de 30 li¢oes; no typo
das primeiras leituras leem mais facilmente, mas nio deixam de ler em typo mais
miudo; a diferenca é piquena. Vejo que os quadros ficam bons; (...)”(Carta do Abade
d’Arcozelo a Jodo de Deus, 18-02-1877)

A epistolografia do Abade continua para além do periodo de impressao da

primeira edi¢do, mas ai ja ndo encontramos praticamente nada que diga res-
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peito as questoes de tipografia. Em 1878, estala a polémica sobre a utilizagao
do Tipo lavrado com o antincio de que foram consultados médicos portugue-
ses e estrangeiros. O Abade desconfia da isen¢do de tal consulta, mas argu-
menta que o texto tem entrelinhamento suficiente e um espagamento entre
palavras regrado. Dois parametros para a legibilidade que lhe parecem bem

mais importantes do que o facto de algumas silabas se verem a cinzento.

“(...) Agora veem a dizer que as letras lavradas fazem mal 2 vista: entra na con-
juracdo algum médico e dizem que querem consultar a sabedoria médica de Alemanha,
e depois fazer uma representagio ao governo. Isto a meu ver ndo passa de uma misé-
ria; pois nds de linha a linha, de palavra a palavra nio temos um espaco branco? Nio
sou médico, mas dis-me a experiencia e a pratica que nenhum fundamento tem a tal

lembranga.” (Carta do Abade d’Arcozelo a Jodo de Deus, 18-02-1879)

Estas cartas do Abade, trazem para a luz do dia, como haviamos dito,
as preocupacgdes tipograficas que antecederam a publicagio da Cartilha.
Nelas, a voz de Jodo de Deus apenas se pode adivinhar, mas algumas sio
suficientemente claras para se perceber que o Abade cumpre as suas ordens.
A tarefa que nos propusemos em seguida foi exactamente contrastar estas
cartas com alguns dos artefactos do proprio punho do pedagogo que lhe
haviam servido para ensinar algumas criangas particularmente (como o
caderno em papel azul de 35 linhas que encontramos e que ja reproduzi-
mos neste capitulo, escrito pelo seu proprio punho (serda melhor dizer dese-
nhado?) e com as explicagdes escritas que registou em cartas publicadas na

imprensa ou na propria cartilha.

Jodo de Deus, comega por dizer, em carta de 7 de Novembro de 1876,

ao Jornal Paiz:

Se 0 methodo é novo, ignoro, embora o tenha por meu; mas v. sabe como uma idéa
pode ser de cem e de cada um dos cem. Que devia ser velho, é certo. Quer-se aprendeer
a ler? Por onde se ha de comegar, por letra manuscripta ou typographica? (Deus 1881:1-3).

E prossegue explicando as opg¢oes que fez na escolha do Tipo de letra
entrelacando essas explicacdes com as do método, prova de que regista
para as duas igual importancia.

Sao de ressaltar as consideragdes sobre o caracter duplo do abecedario
(maidsculas e minusculas), que a tantos passava despercebido como se

ambos os abecedarios fossem apenas um. Esta preocupagio evidencia que



para Jodao de Deus ndo é s6 nos métodos de escrita que a dimensido grafica
¢ importante, mas também nos métodos de Leitura.

Para as familias de Tipos também nio usa critérios estéticos, mas de
usabilidade. Opta pela letra “tipografica”, na sua versao “redonda” por ser
a mais frequente e aquela com a que a maioria das criangas terd tido um
primeiro contacto. Serd de real¢ar a forma como utiliza com rigor termino-
logia técnica.

A ordem de apresentacdo das letras, como teremos ainda oportunidade
de ver mais em pormenor, também o preocupa e desde logo percebemos

que nio segue a ordem do abecedario:

“(...) A grande multiplicadora da palavra é a imprensa; de certo que pela letra typo-
graphica. Que letra, redonda, griffa3 ou gothica? De certo que pela mais frequente, é a
redonda. Mas, todo o abecedario é duplo: maiuscula ou minuscula? E todo o alphabe-
to minusculo ao mesmo tempo? De que servem a um principiante 25 letras? Nao s6 de
que servem; como se aprendem 2.5 letras? Se em cada dia me mostrarem uma letra, em
25 dias posso saber 25 letras; mas se em 50 dias me mostrarem simultaneamente 25
letras, é mais do que provavel que eu nao chegue a distinguil-as todas.

Logo, dessas 25 letras, escolham-se as principaes. As principaes sdo as vogaes.

E poderemos nds com essas formar palavras ou exprimir ideas ou sentimentos?

Podemos: com a e i 0 u podemos formar ai, ui, eu, ia.

Pois bem, seja essa a nossa primeira li¢ao.

Restam-nos as consoantes. Havemos de nds ir pelas consoantes fora, b ¢ d etc.? Mas
7 ndo teem um valor independente, isto €, nao teem uma prontuncia apreciavel em sepa-
rado. B chamamos-lhe bé, como se podia chamar Bernardo, mas o que ella significa é
os labios colados. Isto, sendo de sua natureza silencioso e portanto inapreciavel ao
ouvido, é menos melodico dar b ao principiante para agrupar as vogaes, do que por
exemplo v, que tem som proprio. O ¢, com a, vale k; com e, vale s; com h, ora vale x,
ora vale k; antes de t, ora vale k, ora nio vale nada. Em summa, o nosso caminho nio
podia ser pela ordem alphabetica; e claro estd que havia de ser do simples para o com-
posto, do facil para o dificil.” (Deus 1881:1-3).

Encontramos também pequenos excertos que nos deixam ver mais alguns
pormenores, muito importantes para nos, sobre as suas opcoes tipograficas.
Numa carta a seu irmdo P. Anténio do Espirito Santo Ramos ficamos a

saber em definitivo que quer escolher aquele Tipo por questdes de legibili-

3. Letra itdlica também conhecida como “letra italiana”. Utilizada pelo célebre editor e tipografo
Veneziano Aldo Manuzio [ou Aldus Manutius (1452-1515)] cujos cardcteres foram gravados pelo
Bolonhés Francesco Griffo. Apesar de os “itdlicos” terem uma histéria muito anterior a utiliza¢io
de tipos moveis, a designagio de letra “griffa”, a que Jodo de Deus se refere, permaneceu até aos
nossos dias como sinénimo de itdlico.
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dade e nao outras, a tal ponto que a pretende testar antes de a mandar

imprimir.

“(...) mando-te uma amostra do tipo que escolhi para o Método, que se ai quises-
ses ensaiar nalguma crianga te mandaria manuscrito.” (Deus apud Braga: 1898:333)

Uma nota de uma carta prova-nos que Joao de Deus sabe (e ja explica-
mos no ponto 1. do capitulo 4. o quanto isso é surpreendente) a que fami-

lia pertence o Tipo que escolheu:

“ Adoptdmos nas licdes o caracter egypcio largo (...). (Deus, 1897:272, nota 9)

Também o seu irmdo lhe da conta do que se vai passando na tipogra-
fia. No Museu Joao de Deus lemos duas cartas de Junho de 1876. Na pri-

meira, diz o Prior:

“o typographo diz que as notas ndo podem ir em typo § ou 4, ndo sé porque typos
[ilegivel] hda sempre nas typographias piquenas...” (Carta enviada a Jodo de Deus

por seu irmio José do Espirito Santo, o Prior de Algoz, 2 de Junho de 1876)

Numa outra carta diz M. Duarte de Almeida:

“E espléndido o pouco que ja vi da Cartilha Maternal. Consola e eleva.

A impressdo é que me nio satisfaz e ao Jodo ainda menos, por certo.

O Teixeira ndo tem o typo 4 nem 6 em quantidade suficiente para o que se precisa.
Isto porém, niao deve desanimar-nos. Poderemos, acho [ilegivel] outra parte. O
Teixeira, ndo leva a mal, diz elle, nem exige indemnizacdes. (...)
(Carta enviada a Jodo de Deus por M. Duarte d’Almeida, 9 de Junho de 1876)

Fica claro que lhe parece que aqueles corpos nio combinam bem com
o Tipo lavrado. Sao “contra os preceitos da arte typographica”, diz e tam-
bém nao lhe agrada a disposi¢ao a duas colunas. Estes dois excertos permi-
tem-nos saber que foram feitas varias experiéncias para as notas em corpo
4, 5 € 6 e que a disposicao grafica chegou a ser em duas colunas. No final,

todo a mancha de texto se distribui apenas por uma coluna.

Transcrevemos aqui, na integra, da A Cartilha Maternal e o Apostolado
estas palavras de uma carta publicada em Dezembro de 7 no Jornal

Progresso. O que aqui fica dito também aparece, esparso, noutros textos e



nomeadamente na primeira edi¢ao da Cartilba Maternal. Tentaremos inter-
calar alguns comentarios ao longo desta extensa citagio de modo a tornar
mais explicitas algumas informagdes ai contidas.

A importancia deste texto é crucial para a caracteriza¢ao do pensamen-
to tipografico de Joao de Deus. De novo, percebemos que ele sabe que
todos os alfabetos sdo codigos graficos duais e, da dualidade dos alfabetos,
escolhe a versio em minusculas por ser a mais usual. Através dele ficamos
a saber que nenhuma das op¢oes tipograficas pode ter sido feita indepen-

dentemente dos objectivos metodologicos pretendidos.

“Assim, reflectindo, achei que dos vdrios typos devia escolher o mais usual; d’esse
typo devia escolher o alphabeto mintsculo que é, relativamente, muito mais usual, que
d’esse alphabeto devia escolher as vogaes, que sdo as letras mais usuais e até indispen-
saveis, porque sem vogal nio ha syllaba, que nos limites da linguagem usual, devia logo
com essas vogaes formar palavras, para dar ao espirito do alumno idéas, assim como
lhe dava a vista, imagens, e depois, postas por ordem as invogaes, segundo a natureza
e simplicidade dos seus valores, il-as apresentando de uma em uma encorporando-as,
com as vogaes e invogaes ja conhecidas, sempre em palavras de preferéncia usuais: por
fim apresentar e empregar o alphabeto maitsculo, entremeando na mancha as regras
prosodicas necessarias. (carta ao jornal Progresso em Dezembro de 1877, in Deus,

1881:20-24)

Neste debate sobre a apresentacio grafica da cartilha o pico é exacta-
mente a divisdo sildbica. Esta foi, repita-se, uma controvérsia que se espa-
lhou por muitas cartas e muitos artigos e que envolveu acusagoes de parte
a parte. De inicio, foi Jodo de Deus acusado, como vimos, de ter rouba-
do a ideia a franceses e alemaes, depois acusou Joao de Deus de o terem

roubado.

“diz-lhe puz-lhe
dallvo diz-llvo
falher rolhaw
humilhar
trapalhdo

L alrapalham

‘ K]llil](]llilllill'iil&i

Através das suas palavras ficamos a saber
que o achado tipografico do corpo lavrado,
em Joao de Deus, nao é fruto de inspiragio
divina. Jodo de Deus fez testes. Jodo de Deus
buscava a diversidade da silaba no meio da
palavra. Testou o que na altura estava na
moda. Testou o preto e o vermelho e nio
gostou.

Nas nossas pesquisas no Museu Jodo de

Deus, descobrimos uma maqueta de uma

Cartilha, do qual nunca anteriormente lemos
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ou ouvimos referéncias e de que ninguém do Museu sabe quem é o autor,
e que nem tdo pouco se encontra datada. Estd encadernada a pano, com
capa dura cartonada. Os exemplos e os textos de algumas das paginas sdo
iguais aos da Cartilha Maternal, outros parecidos, outros diferentes.
Estamos em crer que, tal como estes testes de que se fala neste excerto que
atrds transcrevemos, também esta maqueta de trabalho é uma experiéncia
grafica de Jodao de Deus.

No entanto, a envergadura deste conjunto de ensaios parece-nos verdei-
ramente colossal. O que levara Jodo de Deus a fazer experiéncias neste for-
mato?

O uso do stencil, para impressao de letras e algarismos, era uma prati-
ca relativamente comum, ndo s6 no campo das artes graficas e publicida-
de, mas também no da estampagem manual de material embalado, sobre-
tudo para exportac¢do, seja em caixas de madeira ou em pipas de vinho.
Porém, ndo diremos o mesmo relativamente a aplica¢do destes recursos aos
fins com que Jodo de Deus os usou, e menos ainda para o conjunto de pro-
positos que parecem estar subjacentes ao modelo experimental de visuali-
zacdo que utilizou. A metodologia seguida tera servido para testar imensos
aspectos do que, em nosso entender, terd constituido a estrutura de cada
licao, principalmente na sua colocagdo na pagina e na dupla pagina. Por
isso, julgamos que a propria selec¢io do tamanho de cada caracter nao
tenha sido fruto do acaso, assim como as proprias dimensdes desta maque-
ta. As paginas deste livro medem 28 x 40 cm (largura x altura) e as suas
dimensdes exteriores, uma vez que a maqueta do livro possui capa carto-
nada, sdo: 29,3 x 49,9 cm. Estamos perante um formato com proporg¢oes
situadas entre a versao de formato reduzido e a Majestdtica embora as suas
dimensodes estejam mais proximas desta ultima. A quantidade de paginas
preenchida com ensaios é apreciavel. Sio 117 paginas e destas, se excep-
tuarmos a ultima, somente trés paginas nio foram utilizadas, provavelmen-
te por serem paginas par, e deste modo funcionarem como elemento de
separacdo. Este elevado numero de testes, mostra também no plano quan-
titativo, a importancia desta maqueta.

Ainda que para algumas destas questdes nido seja possivel encontrar
uma resposta cabal, a descoberta desta maqueta de estudo, parece vir con-
firmar que o pensamento grafico de Joao de Deus nio sobrevivia apenas de
ensaios esparsos, concretizados por tipografos ou praticantes do oficio, que

a necessidade de um quotidiano ocasional de mestre das primeiras letras o



obrigava a produzir, mas, antes pelo contrario, de uma atitude experimen-
tal sistematica, propria de quem perseguiu e desenvolveu um projecto gra-
fico complexo e faseado.

Algumas das semelhangas e das dissemelhangas desta obra com a pri-
meira e a segunda edi¢oes da Cartilha e com a edigio da Cartilba
Majestdtica encerram exactamente a informagao de que necessitamos para
entregar a sua autoria a Joao de Deus e, por isso mesmo, podem ajudar-nos
a localizar a data da sua producdo. Mas mais importante ainda, permitem-
nos concluir que algumas das altera¢des que, na proxima unidade, regista-
remos entre a primeira e a segunda edi¢des (como a distribuicdo grafica do
alfabeto dual, por exemplo) haviam ja sido rigorosamente pensadas e ndo
surgiram na primeira edi¢io exactamente porque O seu autor nao conse-
guiu controlar com rigor todos os aspectos da sua impressao.

Ao vermos como foram corrigidos logo em 1878, na 2* edi¢ao, muitos
pormenores de natureza gréfica, compreenderemos melhor, agora também
a luz desta maqueta, a importancia que Joao de Deus demonstrou ter dado
a relacdo entre os principios constituintes do método e as solugoes graficas
capazes de os interpretar e transmitir visualmente. Jodo de Deus agiu sobre
cada nova edi¢do como se estivesse perante uma nova prova tipografica,
num work in progress capaz de alcan¢ar um novo degrau na simplificaciao
e na reducdo ao essencial.

Sdo perceptiveis alguns passos do percurso que Jodo de Deus percorreu
até resolver a questdo da diferenciagio grafica da silaba dentro da palavra,
e ficAmos a saber que hipdteses testou e ndo gostou, e neste caso, a atencao
que prestou a hipétese da impressdo a duas cores.

E por tudo isto que a “descoberta” desta maqueta podera vir a ser pre-
ciosa: para provar que a pesquisa que conduziu a selec¢iao ou rejeicao de
palavras foi convergente e consonante com solucdes graficas especifica-
mente experimentadas e aplicadas.

Esta Cartilha experimental que aqui reproduzimos parcialmente, e ao
que julgamos saber, pela primeira vez, apresenta uma série de paginas de
papel grosso e pardo, cosidas. Al, as silabas das palavras aparecem diferen-
ciadas pelo preto e pelo vermelho. O processo de impressao (talvez devés-
semos acrescentar estampagem) €, com certeza, artesanal e parece ter sido
um processo técnico de stencil, em que as letras foram estampadas com
uma tinta tipografica, que impregnou de gordura o papel deixando que as

suas formas especulares irrompam, subtilmente translacidas, no verso de
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Fig. 14 — Magqueta Bicolor (s/d). Jodo de Deus. © M. J. D.

cada uma dessas paginas. A maqueta esta incompleta. Nas ultimas paginas
faltam as silabas a vermelho exactamente como se a tinta tivesse acabado.
Mas oucamos, entao, como Jodo de Deus coloca esta questao da apre-

sentag¢ao de palavras com cores diferentes.

O autor das palavras, que citei da Democracia, publicou recentemente uma cartilha
com quatro pdginas syllabadas a preto e a vermelho justamente como umas lic¢oes
compostas por mim que ha cinco ou seis annos estiveram na reparti¢ao de instruc¢ao
publica; como os quadros, compostos por meu irmao prior do Allgoz, com que ha dois
annos se inaugurou a escola do Visconde de Arcozello, e ha um anno o reverendo abba-
de d’Arcozello deu no Porto uma prova publica do methodo; como a primeira folha da
Cartilha Maternal, que ha um anno se compdz na typographia de Castro & Irmao, ndao
se procedendo 4 tiragem, conforme a resolucio do meu amigo dr. Joio da Costa
Terenas, por insufficiencia da tinta vermelha conveniente, etc. (carta ao jornal

Progresso em Dezembro de 1877, in Deus, 1881:20-24)

Simdes Raposo, numa edigio especial da sua cartilha O Primeiro Livro
da Escola, destinada aos Srs. Professores da Instrucdo Primdria com “uma
Introducao e vdrias notas explicativas sobre methodologia e processologia
applicadas ao ensino da leitura na escola primdria” (Simoes Raposo, 1895),
reflectindo sobre as diferentes forma de identificar as silabas na palavra que

apareciam em Cartilhas e quadros, apresenta uma lista de hipoteses.

250



Faltou a Simées Raposo, na sua lista, a estratégia usada
por Alfredo Julio de Brito, que descobrimos, na pagina 2, 4, 6,
9, 12, 15, 21, etc. da sua cartilha intitulada A Segunda
Cartilba para o Ensino da Leitura, 3 edigio, Lisboa, 1889.

Mas esta lista, muitos anos depois da polémica, é ainda o
seu rescaldo.

Parece-nos que Simoes Raposo a inclui nesta sua cartilha
com duas intengdes: a primeira, mostrar que foram vdrias as
estratégias usadas e ndo s6 a de Joao de Deus. Esquece que

ndo tém todas os mesmos resultados. A segunda, proclamar

Ll
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que nenhum método vive exclusivamente de estratégias (sejam elas quais

forem) e que ndo sao elas que lhe diao a unidade. Esquece que é ele proprio

que da as estratégias tipograficas a maxima importancia ao inclui-las a par

de todas as outras estratégias usadas para o ensino da leitura e da escrita.

E nitido no tom que a polémica deixou marcas profundas e que um dos

objectivos ainda continua a ser retirar importancia as estratégias tipografi-

cas usadas por Jodo de Deus:

“Tem-se feito um grande cavallo de batalha do que n’um methodo de leitura, pode

considerar-se como acessorio, mas nunca essencial; isto é, dos processos
de composicio, decomposiciao e recomposicao das syllabas e das pala-
vras em seus elementos, constitutivos simples, compostos ou comple-
XOS.

Ora por mais variados e engenhosos que esses processos se apresen-
tem nunca poderao por si sOs, constituir nem caracterizar um verdadei-
ro methodo pedagogicamente considerado, visto que, em todo o metho-
do applicado ao ensino de qualquer disciplina, temos que distinguir
varios elementos (...)

Assim os processos lego graphicos com exercicios mais ou menos
simultaneos ou paralellos, os de composicao typographica, os de sim-
ples representacao literal ou syllabica, no quadro preto, nas ardésias,
nas tabellas, nas cartilhas, nas resenhas alphabeticas, fixas, moveis ou
rotatorias, em pedacinhos de madeira, de cartao ou de metal, impressos,
lithographados ou em relevos, etc. etc. tudo isto s3o meros expedientes
mechanicos que pertencem ao material d’ensino, mas que nio alteram a

esséncia pedagdgica do methodo.” (Simdes Raposo 1895, p.xxiv)

A hipétese grafica usada por Jodo de Deus (liso/gravado)
aparece na lista de Raposo, como vemos, em 10° lugar, mas

sem o mesmo rigor da impressio em Jodo de Deus, dado que
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Fig. 15— A Segunda Cartilha para o Ensino
da Leitura, Alfredo Jilio de Brito
(1889). 37 edigdo, p.21. © M.J.D.

Fig. 16 — Lista de hipoteses para separar
sflabas em contexto de palavra.
Sim@es Raposo (1895). © M.J.D.
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1> pro-gre-din-do
2 pro gre din do
4° ProGreDinDo
5. progredindo

62 progredindo

7+ progredindo
8. progredindo
9. progredindo

112 progredindo
12° progredindo

XXV

Alguns processos graphicos mais usados nos Quadros, nas
Tabellas e nas Cartilhas para facilitar a aprendizagem da leitura
das syllabas e das palavras.
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QUADRO 8°

‘Exercicios

cla mor; in glez; plé be; fa cto
‘blas & mo; pu bli co; elé ri go;
flu vi al; d6 gma; si gno; op ¢io
4 pti dio; fic clio; ex cé pto;
prom pto. 3

@ qid si: qian do: a gien tar:
guar dar:

giiar da dor: quei ja di Tho,

a bba de:
4 ggrd vo:
g0 mma:

su eco:
4 ffa veél:
4 nnél:

quar to: quan ti a:
Qo ta: fre quen tar: gua ri da:
gidr da: i ni qio: san gii ne o:

qiei xa: qie re lla: quei jo:

4 ddi cho:
g llo:
si bba do:

Fig. 17 — Simdes Lopes (1875).
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o corpo da silaba a gravado é maior que o corpo da silaba a liso o que com-
promete a unidade da palavra e a uniformidade do seu contorno.

Este é um contributo importante de sistematiza¢ao de estratégias, mas
nio podemos esquecer que surge muitos anos depois da polémica de Jodao

de Deus ter agitado os media e o Ensino Publico.

- D
Anno de né i 5
e “'"‘"" Pagi o que déve;§ Quem oalheio veste na prica o dés pe;
Exercicio XXII f meisl avei E 8 fgir 0 5 eovide o] por aidle Vi SsiiK oune Tires asim
ormir; méz de janciro ¢ fe ve reiro faris; pédra muito bulida ndo cria bo-
: - enchie ou vist o celeito; tanto monta | lor; Gbras sio ambres ¢ ndo palavras
— ma mi re Sa; mio ter gido, como t&lo mal tratqdo; | 00 ces; mais val eallar que fallar mal; em
=05 ma nos re sam. quem ndo pida em mar go, vindima po | 043 2 Parte ha um pedaco de mio ca-
—~Fa ze mos 0 i gnal da regaco; da flor que di jancirg win§ ™iPh0: falla pouco e bem, tertehio por
criiz: ¢ guem encho o colleiro; ss igogs dos | 7E7OM UEM 10 se uventuron nem
: il o perden nem ganhou; sc quéres ser bom
—Re sa mos o Padre  No- sl L G e s Rl
o vilem ainda mais quc a8 reudss do | O que cada um diz: alivia o
= B4 2eh - : trabalho de lavrar a esperanca de de-
Di . T e Portugal; sol ¢ boa térra i
—Di ga 0 Pa dre No sso. il 5 Qb ke a4 bulhar; a pergunta a pressada res posta
: 3 0 pas tor a (fa ma- = - =
—Di ze mos. tam bem a 0 Y o N s s “ | vegarisa; constlese quem pénas tem,
z S anga v gheid
A ve 1\[{1 ri a e (hiniasperbon rilpos i que atraz de Lem po tem po vem; seméia
% = 2 = 803 e cria terds nlegriu; lantas vézes vi
—0 Padre Nosso: e a fgm ¢ cisa sem tolhido do g e sl
: - 2 % e i@ | o cantaro d fonte até que se québrasa
Ave Maria sdo o ra coes SRR a0 i e | T Wnras, Siiarsiide ekl
de todos o3 dias. J
Secel O la sran fan ~ an -

Fig. 18 — Brito Aranha (1872) Fig. 19 — Caldas Aulette (1874).

Percebe-se, na transcricio que se segue de Jodo de Deus, que a criacdo
do método, francamente contra a ideia de soletra¢do, mas também de sila-
bag¢do, ndo pode optar por uma estratégia em que o espacamento entre as
silabas seja maior que o espagamento entre as letras dentro da silaba e den-
tro da palavra. Jodo de Deus sabe que se tal nao for feito, as silabas den-
tro da palavra parecerio silabas soltas e a palavra jamais serda apreendida
visualmente na sua globalidade acarretando esse factor consequéncias
nefastas para a leitura.

Para além disso, ndo quer que o espacamento entre letras seja tal que
possa transformar a palavra numa fieira de letras que o aluno seja obriga-
do a ler soletrando, sem identificar primeiro a forma global da palavra, aju-
dado pelas fronteiras de palavra proporcionalmente maiores que os espa-
cos entre as letras. Isso parecem-lhe palavras “desmembradas”, “aleijadas”.

Ou seja, torna-se claro que é a opgao tipografica — das silabas lisas e
das silabas gravadas, mas também a do espacamento regular das letras den-
tro da palavra, proporcionalmente menor que o espacamento entre as pala-
vras — que permite recusar as estratégias de leitura usadas nos métodos

anteriores de soletracio e silabagio.

“(...) Quando pensei numa cartilha, isto é, numa arte de ler, e ndo s6 de gaguejar,

vi logo que s6 podia admitir palavras, e nio syllabas soltas, geralmente incertas e ille-



giveis. Porque se o professor diz que 7 a é md, engana o discipulo em mata; se diz que
é md, engana-o em matou; se diz que é md ou md, engana-o em mano; etc.

Mas sendo necessario palavras, e s6 palavras, como distinguir a syllaba na palavra’
Porque a syllaba nio é uma convengio systematica, é um facto natural. A syllaba
depende essencialmente da continuidade dos seus elementos (e contra isto peccam mor-
talmente todos os systemas de soletra¢io). Qual era o meio de agrupar, de irmanar os
elementos de cada syllaba, aos olhos do principiante?

Se os elementos da syllaba s3o essencialmente continuos, as syllabas sao essencial-
mente contiguas. Palavra desmembrada nio é palavra; e eu ndo a podia desmembrar.

Havia de a aleijar, com caracteres diversos? Nao era methodo. (carta ao jornal
Progresso em Dezembro de 1877, in Deus, 1881:20-24)

Queremos destacar um caso particular: numa Cartilha de Simoes
Raposo de 1896 (exactamente o ano da morte de Jodo de Deus), intitula-
da O Primeiro Livro da Escola, encontramos, como regra geral para a

apresentacdo das silabas dentro da palavra, a divisdo por hifen, mas sur-

Fig. 20 — O primeiro livro da escola de Simdes
Raposo (1896), pp. 26 -27; 28-29 e

pp. 46-47; 48-49. © M.J.D.

T

o lume de cépa,

i d:
Recapitulagso geral o café moido, atens i aa
. o fumo & léve,
a camisola de li,
. o férro ¢ duro,
o bom menino, a cinza do lume, b
o bago da uva, o lengo amaréllo,
o cimo do monte, a luva de pellica,
o fato de panno, o casaco de velludo, diga o que pensa,
a 4giia da fonte, o sapato do menino; faca o que déve,
a lama do lago, fuja para fora,
a fita de séda, véja o que léva;

a sopa de massa,
o doce de ginja,

quarenta e cinco,

0 povo é bom, honrado e sincéro,
queéro um copo de agiia da bica,
venda-me um kilo de céra amarélla,
dé-me éssa tigélla de barro,

o ardma da rosa é suave;

amno de néve, paga o que déve;

cada um falle do que sabe;

aquélle que me tira do perigo,

Uma rolha de cortica.
Uma bilha de béirro.
Um mélho de lénha.

Uma colher de estanho. Um dia cléro e alégre. ;
Um girfo de prita. Uma noite escura e medénha. L '6“.0 coml.u_'xdo.
Uma moeda de cobre. Uma, fria e chuvésa manha. Umnaris nqm.lm:.
Um técho de folha. Uma tirde seréna ¢ agradivel. gma {i:t" il :nt
Uma gride de férro. Uma ndite aména de luar. O:I%Sbio:":ng:g:édos
Uma bérra de chumbo. Um vento frio do nérte. Um rosto cérado e aiévre.
Uma. chipa de zinco. Uma grande bitega de fgiia. Uns 6lhos prétos e vivos
Uma péga de bronze. Um nevoéiro muito cerrado. As maos 4lvas e mimosas.
Um cbpo de vidro. Uma grande camada de néve. Os dedos compridos e delicidos.
Uma toalha de mésa. Uma tempestide furiésa. As unhas muito bem cortadas.
Uma colher, uma fica e um gérto. O inverno é a estagio das chuvas,idas Um cbrpo diroso e robusto.
I ' Um talher compléto para cada pessoa. néves, das geadas e do frio. Um hémem amante do trabalho.

a pélle to %Mo, um kilo de bom rapé, cento ¢ quinze, & bom amigo;
s foery 9 bom. d4cs o pers, cincoenta e séte;
a capa de setim, o som da lyra e da rabéca, S donbiom e
o figo passado, ) o sapito ¢ a bota de séda, amxgdo do bom tempo,
a camisa nova, o barréte de 1 do campino, isso é qiidsi nada, muda com o vento.
a menina amordsa, a bengalla de ecana do mogo, pague o que déve,
o menino intelligente; o xarépe de quina e férro; a conta 6 pequéna;
i3} i | . =5
Recapitulacdo geral Estas rbsas brancas. Uma grande seara de trigo. Um vestid.o modésto d\? chita.
Aqueéllas flsres mimosas. Um grande talhao de hortalica. Uma camisa néva de linho.
Sz Bstas papoulas encarnddas. Uma grande por¢ao de batatas. Um lindo coldr de pérolas.
Tistes Iyrios brancos de néve. Um cabaz de figos maduros. Uns brincos de diro esmaltidos.
Uma chivena de chd. Que lindas fiores azues. Uma grande abundancia de péras. Uma linda cadéia de relogio.
Um chapéo de chuva. As violétas siv roxas. Assim como na Primavéra se c6lhem gmals bétt‘lis %e :gull;: c‘!is Rissia.
Um lengo de chita. A Primavéra é tacio das flores. ¥ as flores, assim no Verao e no Ou- m lengo de bretanha fina.
Um colﬁhio de pélha. il b b i ton0 80 oflhem as fractas. Uma calea de méscla barata.

Uma jaquéta de saragdea nacional.
Um grande capote de panno azul.

Um chapéo de féltro com fbas lirgas.
Uma linda gravata de séda de cor.
Um rico vestido de séda préta.

Um bom chéile de merino préto.

As uvas da parreira.

As nézes da nogueira.

As ginjas da gingeira.

As péras da pereira.

0Os figos da figueira.

As maeas da macicira.

As amendoas da amendoeira.
As castanhas do castanheiro.
As laranjas da laranjeira.

6. Particularidades da vida e da obra de Jodo de Deus

253




254

preendentemente em algumas paginas, como nas paginas 26 a 30, € 46 a
49, as silabas ndao apresentam nem hifen, nem qualquer espagamento
extraordindrio, estio antes impressas alternadamente a negro e a regular,
uma estratégia tipografica que, nao tendo o resultado grafico do de Jodo de
Deus (a base da linha e o contorno geral da palavra perdem uniformidade)
apresenta grandes semelhancas com a que Jodo de Deus praticara.

Uns anos ap6s a polémica, vemos que é o proprio Simdes Raposo que
ensaia O que tanto criticara.

Nesta carta que temos estado a analisar, deixa-nos Joao de Deus ver,
passo a passo, como pensou. E aqui é claro que reflectiu sobre a introdu-
¢do de uma segunda cor que, como tivemos oportunidade de ver, ja existia
em Franca com Edme-Frangois Jomard e Néel (ainda que nos parega, quer
pelo que lemos em Juanéda-Albarede (1998) e em Chartier (2005), quer
pelas cartilhas a que tivemos acesso da Bibliotheque Nationale de France e
do CNRS que tal nio fosse em cartilhas, mas apenas nos quadros parie-
tais), mas tal estratégia surge apenas para as vogais e ndo para as silabas.

Disso alias fora acusado:

(...) Diz o sr. Director: “Néel empregou as duas tintas preta e encarnada, para tor-
nar distinctos na palavra escripta os signaes graphicos que entendeu nao dever saparar.
Deu-nos portanto a idéa dessa outra recente originalidade portugueza (em griffo), que
tdo arrogante traz o ex.mo sr. dr. Jodo de Deus”.

Ora aqui teem a esperteza do director da escola normal! Em vez de ir ahi a qual-
quer esquina buscar num cartaz de touros a origem da distinccao syllabica da Cartilha
Maternal, tem o despatriotismo de ir 4 Franca, 4 custa do estado; e podendo voltar
sabendo a razao porque Néel tornou distinctos os signaes graphicos que entendeu nio
dever separar... vem de 14 sabendo tanto como o proprio Néel!

Néel pintou de encarnado n’os quadros, que eu nunca vi, e Deus me livre, as vogaes

ou sons, diz elle. (Carta ao Jornal Progresso em Dezembro de 1877, in Deus, 1881:76)

Vimos ja que Joao de Deus experimentou de facto a cor. Sabia o quan-
to esta era chamativa e até a experimentou como nos disse, para aliciar os
pais a chamar os meninos a escola, mas ndo a quis usar na Cartilha, antes
tendo optado pela diferenca de tom. E o tom faz, de facto, toda a diferen-
¢a. Aquilo que o pedagogo pretendia era destacar a silaba sem truncar a
palavra. As cores diferentes criariam inevitavelmente um efeito de xadrez e

isso destruiria definitivamente a unidade na palavra.

O meio era diversidade de cor, ou differenca de tom. A diversidade de cor tinha

muitos inconvenientes; menos methodica, menos economica, menos exequivel. Preferi



a differenca de tom. Porém desconfiando (e hoje vejo que injustamente) da curiosida-
de publica a respeito de taes assumptos, resolvi dar a primeira edicdo num mosaico bri-
lhante. Era uma pia fraude, a ver se os paes levavam o bonito aos filhos, e achando-se
assim em occasido proxima de ver as razdes que me guiavam por um caminho, por ven-
tura mais direito e alumiado, o seguiam. Depois em novas edi¢des, se as houvesse, poria
a coisa n’os seus termos, isto é, como saiu, gracas ao obstaculo material que apontei.
Mas aquella ndo podia ser a minha escolha definitiva. Do preto e vermelho, a tudo
preto, nao ha declive. Especialmente o vermelho, alids adoravel nas faces, nenhum

médico occulista o recommendaria em cartilhas’.

Nota 5 p.191 - Quando nés escrevémos isto, logo vimos que alguma destas cabecas incapazes duma
unica idéa sua, nos havia de estender o defeito duma letra brilhante 4 nossa letra cinzenta, affectando
um apuro de critica, uma finura que sem indicagdo alheia acharia excellente a letra cor de fogo, como
succedeu a Raposo que tio boa a achou que a perfilhou. As duas unicas cores admissiveis sdo as que
empreguei, preto e cinzento, porque a alternativa de branco e preto, n’os caracteres lavrados , da o cin-
zento 4 menor distancia.

(Carta ao Jornal Progresso em Dezembro de 1877, Deus, 1881:20-24)

Claro que haveria de ser criticado também por isso. A diferenca de tom,
como vimos j4, foi dada através dos Tipos gravados ou lavrados que impri-
miam a face riscada a traco fino, no sentido longitudinal da letra e permi-
tiam criar o efeito de cinzento.

O controlo da largura do vazado no gravado é, também, significativo
porque se o vazado for muito largo, o tracado é muito perceptivel num
corpo grande e ndo temos a impressio de cinzento. E possivel ver isso em
algumas Cartilbas que se imprimiram digitalmente nos nossos dias.

Vejamos, nas palavras seguidamente transcritas de Carolina Michaéllis
Vasconcelos, que defende o pedagogo do plagiato de que o acusam, a
forma como ressalta no método de Jodo de Deus o modo plastico e a forma
como ela propria considera que essa dimensido plastica se repercute na

aprendizagem das criancas.

“(...) As duas unicas cores admissiveis sio as que empreguei, preto e cinzento, porque
a alternativa de branco e preto, n’os caracteres lavrados , da o cinzento a menor distancia.

E talvez porque a differenca ndo é essencial, dizem alguns sem fundamento
nenhum, e portanto com algum fim, que a distinccdo a cores era ja usada em
Allemanha. E falso.

Quando o nosso amigo Fernando Leal, num folhetim do Progresso, se referiu dquel-
la insinuagdo parecendo admitil-a, affirmei-lhe que tal nao havia em Allemanha.

Com effeito, posteriormente, no terceiro nimero do Ensino, dizia a sr.* D. Carolina
Michaélis de Vasconcellos, tratando da cartilha portugueza e especialmente da minha.

“QOutra innovagdo estd no processo typographico para evidenciar 4 crianga de um

modo, por assim dizer, plastico, a decomposicdao da palavra em syllabas. Isto consegue
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202
PARTE PRIMEIRA
LigEO 12
‘Vogaes oraes
B Ny cem B 108k
g g e 4
o O u U
o 30 %o Y
Esta ¢ a primeira ligiosinha do methodo do sr. Julio Al-
fredo de Brito!... Esti-se mesmo a metter pelos olhos dos
aprendizes, como o Simoes Lopes chama aos discipulos.
Vinte letrinhas; vinte vogaes oraes... cabem na cova
dum dente.
Fig. 21 — Critica a Alfredo Jilio de Brito.
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Jodo de Deus (1881:202). © M.J.D.

o autor por meio de typo do mesmo tamanho alternadamente liso e lavrado, e obtem
assim a vantagem essencialissima de representar as palavras sem solu¢ao de continui-
dade, ao contrario do methodo seguido até hoje que as desmembrava barbaramente...
Esta inveng¢io tdo simples como luminosa é legitima propriedade do autor e nao imi-
ta¢ao de um supposto methodo usado em Allemanha... N6s pelo menos nao encontra-
mos vestigio de semelhante inven¢do nas cartilhas da Allemanha do Norte, as melho-
res que existem, nem as inglezas, italianas e hespanholas que conhecemos, e que sendo
imitagOes mais on menos fiéis das cartilhas allemas nao haveriam esquecido tao impor-
tante melhoramento. Todos teem que aprender neste ponto com E” (carta ao jornal

Progresso em Dezembro de 1877, in Deus, 1881:20-24)

Destacamos ainda a ultima parte desta extensissima citagao (que termi-
na com a tentativa de Jodo de Deus de salvaguardar os direitos da sua
invengao tipografica) para recordar o artigo que revimos de Larson (2004)
sobre a percepg¢io visual da forma de contorno da palavra. Quase nos pare-
ce impossivel que no século XIX, sem s6lidos conhecimentos sobre percep-
¢do visual, Jodo de Deus tivesse a intui¢ao de colocar deste modo a ques-

tdo da percep¢ao do contorno da palavra:

“(..)

Ha um meio de distinguir as syllabas sem prejuizo do contérno da palavra; esse
meio ndo é de invengdo allema, e sim portugueza, minha. Como nio é licito, nesta
ordem de coisas, confundir a propriedade com o monopolio, pédem os que estejam no
caso de escrever para a infancia, utilisar-se della; mas o direito e a delicadeza, que é o
complemento do direito, convida-os a prevenir-me.” (carta ao jornal Progresso em

Dezembro de 1877, in Deus, 1881:20-24)

Mas o pensamento grafico de Jodo de Deus nio se esgota na diferencia-
¢do das silabas. Vimo-lo através dos excertos que reproduzimos das cartas
do Abade d’Arcozelo.

A todas as reflexdes que registimos, queremos acrescer ainda as que
se seguem.

Joao de Deus debate de forma profusa e profunda a forma de apresen-
tar as letras ao aluno. Debate a ordem por que as letras do alfabeto devem
ser apresentadas, mas também como devem ser apresentadas. Ja vimos que
fez opgoes sistematicas para a escolha da letra para a sua cartilha: egypcia,
redonda, larga, minuscula, impressa, mas vai mais além.

Em A Cartilba Maternal e o Apostolado, reproduz um fac-simile de
parte da 1* Li¢do de uma Cartilha de Alfredo Julio de Brito, ndo datada,
para mostar a forma como esse autor apresenta as vogais e critica forte-

mente a sua quantidade.

“Vinte letrinhas, vinte vogaes oraes... cabem na cova de um dente.” (Deus, 1881:202)



Na referéncia que faz a apresentagao das letras em Régimbeau, Jodo de
Deus fala num “oceano de vogais” e transforma a imagem numa verdadei-

ra alegoria visual e sonora que vale a pena transcrever:

“O vigério da pedagogia em Belém diz, com os outros quatro machos da comichao
pedagogica, que a cartilha é tirada do Couto e do Castilho. O mestre, que devia dar
aos machos o exemplo da concoérdia, diz que é tirada do Regimbeau!

(Elle é capaz de ler: Regumbe-a-u.)

Mas que edi¢ao ha 14, na escola normal, onde o meu nobre amigo viu tal nota e tal
conselho?

Eu, no Regimbeau que tenho, Petit Syllabaire, Paris, 18782 nao vejo la semelhante
coisa. O que vejo, sem nota nem conselho, de facto, sem mais razdes, como em pura
cartilha destas que se vendem as arrobas nas lojas de ferragem, é, depois de um ocea-
no de vogaes (muitas das quaes o proprio Regimbedu nio sabe ler) 7, t, m, rtm, RTM,
rtm, RTM, f, I, etc. (20)!

Nota 20: “ Veja-se a primeira licio de Régimbeau e se os olhos mais afeitos aos
lavores da arte tipografica nao ficarem encandeados, muito me engano.” (Deus, 1881:

226, nota 20)
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“Isto sem as notas que cercam e recheiam o labyrinthado hexagono, de premiere
legon, de deuxieme legon, de premiere section, de n° 1 de voyelles monogrammes, de
syllabes indecomposables, de voyelles breves, de voyelles longues, de majuscules, etc.”

(Deus, 1881:226, nota 20)

E prossegue com consideragdes sobre a forma como Néel apresenta

as vogais:

“Cinco vogaes sao cinco sons na nomenclatura de mestre Néel.

E para que as borrou elle n’os quadros (ndo nas cartilhas; o que é muito methodi-
co na opinido do vigario da pedagogia em Belém e, ao que parece, também na opinido
do mestre)?

Para o seguinte. Diz elle: Quando se trata de ajuntar a articulacdo ao som, deve-se
pronunciar o som ANTES (AVANT), de o unir 4 articulagdo.

Se d’este estylo verdadeiramente Paulino se pode concluir alguma coisa, é que des-

gracado de quem tiver um livro em casa. Cinco mil vogaes que elle contenha, cinco mil
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sons a soar constantemente, sem deixarem dormir ninguem.

E verdade que em paga, todas as consoantes estio caladas como toucinho em sacco.
E o que vale; sendo o inventor da imprensa tinha dado cabo da humanidade!

Vai um viajante pelo meio de um continente féra e comeca a ouvir o susurro do mar.

— Sera possivel?

Continua a andar, e o susurro a crescer. Passadas trinta, quarenta, cincoenta leguas,
esbarra numa bibliotheca!

Sao todos aquelles milhdes de sons numa conspiragio medonha contra a serenida-
de athmospherica, e até contra o proprio edificio. Nao ha paredes por mais valente-

mente construidas que resistam a um milhdo de vogaes.

2

E d’estes methodologistas que eu tirei a minha cartilha...” (Carta ao Jornal

Progresso em Dezembro de 1877, Deus, 1881:76)

Repare-se como Jodo de Deus é perspicaz ao dizer que todas estas
vogais vermelhas acabam por apagar a existéncia das consoantes.

Estas consideragdes acerca do vermelho nas vogais, com as suas acinto-
sas metaforas sobre o ruido que as mesmas reproduzem, conduzem-nos de
novo as nossas reflexdes sobre a legibilidade, onde encaramos algumas
estratégias tipograficas como ruido. E desse ruido (do ruido que impede a
recep¢do da informagdo) que aqui fala magistralmente Jodo de Deus, que
em toda a polémica, nunca perdeu de vista a andlise da dimensdo tipografi-
ca nem da sua importancia na obra, no método e na actividade pedagogica.

E nio contente, com as metaforas e sinestesias maritimas — do oceano
de vogais para o Regimbeau e do sussurro do mar que se transforma num
clamor para criticar a decisdo de Néel de apresentar o abecedario nas suas
varias opgoes tipograficas — Jodo de Deus nio consegue deixar de recordar
outra metafora (a do rebanho) com que outrora descrevera a disposicdo gra-
fica das vogais em Régimbeau. E nds nio podemos deixar de ouvir, de novo,

o ruido tipografico no balido das ovelhas (ou serd no balido das vogais?):

“Este autor comega por mimosear o discipulo com o agradavel espectaculo de 7 ee
de vérias formas e tamanhos, trés aa, trés ii, trés 0o e trés uu. Em oito dias, pelo menos,
entretém-se o discipulo a conhecer e diferenciar as ovelhas daquelle rebanhosinho de
dezanove cabecas. Ndo é para comparar com os rebanhos de Job, n’os seus tempos de

prosperidade.” (Deus, 1881:226, nota 21)

Nio fizemos, nem era nossa intencao fazé-lo, a apresenta¢do de todos
os argumentos com que o método de Jodo de Deus é atacado nem daque-
les com que o seu autor rebate as criticas ao seu método. O que tentimos

foi a pesquisa de todos os elementos escritos (ou pelo menos do maior



numero de elementos possivel) que evidenciassem o olhar critico do peda-
gogo sobre questdes de tipografia. Realizamos, assim, de certo modo um
levantamento temadtico, que posteriormente articularemos com outras
informacdes. Esperamos que ele seja capaz de permitir uma visao significa-
tiva da forma como Jodo de Deus analisava o material impresso, apresen-
tando os seus textos (ou pelo menos uma seriagdo e articulagido dos seus

textos) de uma forma diferente das muitas que até agora foram feitas.

6. Particularidades da vida e da obra de Jodo de Deus
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7. A Cartilha Maternal
de Joao de Deus

“ CoMm A CARTILHA DO SNR. JOAO DE DEUS, ENTRAMOS
NUM MUNDO NOVO; TUDO MUDOU DE ASPECTO, TUDO
SE TORNOU SIMPLES, LUCIDO, TRANSPARENTE. O NOVO
PEDAGOGO VAI GUIANDO O DISCIPULO PASSO A PASSO;
NAO O METE NUM LABIRINTO; APRESENTA-LHE UM
PLANO DISPOSTO NA MELHOR ORDEM E ASSENTA NO SEU
LUGAR, UMA A UMA, AS PEDRAS DO EDIFICIO, OS ELE-
MENTOS DA LINGUA. ”

CAROLINA MICHAELIS DE VASCONCELOS, 1877 (1976:74-5)

Consultamos no Museu Jodo de Deus e em outros espolios pessoais
varias edi¢oes! da Cartilha que nos permitiram uma visao diacrénica das
suas publica¢des. Apesar de ndo tencionarmos fazer qualquer estudo con-
trastivo destas publicagdes, que pouco ou nada contribuiria para levar a

cabo o nosso propésito de identificar em Jodo de Deus a consciéncia de que

1. Disponibilizaremos também, aqui, alguns dados, totalmente inesperados, relativos aos exemplares
vendidos das trés primeiras edi¢des. Estes valores foram obtidos através do excerto de uma interven-
¢ao do deputado Alfredo Rocha Peixoto, na sessio de 7 de Maio de 1879, publicada no Didrio da
Camara dos Senhores Deputados, e que Gomes (1976), transcreve: “A primeira edicao da Cartilha
Maternal foi de 8.000 exemplares e durou dezassete meses; a segunda foi de 7.000 e durou trés meses
e meio; (...) e a terceira, enfim, de 24.000, publicada em Fevereiro dltimo; e, (...) creio que ndo che-
gard para este ano.

Dos quadros parietais, que sdo indispensaveis para o ensino simultaneo, ja houve trés edi¢des; estdo
vendidos 400, e quase todos desde Outubro ultimo; (...)” (Gomes, 1976:35-6).

1. 0 texto impresso e a leitura 261
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a dimensao grafica de um método do ensino da leitura era importante para
o sucesso do proprio método, listaremos de seguida as diferentes edigdes
que consultimos em pormenor ou de cuja existéncia temos conhecimento
e daremos conta de algumas das diferengas entre eles.

1° edigdo, 1876, 139 p. [VIIL, 130 (1)p.]2

2% edigdo, 1878, 139 p. [VIIL, 130 (1)p.]

3% edicdo, 1878, 144 p. [VIII, 136p.] — O aumento de paginas deve-se
ao facto de esta edicao contemplar uma nota final com uma explicagiao de
pormenores fonéticos para o método de leitura de Jodo de Deus.

4" edigdo, 1881, 143 p. [VIIL, 135 p.] — Nesta edi¢io foi suprimido o
texto explicativo que figurava na P. 135, relativo ao quadro das vozes e
articulagdes apresentado na p. 111, pelo que ficou com menos uma pagina
que a anterior edi¢do.

5% edigdo, 1881, 144 p. [VIIL, 136 p.]

6" edigdo, 1882, 144 p. [VIIL 136 p.]

7% edi¢do, 1884. 144 p. [VIII, 136 p.]

8* edicao, 1885, 148 p. [VIII, 139 (9) p.] — Esta edicao contém o resu-
mo da correspondéncia oficial relativa ao Método, desde Agosto de 1877
até Dezembro de 1884. A Cartilba, propriamente dita, permanece com 139
paginas.

9" edigao, 1887, 197 p. — Para além da nota final com a explicagao de
pormenores fonéticos para o método de leitura de Joao de Deus, esta edi-
¢do contém ainda o resumo da correspondéncia oficial relativa ao Método,
desde Agosto de 1877 até Dezembro de 1886. A Cartilba, propriamente
dita, permanece com 139 paginas.

10" edi¢do, 1889, 216 p. — Para além da nota final com a explicacao
de pormenores fonéticos para o método de leitura de Jodo de Deus, esta
edicdo contém ainda o resumo da correspondéncia oficial relativa ao
Meétodo, desde Agosto de 1877 até Dezembro de 1888. A Cartilha, pro-
priamente dita, permanece com 139 paginas.

11" edicdo, 1892, 214 p. — Semelhante a edi¢do anterior relativamen-
te a nota final e resumo da correspondéncia até Dezembro de 189r1.

12% edicdo, 1894, 213 p. — Esta edi¢ao compreende o resumo da cor-
2. Para além da data de edi¢do e do niimero total de paginas, indicamos entre paréntesis recto as pagi-
nas iniciais que foram numeradas em algarismos romanos, as paginas numeradas em algarismos 4ra-
bes e, entre paréntesis curvo, a quantidade de paginas finais nio numeradas. Convém, porém, salien-
tar que a Unica pagina realmente numerada, com numeragido romana, é a pag. VIII, uma vez que nio

é adequado numerar as pdginas iniciais e a Cartilba tem inicio na nona pagina.



respondéncia relativa ao Método desde Agosto de 1877 até Dezembro de
1893.

13" edi¢ao, 1896, 213 p. — Idem.

14" edicdo, 1899, 213 p. — Idem.

15° edicdo, 1901, 213 p. [139 (4)p.] a 23" edigdo, 1911, 213 p. [139
(4)p.] — Idem.

24" edicdo, 1912, 1° parte, 8o p. [78 (2)p.] — Esta € a primeira edi¢ao
que aparece dividida em duas partes e cujo conteudo é exclusivamente diri-
gido ao aluno.

24" edi¢do, 1912, 2° parte, 8o p. [78 (2)p.]

25" edicdo, 1912, 1° parte, 8o p. [76 (4)p.]

25* edicdo, 1913, 2% parte, 80 p. [76 (4)p.]

Poderemos, de uma forma sintética, considerar que existem quatro
marcos essenciais no historico editorial da Cartilha Maternal.

Esta sequéncia de edi¢cdes pode ser segmentada em varios momentos,
permitindo a constituicio de grupos de edi¢bes aparentadas entre si. O
marco divisor mais importante corresponde, obviamente, a 1 edi¢ao da
Cartilha (1876) que encerra em si o nucleo base do conteudo das Cartilhas
subsequentes. De facto, durante 35 anos, a Cartilha Maternal permanece-
rd com 139 paginas e as suas alteragdes prender-se-30 apenas com um ou
outro pequeno pormenor de conteudo pouco relevantes para o conjunto do
método ou com questdes de paginacdo que, ainda que possam ser impor-
tantes neste estudo, sio também pouco relevantes para o conjunto enquan-
to projecto editorial. Como é possivel observar na lista anteriormente apre-
sentada, a adi¢do de paginas nunca decorreu da alteragao significativa do
conteudo matricialmente definido para a 1* edi¢ao.

O segundo marco editorial corresponde a 2% edi¢ao (1878) e comporta
pequenas alteracOes na paginacao.

Sabemos que essas alteragdes se destinavam a evitar situa-

¢coes de confusido entre os dois tipos de texto presentes na

Fig. 1-2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.16 — 17 © M.J.D.

Cartilba (o texto dirigido ao professor e o texto dirigido ao £
aluno). O que nos parece significativo referir é que esta edicao b teu
nio contemplou todas as alteragdes que Jodo de Deus preten- tua tia
dia introduzir. Sabemos que Jodo de Deus queria separar em ata atava
fita fatia

paginas diferentes, os dois tipos de texto (o de apoio ao pro-
fatiota

fessor e o do aluno) e podemos observar que na pagina relati-

va a letra d, por exemplo, estes ainda aparecem juntos.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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Poderemos também acrescentar um indicio do rigor com que foi efec-
tuado o trabalho de revisio grafica da 1* para a 2% edicao da Cartilha
Maternal. Para além da altera¢dao do cabecalho, da localizacao da numera-
¢do das paginas, da quantidade de linhas na pagina e do uso de filetes sepa-
radores de conteudos ou diferenciadores dos textos destinados ao profes-
sor ou aos alunos, deveremos mencionar o facto de toda a numeracao ter
sido alterada. Trata-se de uma mudanca formalmente importante, na medi-
da em que o modelo de contagem para inscrigio da numeracdo na 2° edi-

¢do, foi claramente diferente do que havia sido utilizado na 1* edi¢do.
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Fig. 2 — 1° edi¢do da Cartilha Maternal (1876) p.10 — 11 © M.J.D. Fig. 3 - 2° edigdo da Cartilha Maternal (1878) p.2 —3 © M.J.D.

A obra foi ordenada com numeracio arabe a partir da “Primeira
Licdo”, tendo sido inserindo o algarismo 2 na segunda pagina da “Primeira
Licao”, no caso da 2° edi¢do, exactamente na mesma pagina que na 1° edi-
: ¢ao tinha sido numerada com o

Que’ havia perto algarismo 1o. Esta op¢do denota

|
Donde morava ‘ ter existido uma forte preocupagao
Nosso Senhor |§ reorganizativa da paginacao, assi-
Em peguenino, i
(Era ja certo)

Ella la estava ?

. ‘-+ Alids, o final da obra foi explicita-

‘ mente marcado (logo desde a 1°
A pobre ave ;

Cantando o hymno
Ternoc e suave

Do seu amor

Ao Salvador!

O 4 CARTILIA SATERAE

nalando também com clareza

numeérica, o inicio e o fim da obra.

edicao) através da insercdo, por

extenso e em maiusculas, de: FImM

DA CARTILHA MATERNAL. O cuida-

s wr way a0

do e a necessidade em explicitar o

w

FIM de uma obra é uma pratica

Fig. 4 — 2° edicdo da Cartilha Maternal (1878) p.126 — 127 © M.JD. ~COmMum a muitas obras estrutura-



das sob uma forte dependéncia sequencial, como € o caso das cartilhas, dos
contos para a infancia ou, num outro medium, o caso do cinema.

Sublinhe-se, todavia, que entre estas duas primeiras edicoes, as diferencas
se situam exclusivamente ao nivel grafico e foram conscientemente introdu-
zidas por Jodo de Deus e pautadas por critérios de usabilidade.

O terceiro marco (dentro da divisdo editorial de que vinhamos falando)
corresponde a 3° edi¢do (1878) e regista dois aspectos significativos: o pri-
meiro consiste na mudanga de local de impressio do Porto para Lisboa,
com todas as implica¢bes que isso necessariamente acarretou, nomeada-
mente a altera¢ao do papel do Abade D’Arcozelo, enquanto interlocutor
principal de Jodo de Deus junto do tipografo, e o segundo consiste na intro-
ducido de notas explicativas finais e/ou na anexacdo de correspondéncia, o
que fez crescer o numero de paginas das edi¢cdes que se foram seguindo,
ainda que as paginas do ntcleo central jamais se tivessem alterado.

O quarto momento editorialmente marcante diz respeito a 24" edi¢ao,
impressa na Imprensa Nacional, datada de 1912, portanto ja da responsa-
bilidade do filho de Jodo de Deus, Jodo de Deus Ramos3, que, diga-se em
abono da verdade, foi o grande obreiro da implementagio daquilo que
ainda hoje é a rede de escolas e jardins de infincia Jodao de Deus.

Como acabamos de notar, é esta edicdo, distante 35 anos da 1* edi¢do?,
que divide, pela primeira vez, a obra direccionada exclusivamente para o
aluno, em duas partes, cada uma delas com 8o paginas, ficando a Cartilha,
propriamente dita, constituida apenas pelas 73 paginas da primeira parte
desta edicao.

A primeira parte da 24" edicdo da Cartilha Maternal é um trabalho de
sintese e de devolugdo: de sintese, porque compila sequencialmente (ou
seja, sem intercalar nenhum outro tipo de texto) toda a parte relativa ao
aluno ja existente e presente desde a 1° edicdo e de devolugdo, na medi-
da em que devolve ao formato reduzido da Cartilha Maternal a simplifi-
cac¢do que Jodo de Deus conseguiu na concepcio e execugdo dos quadros

parietais.

3. Jodo de Deus Ramos Junior (1878-1953) terceiro filho de Jodo de Deus, foi decisivo na continuagdo
da divulga¢io do método Jodo de Deus, na constru¢do de uma rede de Jardins-Escola e do Museu
Jodo de Deus em 1917. Este, construido de acordo com projecto de Raul Lino, dispde de um valio-
so espolio bibliografico e ostenta nos seu interior algumas pinturas de Leal da Camara.

4. Contamos, obviamente, a partir de 1877, ano em que realmente foi editada a 1* Cartilha Maternal
e ndo a partir de 1876, data impressa nessa referida 1* edi¢do.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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Cartilha Maternal (1912).

g

Partindo da compilagdo dos quadro parietais — também eles constitui-
dos apenas pelo texto relativo ao aluno — foi possivel passar para um for-
mato reduzido aquilo que ja existia em grande formato, dado que, ao que
pudemos concluir, os quadros parietais haviam sido reunidos também em
forma de livro gigante — no que julgamos ser a versao encadernada dos
quadros parietais e que ficou posteriormente conhecida como a Cartilha
Maternal Majestdtica — para facilitar a preservagio, transporte, organiza-
¢do e disposicao visual da cartilha do aluno propriamente dita.

Para compreender o faseamento destas edi¢bes, ajuda-nos notar um
pormenor relativo as capas das Cartilbas Majestdticas existentes no acervo
do Museu Jodo de Deus: estas mantém uma relagao de clara proximidade

temporal e grafica com a capa da 24" edicao da Cartilba Maternal, de 1912.

2
i
r
:
|
|

E parece-nos justificado sublinhar, desde ja,

quatro factos de relevo presentes nesta 24" edi-

%

¢do. Em primeiro lugar referir-nos-emos exacta-

mente a capa. Esta ostenta um desenho, em esti-

% g

lo Arte Nova, do arquitecto Raul Lino, que se
tornaria num ex-libris da Cartilha Maternal: um
flor de flores ou um globo de malmequeres cam-

pestres sobrevoado por uma borboleta; em

e
%

segundo lugar, queremos salientar a contracapa,

a qual exibe um desenho do Pintor Ant6nio
. Lisboa. Deposito na Livraria Ferreira— Rua Aurea
24.* EDICAO — Prego do ex. cart. 150 réis

Carneiro’, também transformado em imagem de

marca da Associacao dos Jardins-Escolas Jodo
de Deus, representando duas figuras femininas, provavelmente mae e filha,
com um livro aberto entre as duas; depois, fazer referéncia ao retrato de
Joao de Deus, na folha de rosto, assinado por T. Bordallo, provavelmente
feito a partir de uma fotografia, e de um retrato em marca d’agua (referen-
ciado no verso da pagina de rosto com o seguinte texto: “E contrafeito o
exemplar da Cartilba Maternal, em cujo papel se ndo possa verificar pela
transparéncia o retrato do Autor, gravado a agua. Todos os direitos reser-
vados, compreendendo distin¢do silabica”) a funcionar, pois, como uma
forma de autenticagio e, por ultimo, a inser¢ao de dois desenhos monocro-
maticos e de um hors-texte a cores também da autoria de Anténio

Carneiro, os primeiros a ilustrarem o Hino do Amor e o segundo, o texto
5. E de realcar o “monograma 4 maneira de A. Diirer” que Anténio Carneiro utilizou, a semelhanca
dos utilizados por artistas e arquitectos do inicio do séc. XX, nomeadamente os da Secessdo Vienense.
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O Pedro, que é do livro de capa verde, que [

te deu o avé? ¢ . —0 Pedro, que & do
i livto de capa verde,

Os desenhos de Raul Lino que figuram e Bt o )

na capa apresentam uma linguagem sim- ~Ja o dei ao Jorze
. 3 5 a guardar.
boélica onde o método de Joao de Deus, a —Vai la pedi-lo.

¢ Andar piando
Arripiado
E esvoagando
Um rouxinol,
Que uma serpente
De olhar de luz

nosso ver, alegoricamente associado a uma
ac¢do de polinizacdo, surge pela primeira
vez visualmente representado. A ilustracao
da capa representa, na sua zona inferior,

como ja dissemos, um conjunto de malme-

queres agrupados em forma esférica sobre
um leito de folhas abertas, amarelo-ocre (como o olho do malmequer), e na
zona superior, entre o nome do autor e o titulo, uma borboleta num posi-
cionamento dindmico e aéreo, proximo do que pode ser considerado um
perfil. A sobriedade e a sintese discursiva sdo unidas pela cor amarelo-ocre
que surge ainda como reforco na lombada de tela.

A associagao da Cartilha Maternal a natureza e, por consequéncia, a
associacao da aprendizagem a floracdo é visualmente traduzida na repre-
sentagao de uma borboleta, enquanto insecto intermedidrio do processo de
polinizacio e de um globo de flores campestres em forma de fruto, flores
aptas a recolher e a guardar o pélen. Os paralelismos entre 0 método e o
mestre, fertilizadores de cérebros, e a borboleta, imprescindivel na frutifi-
cacdo natural, e ainda entre as criangas, tao sensiveis quanto disponiveis e
receptivas, e as flores selvagens, as mais comuns da nossa paisagem cam-
pestre, sistematizam e organizam um discurso visual de enorme clareza e
simplicidade.

Acreditamos que, mesmo quando nos situamos nos inicios do século
XX, se o senso comum estiver na posse de uma associa¢do tio banal e
comum como a associa¢io da crianca a flor espontanea, delicada e caren-
te de protec¢do, o discurso retorico visual sera facilmente compreendido
por uma maioria de pessoas quando, e parece ser este 0 caso, 0S recursos
estilisticos sao apropriados. A qualidade compositiva e grafica de Raul
Lino consegue, a época, no nosso entender, uma universalidade sémica
capaz de ultrapassar barreiras culturais regionais ou nacionais, elevando
esta capa a um patamar especial entre as obras de cariz didactico.

A segunda parte desta 24 edi¢do da Cartilha Maternal, também de

1912, apresenta um conjunto de textos para o aluno ler e representa uma

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 6 e 7 — llustragdes (hors-texte a cores):
24% edicdo da Cartilha Maternal

(1912) p.36 € p.70-71.
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Fig.8—1° edicdo da Cartilha Maternal
(1876).

Fig.9—-2° edicdo da Cartilha Maternal
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(1878).

notavel concep¢ao do desenvolvimento de uma cartilha. O conceito de
cartilha que esta, alias, subjacente a esta segunda parte demonstra a
mesma linha de preocupacgdo grafica que presidiu a primeira parte e que
esteve sempre presente, como o temos vindo a sublinhar, no centro de
preocupacgoes de Jodo de Deus. A segunda parte desta edigdo é um projec-
to de transi¢do para a leitura da enorme diversidade de textos escritos
potencialmente existentes e com os quais o sujeito leitor se podera con-
frontar. Comega por apresentar textos ainda silabicamente marcados pela
relagdo preto/lavrado, impressos com o “caracter egypcio” disponibiliza-
do pelo Tipo Clarendon, evolui posteriormente para textos todos em
negro, ainda em Clarendon, e continua com textos impressos em Tipos
diferentes, cada um em seu Tipo, acrescentando a essa diversidade, cor-
pos, pesos e inclinagdes também variadas. A intenciao deste segundo volu-
me é, evidentemente, o contacto visual com a variedade de estilos tipogra-
ficos, no sentido de aproximar o leitor da diferenciacio formal e assim,
através deste degrau ultimo do processo de alfabetiza¢io, o preparar para
uma crescente autonomia, importante na dimensio civica da vida de cada
individuo alfabetizado.

Apesar de termos feito estas (poucas) consideracdes sobre as diferen-
tes publicagdes da Cartilha Maternal, como ja o referimos no capitulo 0,
para a analise grafica desta obra, selecciondmos apenas a 2* edi¢do,
designada como a Nova EDIGAO da Cartilha Maternal ou Arte da Leitura
de Jodao de Deus.

Poderd parecer estranho nio utilizarmos, neste trabalho, a 1* edi¢ao da
Cartilba Maternal, uma vez que o material que temos vindo a analisar
(nomeadamente cartas e artigos de jornal) a ela se refere. Foi, porém,
seguindo a informagao que encontramos, como referimos ja, numa carta de
22 de Agosto de 1876 do Abade D’ Arcozelo para Jodo de Deus, o proprio
Jodao de Deus quem, insatisfeito com o facto de os dois conteudos da
Cartilba (o destinado aos mestres e o destinado aos aprendizes) se combi-
narem espacialmente em algumas paginas da 1° edi¢do (1876), decidiu
reformular graficamente essas paginas da primeira para a segunda edicdo.
Essa mistura de textos, que tanto desagradara a Jodo de Deus, obedecera a
uma logica econémica de poupanga de papel e diminui¢ao dos custos glo-
bais da obra que, como fomos comprovando, nunca foi preocupacio pri-
mordial de Jodao de Deus, mas do Abade D’Arcozelo. Como sabemos, e foi

precisamente por isso que na parte final do capitulo anterior nos detivemos



em torno do seu pensamento grafico, a primazia da clareza, da simplifica-
¢do e da organizacdo visual das licdes constituiu sempre, para o autor da
Cartilha Maternal, uma busca constante e um eixo dialéctico fundamental
entre o contetido metodologico e a forma de o apresentar.

Nao sabemos ao certo porqué, embora nos inclinemos para que as prin-
cipais razoes sejam mais uma vez de ordem, sobretudo, econémica, mas a
2% edicdo da Cartilha Maternal ou Arte da Leitura de Joao de Deus, desig-
nada “NovA EDICAO”, publicada pelo seu amigo Cindido J. A. De
Madureira, o Abade D’Arcozelo, em 1878, Porto, Tipografia de Anténio
José da Silva Teixeira (Rua Da Cancella Velha, 62), apesar de resolver
alguns problemas graficos, ndo corrige, como vimos, tudo o que desagra-
dara a Jodo de Deus na 1° edi¢ao de 1876, publicada no Porto,
Livraria Universal de Magalhdes & Moniz, (12 — Largo dos
Loyos — 14). Teremos de esperar pela 1* publicagio da parte
relativa aos alunos impressa de forma independente da parte
relativa aos professores (a 24" edi¢do, 1912, Primeira Parte, de
que falamos no inicio deste sub-capitulo) para vermos a com-
posi¢do das paginas tal qual Jodo de Deus pretendia. Nao
podemos, no entanto, esquecer que a época circularam imensas
cartilhas manuscritas, pela miao do proprio Jodo de Deus, ou
mandadas copiar pelo Abade D’Arcozelo e/ou copiadas pelos
professores que queriam aplicar o método sob instru¢des do
autor e que estas sim, ainda que sem o rigor da tipografia, deve-
riam exibir uma distribui¢cao por pagina mais de acordo com
aquilo que Jodao de Deus pretendia®.

Todas as edi¢oes da Cartilha Maternal, com excepcdo da 1° edicio,
incluem um retrato de Joao de Deus. Na 2° edigao, o retrato executado em
gravura, assinada por Alberto, apresenta o busto de Jodo de Deus na pagi-
na par da folha de frontispicio, com o olhar dirigido para a esquerda, para
“fora do livro”. Na 3* edicdo o retrato do autor aparece especularmente
invertido face ao anterior, como que a olhar para a pagina de rosto, mos-
tra duas assinaturas: uma de N. Bogaerts, no lado direito da imagem e
outra de Walter, do lado esquerdo da mesma. Nas restantes edicoes, a gra-
vura aparece assinada por Pastor e a partir de 1912 o retrato, assinado por

6. Pensamos, alids, que essa matriz grafica esta de alguma forma presente na cartilha colorida (carac-
teres pretos e vermelhos estampados em papel pardo) que o Museu Jodao de Deus possui, sem atri-
bui¢io de autor, e que ja reproduzimos parcialmente neste trabalho, convictos de que é da autoria
do proprio Jodo de Deus.
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Fig. 10 - 24° edicao da Cartilha Maternal
(1912). Pégina par da folha de rosto
(verso do ante-rosto), com retrato
de Jodo de Deus, assinado T.
Bordallo, e um segundo retrato, em
marca d'dgua, rodado 90° SD, visi-
vel a transparéncia.
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T. Bordallo, surge circularmente recortado, e acompanhado por outro de
menores dimensoes, gravado a agua. Esta marca d"agua, atestava por refor-
¢o, a autenticidade da obra.

Sob todas as gravuras, a assinatura de Jodo de Deus duplica o proces-
so de credibilizag¢ao deixando visivel a imagem de um tragado manualmen-
te aposto, como marca da individualidade do autor. Esta forma de abertu-
ra de um livro, personalizada e certificada, denota preocupagdes com even-
tuais falsificacdes, tanto mais que até 1912, e com a excepcao da 1° edicdo,
no frontispicio da Cartilha surgem sempre impressas, de forma bem visivel,
as palavras “coM O RETRATO DO AUTOR”. Em simultaneo, a explicitacdo
escrita de uma imagem que esta a preencher metade de uma folha de rosto,
procura validar o seu contetido, autenticando-o, o que numa obra desta
natureza é fundamental, dados os inevitaveis lagos afectivos que se irdo
construir entre o autor da obra, mestre dos mestres, o mestre escola e o
aprendiz de uma nova linguagem. O iniciado exige, pois, uma total con-
fianga num livro deste tipo, acreditando na sua autenticidade, uma vez que
a obra mediatiza um saber que serd chave de acesso ao codigo de uma nova
linguagem.

A terminar estas consideracOes gerais sobre a obra, é ainda de salientar
um aspecto de paratexto, relativo ao titulo e a relagio dos seus dois cons-
tituintes, que funcionam como um duplo titulo: A Cartilha Maternal ou
Arte de Leitura e nao como titulo e sub-titulo. Desde a primeira edi¢do que
o titulo desta obra se manteve intacto na sua aparente particio com um
real efeito duplicador. Apesar de apresentar um valor base de alternancia,
o uso da conjuncdo coordenativa disjuntiva “ou” acrescenta um efeito
explicativo e/ou mesmo aditivo em detrimento de um efeito de alternancia,
exclusiao ou duvida. Nio se trata, de a Arte de Leitura se transformar num
subtitulo com propoésitos redutores do leque de abrangéncia, mas, pelo
contrério, de amplificacdo desse mesmo espectro. E necessario acrescentar
o facto de todas as edicoes desde a 1% até a 24" edicdo colocarem esta
segunda parte do titulo — Arte de Leitura — em corpo significativamente
maior que o corpo de Cartilha Maternal. Na »4* edi¢ao o duplo titulo pas-
sou a ficar com 0 mesmo tamanho de letra para além de uma completa alte-
racdo grafica dessa pagina inicial. Foi reduzida a informagio, alterada a
sua localizagdo na pagina, utilizado o ex-libris de Raul Lino anteriormen-
te referido e sobretudo foi utilizado nesse duplo titulo a parti¢do silabica

alternando o Tipo liso com o Tipo lavrado.



O recurso ao titulo duplo, indica duplicidade ou multiplicidade de fun-
¢oes: por um lado a tradicdo da cartilha associada ao saber estd ligada a
protec¢ao da mae,” enquanto entidade depositaria de um legado cultural e
por outro, a “arte”, no sentido de método, didacticamente estudado, é
capaz de proporcionar um acesso “especial” (porque “artistico”) a leitura.
Em Portugal é comummente aceite a importancia e a influéncia que os
padrdes culturais franceses tiveram no nosso pais, sobretudo nos finais do
séc. XIX, por isso, podemos detectar neste titulo alguma influéncia france-
sa. Jodo de Deus ndo escapou, nem seria logico que estivesse distante da
produgao cultural francesa, e convém, a propodsito, acrescentar que Jodo de
Deus traduziu do francés uma obra intitulada Os Deveres dos Filhos de Th.
H. Barrau que utilizou como texto de apoio a leitura. Nesta linha de pen-
samento, nio serd for¢ado supor que a propria adjectivagio “maternal” da
Cartilha, possa ter sido concebida no quadro dessa ligagao francofona,
tanto mais que em Franga, a palavra maternal (maternel) teve, e continua
a ter nos nossos dias, uma utilizacao recorrente na educacao de infancia,
entendida, neste caso especifico, em sentido lato mas também estrito, uma
vez que se reportava ao ensino que podia ser conduzido em casa, antes de
a criancga ser entregue aos ensinamentos do mestre-escola .

A “arte de leitura” pressupoe de imediato uma forma e um resultado,
um processo de interiorizagdo e de sensibilidade e um refinamento da
aprendizagem: A Cartilba Maternal ou Arte de Leitura é, a nosso ver, um
duplo titulo de maltiplas saidas, ndio obstante a memoria desta obra conti-
nuar a reter A Cartilha Maternal como uma simplificacio matricial desta
dupla unidade.

Nao podiamos, no entanto, ignorar, neste trabalho a edi¢do da versio
gigante da Cartilba, intitulada também Cartilba Maternal, mas apelidada
Cartilha Majestdtica, devido ao seu enorme formato. Referir-nos-emos, a
proposito das dimensoes e usabilidade da Cartilha Majestdtica, a importan-

cia que esta obra tem como extensdo e sintese de um projecto grafico.

Magquetas
A tese de que o método de Jodo de Deus se desenvolve na estreita

dependéncia de um pensamento grafico, nao pode, obviamente, ser discu-

7. Jodo de Deus explica a razdo pela qual adjectivou de Maternal a sua cartilha: “em principio, as maes
que nos ensinam a falar é que nos deviam ensinar a ler” in Jornal das Senhoras, Fev. 1877

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

JOAOQ DE DEUS

Fig. 11 — Cartilha Majestatica.
capa: 415 x 568 mmm;
miolo: 405 x 556 mm. © M.J.D.
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tida com o autor, mas também nido é uma conclusido genérica ou apenas
motivada por uma dedugio légica. Em nosso entender, existem, de facto,
documentos suficientes a demonstrar o aturado estudo que Joao de Deus
desenvolveu, ndo s6 nas diferentes edi¢des publicadas, mas sobretudo nas
diversas versdes de maquetas.

Assinalaremos, em primeiro lugar, aquela que, simplificadamente,
designaremos como “Cartilha para Carolina” ou Cartilha da Carolina, e
que ndo sendo propriamente uma cartilha, é um conjunto de nove folhas
soltas, com letras e palavras desenhadas pelo proprio Jodo de Deus, para,
no verdo de 1874, ensinar a ler a filha de Celestino de Sousa, de nome
Carolina, em sessoes que tiveram lugar no Café Martinho, em Lisboa.

Sem duvida que este teste pratico, foi util no aperfeicoamento do pro-
totipo que veio a consubstanciar-se na Cartilba Maternal.

Cada uma destas folhas tem 21 X 31 cm (largura x altura) e logo na pri-
meira apercebemo-nos de que a composi¢ao grafica nao poderia ter sido
resultado de um improviso ou de um acidente ocasional. Por isso, convém-
nos dar um passo no sentido de compreender duas dimensdes fundamen-
tais que aproximam a Cartilha da Carolina da Cartilha Maternal : a orga-
nizagdo grafica (esta versao acompanhava e perseguia 0s mesmos pressu-
postos do trajecto de pesquisa que o conduziria a versdo definitiva da
Cartilba Maternal dentro de um principio de coeréncia e nao de separagao
entre o meio e a forma de apresentacao da letra e da palavra na pagina); e
a selecgdo das palavras (estas e a sua listagem estavam, nesta altura, em
processo de maturagio apresentando-se muito proximas daquilo que seria
a versao final da Cartilha Maternal).

Apresentaremos, em segundo lugar, a maqueta executada, também
manualmente, por processo de stencil que, como ja 0 mostramos na unida-
de anterior, se serviu do recurso das duas cores para particdo silabica, o que
nio significa, necessariamente, que Jodo de Deus neste periodo, que nds
ndo conseguimos ainda datar rigorosamente, pensasse optar pela solu¢dao
de duas cores — o preto e o vermelho — em detrimento da solugio de dois
tons de uma s cor, neste caso, 0 preto.

Tratando-se de uma pega importantissima e que orientou algumas das
convicgoes a que este estudo conduziu, acreditamos que foi provavelmente
elaborada a par de outras que entretanto desapareceram ou que ainda ndo
se encontraram. Contrastando algumas das suas particularidades com

caracteristicas da 1° edicao da Cartilha e com a Cartilha Majestdtica, con-



Fig. 12— 4* folha da Cartilha da Carolina (1874) © M.J.D. Fig. 13 — Maqueta Bicolor p. 6 - 7 (paginas ndo numeradas) © M.J.D.

cluimos que esta maqueta a duas cores se iniciou antes da versio da
Cartilba da Carolina.

Existem varios indicadores que nos podem auxiliar nesta conclusio
relativamente facil. O principal facto resulta da constatacdo de que a pri-
meira folha do manuscrito para a Carolina, se iniciou com uma disposi¢ao
das vogais praticamente idéntica a definitiva que Jodo de Deus publicara
cerca de trés anos mais tarde8, ao passo que na maqueta com letras em
preto e vermelho essa mesma organizagao das vogais é, no plano composi-

tivo, uma solugio claramente menos elaborada e sistematizada e, em certa

M.J.D.

8. As folhas que serviram para o ensino da Carolina estio datadas de “Verdao de 1874” e a 1* edigdo
da Cartilha Maternal, datada de 1876, foi, de facto, publicada em 1877.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 14 — Maqueta Bicolor p. 72 - 73 e p. 98 -
99 (paginas ndo numeradas) ©
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medida, prenunciadora da op¢ao definitiva. Este caso particular sera trata-
do, com mais detalhe posteriormente, quando analisarmos algumas opg¢oes
graficas utilizadas por Jodo de Deus e nos referirmos especificamente as
questdes do Tipo.

Se esta conclusdo for valida, como supomos, também o serd para
demonstrar que a maqueta é anterior a 1* edicao da Cartilha Maternal e
que, portanto, é anterior ao Verdo de 1874.

Alids, esta maqueta apresenta muitos ensaios de palavras e textos que
ndo alcancariam a versdo final assumida por Jodao de Deus, como € o caso
dos nomes proprios, dos adagios, dos provérbios e também o caso do
Padre Nosso.



7.1 Dimensoes e usabilidade textual

As dimensoes da Cartilha Maternal mantiveram sempre alguma cons-
tancia dentro de um formato reduzido, que actualmente se poderia generi-
camente designar por “livro de bolso”.

O pequeno formato merecia, alids, um estudo exaustivo que comparas-
se diferentes varidveis e cruzasse nao sO géneros e usos, mas relagdes mais
complexas como as determinacoes dos varios planos econémicos (o nivel
de industrializacio do pais, quer na produ¢iao de maquinas, quer na de
papel, tintas e diversos componentes da produgdo do livro, e o poder de
compra dos cidadados, as questdes da distribui¢ao, divulgagao e comércio)
com as variaveis culturais e ideoldgicas.

Nao poderemos, pois, considerar que, apesar da esmagadora maioria
das cartilhas de iniciagdo a leitura ter sido concebida e executada em for-
matos relativamente reduzidos, isso constituisse, por si s6, um elemento
caracterizador e distintivo de um tipo particular de publicacio. Muitas
outras publicagdes bem mais volumosas se serviram de formatos pequenos
ou mesmo muito pequenos. Estardo nesta linha, missais e manuais de ofi-
cios varios, livros de divulgagio e livros dos mais diversos temas, desde
livros infantis até livros de poesia e outros géneros literdrios. A imediata
associacdo do livro pequeno ao menor pre¢o ou mesmo ao livro economi-
camente acessivel é uma ligacio facil, mas nem sempre verdadeira. A qua-
lidade do papel, da impressao, da utilizacdo ou ndo de cores e de imagens,
do material da capa e do tipo e qualidade da encadernacdo subvertem o
simplismo de juizos rectilineos de associagdo imediata e directa do forma-
to ao preco final do livro. E evidente que, num plano esquemadtico, uma
obra em dois formatos opostos tera custos de produgao diferentes que se
repercutirdo nos pregos finais de modo que o de pequeno formato seja
mais barato que o de grande formato. Porém, algumas obras transportam
em si um contetido que obrigava a seleccionar um formato condicente ao
seu uso pleno. E o caso, por exemplo, dos Livros de Horas que, nio obs-
tante serem luxuosamente decorados, personalizados e tnicos, deveriam
ser de formato reduzido para conforto do seu utilizador, quer fosse para o

recato da oragio, para a proximidade exclusiva do olhar que neles neces-

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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sitava de recolhimento meditativo, quer fosse para a comodidade no seu
transporte. A privacidade de uma obra que possibilitava ou até estimula-
va uma maior ou menor intimidade ndo era nem é independente do seu
formato. As cartilhas, ja o dissemos, passaram por alguma gestacdo den-
tro de catecismos e por isso deles trouxeram marcas profundas que a
Cartilha Maternal prolongou nos seus textos como o Hino do Amor ou
Os Deveres dos Filbos. Mantiveram, pois, formatos que hoje classificaria-
mos como relativamente proximos do formato A5 DIN embora, de um
modo geral, inferiores a este formato. As cartilhas sdo obras didacticas de
vocagdo universal e o sonho dos pedagogos portugueses que se aventura-
ram na elaboracdo das cartilhas foi sempre ancorado nos ideais de erradi-
cacdo de uma doenga socialmente excludente — o analfabetismo — e nos
principios expansionistas de uma aprendizagem indissociavel da religido
dominante, da moral ou, em muitos casos, de uma ideologia também nio
muito distante da crenga.

O pequeno formato em que as cartilhas se apresentaram possibilitou-
lhes a proximidade e a intimidade necessarias com o aprendiz favorecen-
do um contacto capaz de ultrapassar os medos e a vergonha. A sua apre-
sentacdo dupla (pequena e majestatica) possibilitou a elasticidade na dis-
tancia, ora convenientemente pequena para que cada aprendiz, nas suas
maos, a pudesse acomodar ao seu olhar, ora suficientemente grande para
aguentar, sem desconforto visual, o recuo espacial relativo aos elementos
de um pequeno ou mesmo de um grande grupo. Aquilo que Jodo de Deus
regulou e dominou de uma forma, ora mais intuitiva, ora mais racionali-
zada, foi a compreensdo da necessidade proxémica de gestdo das distan-
cias entre o sujeito aprendiz da leitura e o objecto/livro, apto para media-
tizar aprendizagens.

Como vimos, a relagdo entre formato, distancia, Tipo, espessura, cor,
corpo do Tipo e caixa alta ou baixa conjuntamente com a disposi¢ao grafica,
determinam a usabilidade de um livro (e/ou s3o determinadas por elas), e, neste
caso em concreto, também determinam a versatilidade da Cartilha Maternal.

Convém, desde ja, assinalar que nio estamos em condi¢des de, com
toda a certeza, afirmar que a Cartilha Maternal tivesse sido concebida para
ter somente uma versao em capa dura cartonada. Por razdes de maior aces-
so a compra, parece normal e l6gico o que aconteceu com a grande maio-
ria das cartilhas, isto é terem uma versao mais corrente com capa em papel

fino ou até em papel de maior gramagem, mas nio cartonado.



As primeiras edicbes com que contactamos estdo todas encadernadas
com capas que ndo sdo as originais e, de facto, nenhuma delas inclui uma
hipotética original capa mole, em papel de baixa gramagem, o que seria de
esperar no caso de ela ter existido e resistido aos efeitos provocados pelo
uso. Se a ndo inclusio de quaisquer capas moles nio nos permite concluir
pela sua inexisténcia também nao poderemos concluir pela veracidade do
inverso, uma vez que se todas as capas tivessem sido cartonadas nao faria
sentido reencadernd-las na medida em que certamente algumas ou mesmo
muitas teriam resistido com maior facilidade ao desgaste do seu manusea-
mento. Esta dltima hipdtese, parecendo ldgica, transporta contudo uma
faldcia: a capa cartonada era, na grande maioria de livros desta natureza,
revestida por uma folha impressa geralmente em papel de gramagem infe-
rior as folhas constituintes desse livro. Protegido o interior do livro pela
capa cartonada, muitas dessas capas foram-se reduzindo ao cartio o que
obrigava frequentemente a que uma reencadernacdo se efectuasse, inutili-
zando a capa cartonada original.

Por isso, para cada exemplar de uma dada edicdo, registamos dois tipos
de medidas: as relativas as folhas impressas (a que chamamos medidas do
miolo) e as relativas a capa dura cartonada (a que, simplificadamente, cha-

mamos medidas da capa). Essas medidas poderdo variar alguns milimetros,

na medida em que existiu uma reencadernagio.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 15 — Cartilha Majestatica. (21) 20° Ligao
e 2* edicdo da Cartilha Maternal
(1878). 20° Ligéo (p.78 — 79).
©M.J.D.
Estas duas versdes estdo apresen-
tadas a escala, por forma a tornar
mais explicito o tamanho relativo
entre elas.
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Curiosamente, a 1° edi¢ao da Cartilha Maternal, chegou aos nossos dias
em trés formatos diferentes?, embora relativamente préximos.
Apresentaremos duas dimensoes para cada um dos formatos: as dimensoes
reais de cada pdgina e as da capa dura cartonada que sdo as dimensoes exte-
riores com que, no imediato, contactamos, embora ndo possamos garantir
que estas dimensoes fossem exactamente as da edigao original da Cartilha.

Os trés formatos apresentam as seguintes dimensoes: 10,5 X 16,4 cm
(largura x altura) na hipotética versio de capa mole, correspondente as
dimensdes do seu miolo, ou 10,7 X 16,6 cm, na versdo de capa dura carto-
nada; 11,4 X 18,2 cm, na versao de capa mole e 11,9 X 18,4 cm na versdo
de capa dura cartonada e ainda 11,4 X 18,2 cm na versao de capa mole e
12 X 19 cm na versao de capa dura cartonada. Esta versdo, de dimensoes
ligeiramente maiores, mantém exactamente o mesmo modelo grafico
variando exclusivamente na area em branco das margens.

Para além das questoes visuais e do tamanho relativo que é alterado
devido ao diferente enquadramento da matriz grafica, o aumento de bran-
cos permitiu, certamente, mais alguma liberdade compositiva na colagem
das folhas que constituiram alguns dos quadros parietais, montados direc-
tamente a partir de folhas impressas da Cartilba anteriores aos impressos
em formato grande.

Parece-nos, pois, ter algum fundamento colocarmos a hipdtese de esta
versao de um formato ligeiramente maior ter sido sobretudo destinada a
resolver a procura de quadros parietais antes que a edi¢do posterior — essa
ja com dimensdes muito superiores e funcionando como ampliagdo propor-
cional de cada uma das paginas da Cartilha — viesse colmatar a procura e
responder mais eficazmente as necessidades sentidas.

A 2% edicdo da Cartilha Maternal tem as seguintes dimensdes: 11,2 X
17,7 cm, na versdo de capa mole, ou 11,5 X 18,2 cm, na versdo de capa
dura cartonada. A 3* edicao da Cartilba Maternal, 10,9 X 17 cm, na ver-
sao de capa mole, ou 11,8 X 17,6 cm, na versao de capa dura cartonada. A
4" edicao da Cartilba Maternal, 11,4 X 17,4 cm, na versao de capa mole,

ou 11,7 X 17,9 c¢m, na versao de capa dura cartonada.

9. Tivemos contacto, através do espdlio do Museu Jodo de Deus, com trés formatos diferentes da 1*
edicao da Cartilba Maternal, mas ndo podemos garantir que ndo tenham existido mais formatos
para além destes registados. A raridade destas cartilhas conduziu, a que os exemplares disponiveis
em bibliotecas publicas ou mesmo privadas, fossem encadernados de novo e esse facto pode ter obri-
gado ao uso da guilhotina, para aparar conveniente as folhas o que poderd, em alguns casos, expli-
car diferengas nas medidas dos exemplares de uma mesma edicéo.



Poderiamos continuar a apresentar os formatos de praticamente todas
as edicoes, mas o importante para esta nossa andalise é constatar que as
variagoes de formato, considerando essencialmente o formato da pagina,
sdo minimas e pouco relevantes para o enfoque em que nos temos vindo a
concentrar.

Porque sabemos que as “escolas moveis”, assim denominadas por Jodo
de Deus, tinham alunos criangas e adultos, logo, com idades muito diferen-
tes, € relevante constatar que todos estes formatos cabem perfeitamente nas
maos de uma crianga, mas que estio também bastante bem proporciona-
dos para as mios de um adulto.

Os quadros parietais, obviamente, ndo foram inventados por Jodo de
Deus e muitos outros autores de cartilhas executaram também os seus respec-
tivos quadros. Estes vieram resolver algumas questao originadas pelo aumen-
to quantitativo de alunos por sala e permitir a visibilidade de cada li¢io da
Cartilba, face as médias e grandes distancias, que tal aumento provocou.

Curiosamente, primitivamente, Jodo de Deus, confrontado com o pedi-
do dos professores para o envio de muitos exemplares para as escolas e na
auséncia dos mesmos, propde aos professores que facam varios quadros,
cada um com quatro paginas retiradas da parte da Cartilha Maternal des-
tinada aos alunos, coladas em cartido, duas em cima, duas em baixo.

Ora, alguns dos quadros parietais de outros autores e de outras carti-
lhas que chegaram até aos nossos dias evidenciam, alids, em cada folha, a
co-existéncia de varias ligdes numa atitude economicista e proxima daque-

la que Jodao de Deus inicialmente propde que os professores produzam de

forma artesanal. Fig. 16— Quadros parietais do infcio do
séc. XX (Simdes Lopes e Jodo
Arga-Vidal Oudinot) © B.N.
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Os quadros pertencem ao grupo de materiais didacticos altamente cria-
tivos que fascinaram os olhares curiosos de muitas geracoes de criangas e
adultos. Eles coexistiram, nas escolas, com os enormes mapas e quadros
ilustrados, destinados ao estudo das mais diversas dreas do saber, entre elas
a geografia e as ciéncias naturais, que foram, depois de impressos, colados
em telas para facilmente serem enrolados e desenrolados.

Se nao tivéssemos, hoje, alguns exemplares de edi¢oes da Cartilha
Majestdtica que resistiram a deterioracdo do uso nio teriamos, para além
das descrigoes escritas, nenhum objecto real ou imagem exacta dos quadros
parietais relativos a Cartilha Maternal, tanto mais que, nem mesmo o
Museu Jodo de Deus, nem a Escola Superior de Educacio de Lisboa — que
possui um acervo significativo relativo a obra de Jodo de Deus — nem tdo
pouco o Museu Escolar de Marrazes possuem um unico exemplar destes
quadros nao encadernados. Apesar de até a data ndo termos encontrado
nenhum desses exemplares, é, pelo menos no campo das possibilidades,
espectavel que algum desses exemplares ainda venha a ser encontrado.

Pensamos que a Cartilha Majestdtica foi o resultado da versao encader-
nada em livro dos quadros parietais. Esses quadros, por sua vez, resulta-
ram da necessidade de executar em grande formato uma versio da parte da
Cartilha Maternal relativa aos alunos para que esta fosse visivel e legivel
por parte de um grande grupo.

A coleccao de quadros parietais foi primitivamente litografada em
papel relativamente fino. O conjunto de folhas impressas foi colado sobre
um suporte de papel cartonado de modo a obter quadros de grande forma-
to que, de acordo com o testemunho do proprio Jodo de Deus, foram devi-
damente protegidos por verniz. Os quadros litografados correspondem,

Fig. 17 —Pormenores da descolagem na . . .
Cartilha Majestatica © M.J.D. globalmente, a uma ampliagdo da parte da Cartilha Maternal respeitante
ao aluno, ou seja, nao incluem o texto destinado ao professor.

A Cartilba Majestdtica é, pois, uma prova inquestionavel da existéncia
dos quadros. Através das contas
que nos apresentam o custo real
de cada colec¢io de quadros (cf.
Deus, 1881:47), 6$140 + outros
custos = 7$368, com todos os
custos parciais (papel, desenho e

impressao; 34 folhas de cartdo;

cartonagem; fretes; comissoes;
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anuncios e quebras provenientes de exemplares sujos e rotos) ficamos pois
a saber que o numero de quadros coincide com o nimero de paginas da
Cartilba Majestdtica.

Comparamos quatro Cartilhas Majestdticas'0, existentes no Museu
Joao de Deus. Nenhuma destas Cartilhas estd datada o que nos coloca
imensos problemas de analise diacronica e de originalidade da edi¢do. O
estado de conservagao de trés delas deixa adivinhar muitos anos de uso. O
quarto exemplar, em muito bom estado de conservacdo, é relativamente
recente e € um fac-simile impresso em offset, de uma delas, elaborado com
enormes cuidados face a Cartilha que lhe serviu de modelo e, por isso,
apresenta exactamente as mesmas dimensdes desse modelo. As trés
Cartilhas Majestdticas que mostram um relativo desgaste, contém algumas
paginas com fragmentos descolados e rasgados, o que nos permite tomar
contacto com o papel de impressdo e com a encadernagio e concluir que as
folhas dessas Cartilbas Majestdticas depois de impressas foram coladas
sobre um papel cartonado.

Se privilegiarmos o item dimensio, podemos dizer que destas quatro
cartilhas um par tem exactamente as mesmas dimensoes (40,5 X 55,6 cm),
na medida em que uma delas é um modelo original e a outra é uma sua
reprodugao fac-similada, impressa ja em offset. As outras duas Cartilbas
tém dimensoes de pagina relativamente proximas entre si, mas maiores,
em cerca de 4 cm a largura e 3,5 cm a 4,5 cm a altura, do que este par, de
medidas idénticas, constituido pelo modelo original e pela sua reprodugdo
em offset.

Este segundo par de Cartilbas com dimensdes maiores difere ligeiramen-
te entre si e por isso registamos para cada uma delas os respectivos valores
métricos por pagina: 44,3 X 60,T Cm para uma € 44,7 X §9 cm para a outra.

As Cartilbas Majestdticas actualmente pertencentes ao espodlio do
Museu Joao de Deus datam de um periodo correspondente ao da implanta-
¢do da Republica Portuguesa e julgamos que as diferengas nas medidas des-
ses exemplares nao sao significativas para nos conduzir a um outro tipo de
pesquisa centrada nos formatos, tal como afirmamos a prop6sito dos varios

formatos de que demos conta, relativos a 1* edicdo da Cartilha Maternal.

10. Realmente existe outra Cartilha que nos parece ser uma versio menos fidedigna, também impres-
sa em offset, mas ndo respeitando os pesos do Tipo das demais Cartilhas. Além disso, apresenta
uma paginag¢do muito diferente em algumas paginas e li¢des, como é o caso, entre outros, da 1*
Licdo, dos textos “O Pedro...” ¢ “Hino de Amor”, ou a paginagio relativa aos “Alfabetos”, por
isso decidimos ndo a contemplar neste estudo.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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Fig. 18 —
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2*edicdo da Cartilha Maternal (1878).
p. 98-99 e Cartilha Majestatica (11)
14° Ligdo. © M. J. D.

O conteudo destes exemplares de Cartilhas Majestdticas é o mesmo e a
mancha grafica, Tipo e corpo de letra sio exactamente os mesmos. A varia-
¢ao do espaco em branco que envolve a mancha do texto é, nas Cartilbas
Majestdticas que confrontamos, relativamente pequena. Poderemos colocar
a hipotese de as dimensdes maiores de algumas dessas folhas impressas
terem favorecido um revestimento mais eficaz dos quadros parietais, na
medida em que a colagem com dobragem sobre as arestas do cartio acres-
centa a cada quadro uma maior resisténcia.

Todavia se compararmos o espaco em branco na cabeca e no pé de
pagina, das cartilhas em formato reduzido com o das Cartilhas
Majestdticas, veremos que a variagao € significativa (sobretudo no pé de
pagina). Esse espaco é claramente maior nas cartilhas em formato reduzi-
do, sobretudo se tomarmos em consideragao as dimensdes e o efeito de
escala, sendo por isso naquelas o arejamento do texto muito mais notorio.

Sera que esta reducdo que vemos nas Cartilhas Majestdticas nio acon-
tecia nos quadros parietais, mas foi sentida a necessidade de os aparar para
que as suas enormes dimensdes fossem aceitaveis no formato de livro

(ainda que gigantesco)?

iam durmam

amam temam
ficam raspam

riem limpem
jejuem ceiem
afiem fremem

riem limpem N

jejuem tomem
aflem fremem

iam durmam
amam temam
flcam raspam

caem comem
ardem umem

levam puxam
viamn zurziam

oo om comem f levampuxam - fenem leem tocam armam
I imem viam zurziam .

temem léem | tocam armam compararem ligam sumam
compararem ligam sumam

ermassarem | emmagrecam emassarem emagrecam
smmalardo - cmplat® | emalarao complicariam

Sera que esse corte do espaco em branco na cabega e no pé de pagina,
fazendo quase coincidir o limite do texto com o limite da pagina, era neces-
sario para que a Cartilha Majestdtica pudesse ser segura a frente do corpo
do professor com os bragos esticados, sem que o seu rosto e nomeadamen-
te a sua boca ficassem tapados? Estaremos assim a condicionar a altura
pagina ao comprimento antropométrico médio do braco esticado para que
pudesse encaixar a base da gigantesca cartilha nas palmas da maos? Terdo
as preocupagoes de usabilidade ido tao longe quanto as preocupagdes ergo-

némicas o parecem exigir?



O texto desta Cartilha Majestdtica, desde que existam boas condi¢des
de luminosidade, é bem visivel e legivel até um afastamento de cerca de 8
a 9 metros, o que corresponde a uma distancia compativel com as medidas
maximas usuais verificadas para o comprimento de salas que comportam
um numero médio de 20 a 25 alunos.

As suas dimensdes permitem-lhe permanecer aberta e encostada a uma
parede se for colocada sobre um suporte (como a régua de madeira que por
baixo dos quadros negros servia para colocar o giz), num cavalete ou numa
estante, ou ainda, em situagdes mais extremas, pode ser segura pelos dois
bragos esticados do professor a frente do seu corpo.

As dimensoes desta Cartilba demonstram claramente preocupagoes
ergonomicas e o seu formato é relativamente proximo do de muitos painéis
de projec¢ao ainda hoje utilizados.

A Cartilba Majestdtica, num periodo em que o animatégrafo e a pro-
jeccdo cinematografica se comegaram a expandir, apresentou, numa escala
ampliada e numa volumetria impressionante, o texto num novo contexto
visual. A escala em que este livro foi concebido, permitia a cada aluno ver
o texto impresso, num efeito visual semelhante ao de um texto projectado
sobre um ecra tridimensional em forma de livro!

Concluiremos sinteticamente que os dois formatos “opostos” em que a
Cartilha Maternal se materializou representam uma solucao funcional de
extrema abrangéncia e condensam um enorme caminho de decantacdo
relativamente a preocupagdo com a transmissdo visual da informacao e

com as respostas as diferentes situa¢des e publicos utilizadores da obra.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

283



Fig. 19—2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.104 — 105 e p.110 — 111
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© M.J.D.

ph 4
aphta pharol
typho grypho
phoca phrase
esphera,
triumpharam
typographia
pharmacia
phosphoros

— 10

o ch

7.2 0 conceito de pagina
na Cartilha Maternal

Na Cartilha Maternal a pagina é uma unidade forte, aberta a varios
tipos de relagoes.

De uma forma geral, podemos dizer que, nesta obra, a pagina se estru-
tura sob o conceito de unidade de aprendizagem. A organizac¢io grafica
destas unidades didacticas abrange e combina, sem misturar, dois tipos de
texto: o texto do professor e o texto do aluno. Estes dois textos foram con-
cebidos para estarem claramente separados, viverem sempre que possivel
em paginas distintas, e assim, ndo coabitando na mesma pagina, textos de
destinos diferenciados, deveriam, principalmente no que respeita ao apren-
diz da leitura, facilitar a separacdo visual dos seus conteudos.

A matriz grafica determinou uma drea de texto em paginas simétricas,
com possibilidade de ser utilizada nao s6 com dois tipos de texto diferen-
tes, mas também com dois tipos de orienta¢des para o texto, perpendicula-

res entre si.

Existe, pois, na Cartilha Maternal (comum a todas as edicdes,
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com excep¢ao da versao majestdtica) uma utilizacdo da direccao
do texto, em sintonia com a flexibilidade do posicionamento do
livro face ao leitor. A utilizacio deste recurso, como veremos,
parece ficar a dever-se a necessidade de, mantendo o corpo do
texto, fazer variar o comprimento de linha para que esta tenha um
numero significativo de palavras ou permita respeitar a estrutura
do verso na poesia.

Na 1° edi¢ao, as duas primeiras licdes evidenciam, curiosamen-

te, o contrario do que acabamos de postular: o texto para o aluno

aparece intercalado com o texto do professor. A correspondéncia
que o Abade D’Arcozelo trocou com Jodo de Deus e que tivemos
oportunidade de analisar ajudou-nos, como vimos ja, a perceber
porqué. Mas é extremamente significativo que Jodo de Deus tenha
sentido uma necessidade imperiosa de corrigir esta questao, mesmo

que tal implicasse alguns reajustes dispendiosos, na 2* edicao.
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Pagina: unidade grafica e unidade didactica

Comparar as duas primeiras licoes, das duas também primeiras edi¢oes
da Cartilba Maternal, permite-nos compreender bem a preocupag¢ao do seu
autor relativamente a importancia que concede a pagina e a unidade cons-
tituida pela dupla pagina (pagina par/pagina impar).

Na 1 edi¢ao, na primeira pagina da “Primeira Li¢ao”, os dois tipos de
texto alternam numa sequéncia confusa: titulo comum, texto do professor,
texto do aluno e, por fim, de novo o texto do professor que se percepcio-
na ir continuar na pagina seguinte.

O texto do aluno surge entre dois filetes que, enquadrando-o, também
o separam dentro da unidade da pagina, seguindo o mesmo processo de
separacdo que pode ser usado para intercalar imagens ou tabelas. Quase
podemos adivinhar que estes filetes sio uma exigéncia de Jodo de Deus
quando se apercebe que, nesta edi¢do, os dois textos coabitariam na mesma
pagina e constata que essa forma de apresentar o texto nio lhe agrada.

O que acabamos de dizer mostra existir na concep¢ao da Cartilha
Maternal uma clara consciéncia do conceito de pagina enquanto unidade
de percepg¢ao ao servico da unidade diddctica. Essa unidade, dual, se enten-
dida na dupla pdgina, e una, se entendida apenas para cada uma das pagi-
nas isoladamente, reflecte a intencionalidade de Jodo de Deus na gestdo da
distribui¢ao da informagao relacionando pdgina, unidade grafica e unida-
de didactica.

Esta gestao seria impossivel sem critérios de usabilidade, ou seja, na
Cartilha, cada pagina pode ter um leitor diferente e é obviamente este
publico leitor que dita a concepcdo grafica da pagina e comparando algu-
mas versdes da Cartilha apercebemo-nos também que a apresentacdo dos

exemplos dados para ilustrar cada letra pode variar em fungao de caberem

ou ndo numa sé pagina.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 20 —Pagina iniciais da

Cartilha

Maternal 1.7 edicdo (1876) e 2.°

edicdo (1878). © M.J.D.
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Fig. 21— 1° edigdo da Cartilha Maternal Se continuarmos a cotejar as duas primeiras edi¢coes da Cartilba

(1876) 2° Licao, p.12—13ep.14—15.
2% edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.4 —5. © M.J.D.
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Maternal, passando para a “Segunda Li¢do”, a da letra v, veremos que, na
2% edigdo, o “texto do aluno” foi totalmente reformulado, comprimindo-se
apenas numa unica pagina, a pagina impar.

Na 1* edi¢do o “texto do professor” ocupa a p. 12 e quatro linhas da
p. 13, € 0 “texto do aluno” a p. 13 e cerca de um ter¢o da p. 14. Para con-
seguir, por um lado, uma unidade grafica centrada na unidade didéctica (a
Licdao propriamente dita) e por outro, a indica¢do de distin¢ao entre os des-
tinatarios dos dois textos, Jodo de Deus, na 2* edi¢do, reorganizou as pagi-
nas da “Segunda Li¢do” (numeradas nesta edi¢io como p. 4 e p. 5) confor-
me se pode observar através das imagens aqui reproduzidas. Esse esforco
de compressdo obrigou a que por um lado na pagina par (p. 4) da 2% edi-
¢ao fossem acrescentadas 2 linhas a mancha de texto (de 29 linhas da 1°
edicdo passou para 31 linhas na 2° edicao) e a que além disso fossem supri-
midos trés pardgrafos ganhando com isso cerca de mais duas linhas de
texto, para além, é claro, de uma pequena reformulacido no préprio con-
tetdo do texto, no sentido de o clarificar.

Destacamos que a alteragao do texto nao foi praticada sobre um prin-
cipio de facilitismo quantitativo, na medida em que a diferen¢a do nimero
total de caracteres e de espagos brancos entre os dois textos da “Segunda
Licao” é de 36, sendo pois inferior a média de uma linha de texto!!.

A evolucdao das diferentes edicdes da Cartilha Maternal verificou-se
progressivamente até atingir a depuracado sintética que os quadros parietais
exibiam, mas antes de chegar a esse ponto, que suprimiu definitivamente o

texto do professor, esta evolugio revelou uma consciente concepgao e aper-

11. No “texto do professor” desta “Segunda Li¢io”, a média de caracteres por linha considerando os
espacos em branco entre eles, é de 44 no caso da 1* edi¢do e de 46 no caso da 2* edi¢do, valores
que podem ser considerados praticamente idénticos.
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feicoamento da estrutura da obra, que permitiu consolidar e clarificar a
unidade-pagina e reorganizar todas as situa¢oes mais dibias, mais passiveis
de misturar os textos ou de complexificar a sua recepgao.

Na 2% edi¢do, Joao de Deus corrigiu, sobretudo, situacdes de paginacao
que dificultassem esse entendimento da separacdo estrutural dos dois tex-
tos em presenga (o texto para o aluno e o texto para o professor) e das dife-
rengas, sobretudo de escala, existentes entre eles.

Para além dos casos anteriormente referidos, Jodo de Deus rectificou na
2% edi¢do, as paginas 12 e 13 (p. 20 e 21 na 1° edi¢do) colocando os con-
teudos relativos a letra j em pagina auténoma; as paginas 54 € 55 (p. 62 ¢
63 na 1° edi¢do), pertencentes a 16 Licdo; as paginas 58, 59, 60 € 61, (p.
66, 67, 68 ¢ 69 na 1° edi¢do) utilizando duas divisorias (uma por pdgina)
com pequenos filetes para reorganizar a 17" Li¢do ocupada pela letra r e
suprimiu duas paginas, pertencentes a 24" Licdo, da 1* edi¢do, as paginas
108 € 109 (seriam as p. 102 e 103 da 2% edi¢do) que correspondiam a apre-

sentag¢ao de exemplos para oy, h, th e rh.

Tamanho da linha e solu¢oes graficas

Também intimamente ligada a questdo da pagina e da dupla pagina,
enquanto unidade de leitura, referimos ja a questao relativa a importancia
da flexibilidade e direccdo e orientacdo do texto. Registe-se que em algu-
mas paginas da Cartilba Maternal (na sua versiao normal, mas nao na ver-
sd0 majestatica) o texto nao aparece disposto na horizontal, de cima para

baixo, da esquerda para a direita, mas na vertical, de baixo para cima e da

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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Fig. 22 — a) 1° edicdo da Cartilha Maternal
(1876) p.20 — 21.
b) 2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.12—-13 © M.J.D.

Fig. 23 —a) 1° edicdo da Cartilha Maternal
(1876) p.62 - 63.
b) 2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.54 — 55 © M.J.D.

Fig. 24 — a) 1° edicdo da Cartilha Maternal
(1876) p.66 — 67 © M.J.D.

b) 1° edicdo da Cartilha Maternal
(1876) p.68 — 69 © M.J.D.

.25-2a) 2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.58 —59 © M.J.D.

b) 2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.60 — 61 © M.J.D.
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Fig. 26 —1° edicdo da Cartilha Maternal
(1876) p.108 — 109. © M.J.D.
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Fig. 27 — Cartilha Majestatica, 17° Ligdo
(Cont.), folha (16). © M.J.D.

esquerda para a direita. Na realidade, corresponde a uma rotacdo de 9o°
SD (Sentido Directo ou sentido oposto ao dos ponteiros do relégio). E o
facto deste recurso nao surgir na Cartilha Majestdtica (e portanto também
nio surgir nos quadros parietais) prova que existiu consciéncia, por parte
do autor, de que a necessidade de maior extensdo de linha nao era neles tdo
premente, dado que cada linha de texto se estendia ao longo da largura da
folha (que correspondia a duas paginas) atingindo assim uma quantidade
aceitavel de palavras por linha.

Joao de Deus apercebe-se, pois, que o problema da reduzida extensio
da linha teria duas solugdes: a utilizacao, na mancha rectangular textual,
da altura como largura, permitindo quase duplicar a extensdo da linha e a
utilizagio de uma mancha em continuo, a largura das duas paginas (par e
impar).

As duas solugdes foram aplicadas em fungao dos formatos de cada uma
das versoes da Cartilha Maternal. No formato pequeno compreende-se que
a rotacgdo do texto seja a op¢ao seleccionada, uma vez que, dadas as dimen-
soes reduzidas do livro, este podia ser facilmente rodado nas maos, mas no
formato gigante esse recurso seria ilogico pela sua disfuncionalidade e por
isso nao foi utilizado.

E necessario que expliquemos o facto de Jodo de Deus ter sido rigido
quanto a manuten¢ao do corpo na composicao do texto “principal”, ou
seja, do texto destinado ao aluno, mesmo quando colocou textos literarios
na Cartilba . A referida “rigidez” — fruto da impossibilidade de recorrer a
um corpo inferior provavelmente por razdes pragmaticas, de natureza téc-
nica e econémica, uma vez que o Tipo foi propositadamente fundido para
o que hoje caracterizariamos como o Projecto-Cartilha e como vimos foi
fundido apenas em dois tamanhos — impediu-o definitivamente de aumen-

tar o namero de palavras por linha.

O Pedro, que é do livio de A nosso ver, foram as questdes de usabilidade e legi-

capa verde, que te deu o avo?
—dJa o dei ao Jorge a guardar.

—Vai la pedi-lo.
—Para qué?

—Para a tia Carlota ver a gra-

vura do cacador.

—OQuve ca: a pobre da Clara ia
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bilidade que implicaram uma op¢do por um Tipo, um
peso e, como agora parece evidente, um corpo de texto
especialmente grande para cada um dos dois principais
formatos que Jodo de Deus escolheu para a Cartilha
Maternal, mas foram também estas questdes que obri-
garam Jodo de Deus a inventar solugdes para o tamanho
da linha mais ou menos bem sucedidas e a permitirem-

nos ver o quanto 1SSO O preocupava.



De gratidao,
Duma alegria,

Hino de Amor
Andava um dia Vé num silvado

Em pequenin0  Andar piando Uma expansao,
Nos arredores Arrepiado Uma veemencia,
De Nazare, Uma expressao,
Em companhia E esvoacando Uma cadéencia,
De Sao José, ~ Um Touxinol, Que comovia

O Deus-Menino, Que uma serpente O coracao! .

O Bom-Jesus. De olhar de luz Jesus caminha

Eis senao quando Resplandecente No seu passeio;

E oportuno, pois, que nos centremos na

observagao da implicagiao desse corpo do Tipo na

E penetrante
Como diamante,
Tinha atraido,

resolu¢do do problema de paginacdo dos textos
literarios presentes na Cartilba Majestdtica, uma
vez que esta ndo podia ser simplesmente rodada
Jesus, doido

Do desgracado
Do passarinho,
Sai do caminho,
Corre apressado,

na mao do leitor.

O primeiro caso é relativo ao texto “— O Pedro,
que ¢é do livro de capa verde, que te deu o av6?”
pertencente a 17" Licdo (Cont.) e impresso na
folha, numerada como (16). Refira-se que neste
texto foi empregue, pela primeira vez, o recurso a hifenizacdo. A extensio
da linha abrangeu toda a extensio da folha, uma vez que o modelo de
impressdo e da respectiva encadernagio possibilitava a continuidade perfei-
ta na leitura. As folhas eram litografadas e contra-coladas em cartio dobra-
do e cosido com linha a meio da folha o que criava imediatamente a ideia
de pagina dupla, par e impar, quando, de facto, ndo eram. O que se passa-
va era a impressao em uma sé folha, onde para simular a pagina se cria-
vam duas colunas.

A solugao que acabamos de descrever é semelhante a usada nas quatro
primeiras paginas da 25° Licdo, numeradas como (28) e (29). Nas oito
paginas seguintes desta 25" Licdo, encontramos o “Hino de Amor” que
estende a caixa de texto, até ao limite lateral do corte e até a dobra inte-
rior da pagina, composta, neste caso, pela metade esquerda do verso da
folha. A caixa de texto aproxima-se perigosamente da zona de corte (o
texto situa-se a cerca de 2mm do limite esquerdo na pagina par e a cerca
de 5,5mm do limite direito na pagina impar, ou se preferirmos realizar o

enfoque a partir de duas colunas de uma pagina, diremos que os limites

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Tinha encantado.

E a avezinha
Continuando

No seu gorieio,
Em quanto o via:
De vez em quando

La Ihe passava

A dianteira;

E, mal pousava,
Nao afrouxava
Nem repetia,

Como a do sol, Quebra o encanto;

oge a serpente;
de repente
pobrezinho,
1vo e contente,
ompe num canto
a0 requebrado,
u antes pranto

Tao solucado,

a0 repassado

Fig. 28 — Cartilha Majestatica, 25° Ligao
(Cont.). folhas: (30), (31) e (32).
© M.J.D.
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laterais do texto se encostam demasiado a zona limite do corte lateral
esquerdo e direito).

Estes textos foram alinhados a esquerda e face a escassez de largura de
pdgina!? desapareceram as margens em branco, quer interiores, quer exte-
riores, quer mesmo as da cabeca e do pé da pagina. E, pois, estranha a
situagdo de limite patente nas duas primeiras paginas, numeradas como
(30), do “Hino de Amor”, em que o alinhamento de texto da pagina impar
se fez sobre o proprio vinco de dobra da pagina, a nao ser que deixemos de
pensar em termos de estrutura de pagina de um livro e regressemos a estru-
tura original de quadro em duas colunas. O préprio titulo do “Hino de
Amor” também recorreu ao espaco central da dupla pagina, como tnica
forma de unificar e real¢ar a sua diferenca face ao resto do texto e assim se
erigir como titulo destacado e agregador das duas colunas por onde serpen-
teia o poema.

A linha mais comprida serviu, em cada pagina, de bitola para um “cen-
tramento” na largura de pagina. Esse procedimento aconteceu por uma
razdo muito simples: o “Hino de Amor” é um texto de dimensdo poética,
com estrutura versificada, com rima, e por isso 0 autor ndo permitiu a sua
hifeniza¢ao, como sucedeu com o texto de prosa da 17* Li¢ao (Cont.).

Nas oito paginas impressas com o “Hino de Amor” o numero de linhas
por pagina nio é constante apesar de, como vimos, estas oito paginas cor-
responderem a uma impressdo de quatro folhas. Nas duas primeiras pagi-
nas, numeradas como (30), para além da linha dedicada ao titulo, a pagi-
na par (a parte esquerda da folha) tem nove linhas de texto e a pagina
impar (a parte direita da folha) tem oito linhas de texto. Cada uma das
quatro paginas seguintes, numeradas como (31) e (32), tem dez linhas de
texto por pagina e as duas ultimas, numeradas como (33), tém cada uma
delas, nove linhas de texto.

O desfasamento linear que ocorre nas duas primeiras paginas do “Hino
de Amor” foi visualmente compensado pelo alinhamento da linha de base
das primeiras e ultimas linhas de texto de cada uma dessas paginas. As res-

tantes seis paginas, como acabamos de mostrar, mantém sempre igual

12. A “escassez de largura” é uma forma de expressio que pretende destacar a relatividade e efeito de
causalidade da situagdo, uma vez que se existindo trés condicionantes imutaveis (as impossibilida-
des de modificar as dimensdes da pagina, de hifenizar o texto e de alterar peso e corpo do Tipo)
um elevado nimero de caracteres por linha, transforma a largura da pigina numa determinante
com uma importancia de tal forma exagerada que a ela nos referimos como ponto de referéncia.



numero de linhas de texto por cada diptico de pagina par/pagina impar, o
que favoreceu o alinhamento das respectivas linhas de base.

Na 1* edicao da Cartilha Maternal, as primeiras paginas em que a man-
cha surge disposta com rotagio de 90° SD sdo as paginas 70 e 71 com a
apresentacio do primeiro texto de leitura “— O Pedro, que é do livro de
capa verde, que te deu 0 av6?” o qual continua nas paginas 72 e 73. Mais
a frente, nas paginas 120 e 121, a rotagao surge de novo para a sequéncia
de palavras esdruxulas e na paginas 122, com o titulo “Alphabetos”, para
a apresentacdo as duas versoes do alfabeto (maitscula e minudscula). Nesta
pagina, o alfabeto dual é disposto de uma forma emparelhada o que, ao
exigir mais espago para se obter um maior comprimento de linha, condu-
ziu 2 utiliza¢io do mesmo recurso de rotagio de mancha textual.

Encontraremos idéntica situacdo nas paginas situadas entre a 124 € a
136, com a inser¢ao do texto intitulado “Hymno de Amor” com o qual ter-
mina a 1° edi¢do da Cartilha Maternal.

Vejamos a forma como esses casos foram graficamente tratados na 2°
edicio da Cartilha Maternal. O primeiro texto de leitura “— O Pedro, que
€ do livro de capa verde, que te deu 0 avo?” ficou rigorosamente igual ao da
anterior edi¢do, ocupando as mesmas 4 paginas (neste caso, pagina 62 a 65).

Para as “Palavras esdrixulas” o tratamento grafico evidencia alguma

reorganizagao. A distribui¢io do conteudo da
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Fig. 29— 1° edicdo da Cartilha Maternal
(1876) p.70 - 71 © M.J.D.

Fig. 30 — 1°edigdo da Cartilha Maternal (1876)
p.122-123ep.124-125.© M.J.D.

‘Hymuno de Amor

w

Andava um dia

o

Em peque

Nos arredores
De Nazare,

"

O Deus-Meni

Em companhia

De Sgo Jos,

0,
Eis sendo quando

O Bom-Jess,
Vé num silvado

Fig. 31 — 2°edi¢do da Cartilha Maternal (1878)
p.112—-113ep.114-115.© M.J.D.
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damente, as duas versoes do alfabeto (alfabeto de minusculas e de maius-
culas). Esta opcdo grafica, acentuando a marcagio da diferenga entre os
contetidos, parece auxiliar na separagdo visual da dupla pagina. O nivel de
descontentamento do autor relativo aos resultados, quer de uma, quer de
outra destas opgoes, estd bem patente na forma como a apresentacido dos

“Alfabetos” foi solucionada na Cartilha Majestatica.

Numa das versoes de as Cartilbas
Aliabetos

aA bB cC

ek F oG hH

il jJ 1L

Majestdticas disponiveis no Museu Joao

dD

de Deus, a que consideramos uma das

versdes primitivas, € possivel verificar

mM nN

como a organizac¢io grafica dos alfabe-
(R sS (T
/

tos é ponderada e elaborada. O rigor

£

— Cartilha Majestatica, 25° Ligdo
(Cont.). © M.J.D.

com que foi concebida esta solucdo ates-

)

ta precisamente a complexidade relacio-

HN nal que existe entre a unidade da folha e
S T de cada uma das paginas simuladas atra-

vés das duas colunas, mesmo que estas

coO—Hp|N
<<=
gsilaiale
NT=

duas colunas s6 aparecam na parte infe-
rior da folha. As linhas de separacido funcionam como diviséria por um
lado, estanque, entre a zona superior e a inferior, e por outro, como divi-
soria menos rigida entra as metades inferiores das paginas esquerda e
direita. O alfabeto dual é, assim, visualmente exposto de dois modos dife-
rentes e neles é possivel, em cada uma destas unidades separadas, tornar
visiveis os varios tipos de rela¢bes presentes em cada zona. Na secgio rela-
tiva aos “Quadros, Tabelas e a gestio dos Espagos em Branco” regressa-
remos a analise destas paginas.

Esta apresentacao da mancha textual rodada 9o° SD de que vinhamos
falando, ocorre, pois, em duas situacdes: sempre que existe necessidade de
apresentar mais palavras por linha impedindo uma leitura demasiado sin-
copada do texto corrido e sempre que o conteido de uma pagina se resol-
ve mais eficazmente através de um bloco de texto de proporg¢oes rectangu-
lares mais panoramicas, isto é, exigindo um formato rectangular “ao
baixo”. Assim se evita alterar o corpo do texto do aluno, que foi uma das
decisoes claras que Joao de Deus tomou para qualquer das versdes da
Cartilha Maternal. E também se consegue uma sugestdo de continuidade
visual, proxima do rotulus, indicadora de um sentido de percepcdo e pro-

piciadora de um aumento da unidade sequencial da leitura.



Sinteses fonograficas: a informacao que a pagina mostra e esconde

Vimos o quanto a pagina é em Jodo de Deus unidade flexivel e capaz
de estruturar diferentes tipos de informacao. Na Cartilha Majestdtica, as
paginas sao todas directamente dirigidas ao aluno, porém, também contém
alguma informacdo para o professor, como alids acontecia ja, no lay-out
das paginas relativas ao aluno da 2% edi¢do (e da 1° edicdo) da Cartilha
Maternal. Esta informacgao para o professor que quase se esconde nas pagi-
nas do aluno é muito sintética e constitui uma espécie de sintese fonografi-
ca relativas as letras e seus valores sonoros que vao sendo introduzidos em
cada Licdo e que vdao ocorrendo nas palavras que sdo apresentadas.
Funciona como aide-mémoire do professor.

Estas informagoes na Cartilba Majestdtica, dado que estdo escritas num
corpo significativamente mais pequeno (cerca de quatro vezes e meia mais
pequeno), nao sdo visiveis a distancia a que provavelmente se encontrava o
aluno, mas sao obviamente de leitura muito simples para o professor que
se encontrava mais proximo dos quadros parietais ou mesmo a segurar na
Cartilba Majestdtica.

Apresentaremos no Cap. 7.5.5. um quadro com as 25 li¢cdes que apare-
cem na Cartilha (versio de bolso e majestatica) para tentarmos perceber
que tipo de informacdo acompanhava cada li¢io. Dado que, como vimos,
ndo foi possivel datar nenhuma das Cartilhas Majestdticas do Museu Jodo
de Deus, e ndo sabemos qual das analisadas é a mais antiga, escolhemos
para este contraste, relativamente a Cartilha Majestdtica, a versio da car-
tilha adoptada para a actual reprodugio (que, depois de andlise minuciosa,
pudemos constatar corresponder, provavelmente, a uma das mais antigas
de que o Museu dispoe) e relativamente a Cartilha Maternal versao de
bolso, escolhemos a 2* edi¢ao.

Nesse quadro, podemos observar, nas duas versdes da Cartilba
Maternal, a quantidade e as caracteristicas da tipologia informativa pre-
sentes em cada pagina do aluno para informacio e uso do professor. A
defini¢ao dos corpos das letras obedeceu a critérios de usabilidade, tendo
em conta os dois destinatdrios principais (alunos e professores), as distan-
cias previstas para cada tipo de leitor em fun¢io de cada uma das duas
versdes da Cartilba e também a quantidade de texto por linha e por pagi-
na. Estes aspectos foram ponderados, testados e corrigidos até alcancarem
alguma estabilidade.

No espaco pedagdgico da sala de aula, provavelmente o professor uti-

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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! x exercitasses
fixo fixa fixar ff OXCIcesses
fluxo defluxo § ©Xacto
reflexo sexo § xgie luxo

auxiliaste baixo deixar
auxiliarias bexigosas
anxiliasses eixos seixos
existe existir sexta calix
exercitaras expressar

Fig. 33 — Exemplos de Sinteses fonogréficas:
a) 2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.78 - 79;
b) Cartilha Majestatica [pormeno-
res: (12), 15° Ligdo) e (23), 22°
Licgo). © M.J.D.

Fig. 34 — Cartilha Majestatica [pormenores
do pé de pagina: (23), 22° Licdo) e
(24), 22* Ligdo (Cont.). © M.J.D.
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2 lizava com muita frequéncia

oumte kAL 00 Awes ox GEITOR

X m | os quadros parietais ou a ver-
ﬁ;}o fixa fixar | ©€Xercesses sio  denominada  como
fluxo defluxo § exacto Cartilha Majestdtica. Perante
I;(:Jﬂexo S6x0 )Z;ie luxo esta situagdo, a opg¢io que
auxiliaste baixo deixar Jodo de Deus tomou consistiu

em colocar no topo de algumas paginas esquemas invisiveis para quem esti-
vesse a uma determinada distancia e visiveis para quem estivesse muito pro-
ximo. Por isso, o professor que estava a segurar na Cartilha com os bracos
estendidos podia, espreitando por cima, ler o esquema grafico que lhe
relembrava o objecto de estudo da li¢do e os valores fonicos das letras dali.

Esse mesmo esquema, hermético para um iniciado na leitura, remete-
nos para um tipo de “estenografia” com caracteristicas fonéticas, funcio-
nando como dissemos, como uma espécie de aide-mémoire para o profes-
sor, escondido do aluno. Apesar de sempre ter existido, desde a 1* edicdo,
nas paginas da Cartilba Maternal, foi melhorado na Cartilha Majestdtica,
sobretudo no que respeita a relagio de tamanhos entre os caracteres do
texto do aluno e os caracteres e demais signos constituintes desta sinalécti-
ca destinada ao professor e pensada em fun¢do de uma observagio a curta
distancia. Essas sinteses fonograficas herméticas e pouco visiveis, mesmo
na versao de bolso da Cartilha Maternal, usam o italico, caracteres com
espessuras mais finas, sinais desconhecidos do universo do aprendiz e até

mesmo do espectro grafico daquele que ja sabia ler.

Numeracao

A numeracio de pagina esteve centrada na cabega do livro, na 1* edi-
¢do, e passou, na 2" edi¢do, para uma situacao de posicionamento especu-
lar em alinhamento vertical com as guias dos limites exteriores da mancha
de texto de cada pdgina. Porém, nas Cartilbas Majestdticas e, posterior-
mente, também na versdo principal, de formato reduzido, a partir da 24*
edi¢io — primeira parte, essa numeragao situou-se sob o limite inferior

esquerdo da mancha de texto na zona do

também som e

: e pé de pagina.
com Joa.qull 1 Cada uma das suas folhas estd numera-
emagrecam da de 1 a 34, um numero por dupla pagina

C Ompll cariam ou “quadro”, exactamente como cada colec-

¢do de quadros parietais. Confirmamos,



assim, que cada dupla pagina da Cartilha Majestatica [T T
correspondia a um quadro parietal e, também, que 1
cada quadro parietal correspondia a duas paginas da 1i lia leu lua

parte da Cartilba Maternal, em pequeno formato, | luva loiz lata
labuta bitola

bola bela

destinada aos alunos.
Cada folha da Cartilha Majestdtica, aparente-
mente constituida por duas paginas, correspondia

fala fivela
1a abalada ali

de facto, como ja vimos, apenas a uma distribuicao

do texto por duas colunas.

(16)  penigio

Através da numeracio de dupla pagina da

|
!
Cartilha Majestdtica melhor nos poderemos aper- “ .

vil fel fiel tal
faval fatal
paul papel
alva alta
falta volia
polpa apalpa
apalpadela

)

ceber que a encadernagio em formato gigante é posterior a circulagio dos
quadros. Para além da numeragio, apresentada no pé da pagina par entre
paréntesis, constam também as palavras CARTILHA MATERNAL, O numero
da respectiva Li¢ao e, nos casos em que uma dada Ligdo se estende por
mais do que uma pdgina, a abreviatura (Cont.).

A informacdo repetitiva relativa as palavras CARTILHA MATERNAL, e a
utilizagdo da abreviatura (Cont.) encontram, maior justificagio quando
cada uma das folhas se apresenta autonomamente, do que quando encader-
nadas passam a funcionar em livro. Contudo, aceita-se a repeti¢io das
palavras CARTILHA MATERNAL, uma vez que esse conjunto informativo,
dada a escala da Cartilba e dos dois tamanhos de letras em presenga, auxi-
lia na criagdo de uma linha no limite do pé de pagina, mais visivel e orga-
nizada. As palavras CARTILHA MATERNAL funcionam como um separador
de dois tipos de algarismos: antes dessas palavras, e entre paréntesis, 0s
algarismos numeradores das folhas e imediatamente a seguir, os algarismos
indicadores de cada Licdo constituintes da obra. Esta linha de orientacio
parece-nos inequivocamente elaborada e hierarquicamente bem ponderada
face aos dois principais utilizadores (o professor e o aluno).

Quando a versdo de bolso da Cartilha passou a conter somente o texto
do aluno, (o que acontece com a 24" edicdo — primeira parte) a solu¢ao
adoptada foi semelhante a existente na Majestdtica, mas ainda mais simpli-
ficada. A numeragio de pagina e o numero de Li¢do serdo posicionados em
pé de pdgina, sem mais informacio adicional. A numeracdo sera colocada
em todas as paginas, tal como sempre sucedeu com as cartilhas de forma-
to reduzido, embora nesta edi¢ao com os algarismos colocados entre parén-

tesis e alinhados pela guia esquerda da mancha de texto de cada pagina.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 35 —24* edicdo da Cartilha Maternal
(1912), (16) — (17). 9° Licdo).©

M.J.D.
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p. 28 - 29; 2° edicdo (1878) p. 20 —
21 e 24° edicao (1912) p.12 - 13.
©MJD.

destinatario principal o aluno. Por isso compreende-se que tenham desapa-
recido toda a informacao repetitiva e a referéncia a continuacao de cada
Licao, que tenham sido reduzidos quer o corpo, quer o peso do Tipo utili-
zado e, por ultimo que a zona de colocacdo em pé de pagina tenha subido
consideravelmente para uma zona muito proxima da ultima linha de texto.
A subida dessa informagao, afastando-a definitivamente da zona de corte
inferior, conjugada com a diminui¢cao do seu peso visual, representou um
enorme avanco no caminho de simplifica¢io e depuragdo visual levadas a

cabo pela 24" edicao da Cartilha Maternal.

Dupla pagina e dois textos

Na Cartilha Maternal a paginagio teve sempre presente a relagdo entre
a pagina par e a impar, ora unindo-as numa s6, como se de um quadro se
tratasse, ora separando-as por forma a que o leitor tivesse que procurar
uma nova direc¢do de leitura, perpendicular ao seu anterior trajecto. A
paginacao da Cartilha Maternal foi sempre feita de acordo com um siste-
ma estrutural tradicional, com 4reas de texto simétricas, tomando em con-
sideracdo, em nosso entender, a unidade de dupla pagina como uma suces-
sdo de quadros, ou como um livro sempre aberto, embora vincando a arti-
culagio clara entre essas duas paginas através de duas caixas de texto dis-
tintas.

O texto destinado ao professor é um texto de malha mais densa, relati-
vamente bem entrelinhado, homogéneo, justificado, hifenizado, estrutura-
do numa mancha deslocada ligeiramente para o interior da linha de char-
neira das duas paginas.

O texto destinado ao aluno é um texto com um maximo de nove linhas por

pdgina e na grande maioria das paginas com duas ou trés palavras por linha.



Estes dois textos quando se apresentam lado a lado, produzem um efei-
to de aproximacgdo/afastamento, percepcionado como um efeito quase
perspéctico ou de zoom entre eles.

A Cartilha Majestdtica, ja o referimos, funciona como uma sucessao de
quadros ou cartazes, como um écran e como um livro que, pelo seu gigantis-
mo, implica a necessidade de algum recuo visual face ao objecto real. Por isso,
o facto de a paginacdo ter, em algumas situacdes, ultrapassado os limites
médios das margens de cercadura dos textos, nao afecta a sua usabilidade.

Poderemos, assim, pressupor, dado o seu grau de funcionalidade, que
em ambas as versoes da Cartilha Maternal (pequeno ou grande formato) o
modelo de composi¢ao grafica assenta em alguns principios organizativos
cuidadosa e previamente estudados, testados e como temos documentado,

frequentemente reformulados.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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1.3 A relacao grafema, palavra, texto

A Cartilba Maternal é, como temos estado a ver, um livro especial, pela exi-
géncia grafica que a diversidade dos seus textos impoe, mas também na medi-
da em que exibe um tipo de texto que poderemos designar por “nao-texto”.

Por razdes de comodidade expositiva, ao longo deste nosso trabalho,
temo-nos vindo a referir a algumas paginas do texto para o aluno como
sendo o “ndo-texto”. Temo-lo feito abusivamente porque, de facto, em ter-
mos puramente graficos, estamos perante uma forma textual produtora de
uma textura graficamente igual ou semelhante a muitos outros textos.
Poderiamos, pois, precisar que se trata de listas de palavras que, organiza-
das de uma forma especifica, conseguiram apoderar-se da forma gerada
pelos textos escritos, na superficie das folhas de um livro e, ainda, referir que
estas listas exibem uma dada coeréncia e deixam ver uma sequéncia e uma
hierarquia pensadas para a selec¢do e para a disposigiao dessas palavras.

Mas face ao que na linguistica textual é considerado como sendo um
texto, quer a forma de apresentagao de palavras, quer o contetdo veicula-
do por essas palavras na maioria das paginas da Cartilha destinadas ao
aluno, dificilmente permitiriam que as classificissemos dentro de qualquer
tipologia textual dado que as palavras que figuram ao longo das pdginas
ndo exibem qualquer coesdo ou coeréncia sintactica ou semantica nem os
exigidos mecanismos de referéncia frasica para que pudessem estar organi-
zadas em frases e estas em textos. Na maioria das paginas, as palavras, fora
de contexto frasico, ndo permitem a identificagio de temas ou mesmo de
objectivos pragmaticamente determinados para a sua utilizagdo, para além
do facto de se destinarem a funcionar como listas de exemplos aparentados
pelo nivel de dificuldade e de semelhanca na estratégia de aprendizagem
gradativa.

Estes exemplos de sequéncias de palavras ndao sendo frases nao serio,
por isso mesmo, textos, e s6 por isso lhe chamamos “nio-textos”, mas ape-
sar disso graficamente sio tratadas como textos (na medida em que apre-
sentam sequéncias de sinais graficos, e ndo icones ou simbolos, de extensio

variavel, respeitando minimamente a organizagao linear).



Esta ndo é, todavia, uma questdo central no nosso estudo nem preten-
demos aqui definir contrastivamente texto e “ndo-texto”, certos de que a
designagdo “nao-texto” em outras dreas de investigagao, nomeadamente as
da tipologia textual e as da critica literdria, terd certamente outro escopo.
O que, provavelmente, podemos afirmar é que estamos em presenga de lis-
tas de palavras, transpostas para um modelo formal caracteristico do texto
escrito e debrugar-nos-emos sobre essas paginas se nio como paginas de
texto, pelo menos como paginas de listagens elaboradas sobre uma matriz
imagética de um texto.

A traducdo formal de uma lista, apesar de exigir, na maioria dos casos,
que algumas diferencas importantes face a um verdadeiro texto fiquem visi-
veis, ndo podia ser, nos livros impressos do século XIX, por razdes prag-
maticas, demasiado afastada da dos outros textos escritos. Actualmente,
quer as facilidades de paginagio electronica, quer os contextos multimédia
ja permitem o tratamento inovador de alguns tipos de listas. A lista privi-
legiava, frequentemente, a organiza¢do em coluna, ou a sequéncia linear,
onde cada item era intercalado por virgulas ou pontos e virgulas, tornando
assim a ideia de enumeracdo rapidamente perceptivel.

Neste caso particular da Cartilba, destacamos como elementos formal-
mente muito importantes para atenuar esse efeito de lista e acentuar uma
aparente organizacao textual, a auséncia de sinais de pontuacdo (entre outros
de virgulas, pontos finais, dois pontos e reticéncias) entre os itens lexicais lis-
tados; a presenca exclusiva de minusculas; a construgio de uma logica pro-
pria para o uso da linha na péagina (titulo centrado, alinhamento das restan-
tes palavras a esquerda, auséncia de hifeniza¢do, nimero variavel de pala-
vras, por linha, independente da existéncia ou ndo de espaco horizontal livre
para colocagido de mais palavras nessa linha; nimero variavel de linhas por
dupla pagina, mas constante em cada unidade de dupla pdgina) e a existén-
cia de titulos a encabegar a pagina, constituidos por um sé caracter.

Todavia, na Cartilha Maternal, tal como sucedeu com outras cartilhas de
iniciagdo a leitura, Jodo de Deus optou, para as paginas que consideramos
como paginas “ndo-texto”, de entre as varias hipdteses existentes, pela lista de
palavras. Se considerarmos a sequéncia de linhas como um arquétipo visual
do texto escrito, talvez possamos inferir que as decisdes graficas para a apren-
dizagem da leitura na Cartilha Maternal privilegiaram a linha interrompida,
ainda que de dimensdes muito reduzidas e sem que esta preenchesse todo o

espago disponivel na mancha e a foram enchendo progressivamente de letras
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e de palavras de tal maneira que a sucessio verti-
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Fig. 37 -2 edigdo da Cartilha Matemal  de palavras na composi¢do de pagina. Tal ndo acontece, excepto na pagina
(1878)p.12—13, 4° Licdo. © M. J. D. .. . . . .~
13 da 2% edi¢ao da Cartilba Maternal, relativa a letra j (4* Licao).
Esta excepc¢ao deve-se ao facto de Joao de Deus ter seleccionado somen-
te uma palavra por linha (cinco palavras em cinco linhas, todas alinhadas
a esquerda, com uma palavra por linha). O efeito de escada, ai visivel atra-
vés do aumento progressivo do comprimento de cada palavra, foi provoca-
do, ora pelo facto de o numero de caracteres constituintes de cada palavra
aumentar de linha para linha, ora, no caso das palavras da terceira e quar-
ta linhas (se considerarmos como primeira linha aquela em que assenta o
titulo), em que ambas possuem igual ntimero de caracteres, a palavra
“fuja” da terceira linha, ocupar menor extensdo que a palavra “veja” da
linha seguinte. Poderemos, assim, concluir que a disposi¢io das palavras
em degrau, patente nesta excepgao, ¢ um caso excepcional.
Sobre estas listas de palavras, precursoras da leitura de textos, e sobre
a forma como estas listas estdo construidas efectuaremos ainda uma leitu-
ra. A textura que geram realiza uma trama grafica que faz delas um facto
tipografico particular, passivel também ele de diferentes niveis de leitura e

de interpretagao.

Titulos ou subtitulos

O primeiro aspecto relevante das listas de palavras é o titulo, especial-
mente quando o titulo de uma Li¢do esta reduzido a sua minima existén-
cia: o caracter.

A grande maioria destes titulos exibe um tnico grafema, centrado a lar-

gura da mancha grafica, marcada pelo filete de cabeca da pagina. Mas, ao
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longo da obra, encontram-se outros, em parte ainda mais sui generis que
os constituidos por um s6 grafema, que se compdoem de dois caracteres que
constituem um digrafo. Poderemos considerar, assim, titulos monografe-
maticos ou digrafematicos que, pelo efeito concentrador da atencdo devido
ao reduzido nimero de caracteres e pelo facto de ficarem isolados numa
espécie de pedestal, transmitem um forte impacto visual.

O efeito de isolamento do titulo que, na pratica, corresponde a um
duplo isolamento — um proveniente da sua redu¢ao a uma tnica letra (ou
a duas letras) e outro provocado pelo aumento do espaco em branco a toda
a volta dessa(s) mesma(s) letra(s) — confere-lhe enorme visibilidade e uma
impressao visual, efectivamente falsa, de que a linha de base onde assenta
esse titulo corresponde a uma entrelinha superior a das restantes cinco
linhas de base desta pagina.

O constituinte minimo possivel na unidade texto — o grafema — iso-
lado como titulo amplia-se como um marco visual de maior impacto na
paisagem textual, um pouco a semelhan¢a dos menhires na paisagem natu-
ral da planicie. A sinalizacao indicadora de titulo adensa-se um pouco se
levarmos em linha de conta dois pormenores: a utilizagio da mintscula em
detrimento da maiuscula e algum paralelismo entre as fungdes que compe-
tiram a capitular medieval, e o titulo monografematico. O titulo monogra-
fematico, inversamente a capital ilustrada, exibe na pagina uma auséncia
decorativa e cromatica que permite evidenciar a forca do caracter negro e
evitar o efeito, por vezes dispersivo, que a capitular produzia. Pelo seu ali-
nhamento e posicionamento central, o grafema isolado também nao serad

confundido com uma capitular, que, por principio, assinalava a esquerda a

58 AT MATSAL [ — 5 ®

Fig. 38 —2* edicdo da Cartilha Maternal

(1878) 17° Ligio, p.58 — 59 e 24°
Ligao, p.102 — 103. © M. J. D.
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“porta de entrada” no texto, mas indubitavelmente, podera ser entendido
como titulo ou subtitulo de uma Li¢do especifica.

A minuscula, gracas ao seu corpo, grossura, localizacido central e pri-
mordial, isolamento na cabega da pagina e na largura da primeira linha,
funciona como um importante ponto de referéncia visual. E, efectivamen-
te, destaca-se salientando a informacdo pretendida, conseguida também
por uma situagao de ruptura com o hdbito de a maioria dos titulos se ini-
ciar por uma letra versal.

Ao encimar e centrar o grafema na primeira linha superior do texto,
o autor da Cartilha Maternal decidiu assumir como titulo de um texto
(neste caso um texto para os alunos) um caracter solitario e, por isso
mesmo, capaz de ser um elemento referenciador importante neste proces-
so de identificagao e de descodifi¢ao das licoes. Esta atitude, em que o
titulo se reduz ao seu minimo essencial, a um tnico caracter negro, per-
mite uma mais rapida observa¢io e uma quase instantaneidade na leitura
do titulo.

Em todas as edigdes de formato reduzido anteriores a 24" edi¢do, por
vezes, no paralelismo criado pela dupla pagina, coexistem dois titulos: o
titulo que numera a Li¢do o qual funciona como titulo do texto do profes-
sor e o titulo do texto do aluno que, dependendo da perspectiva em que nos
situarmos, podera ser considerado como titulo ou subtitulo. Neste tltimo
caso, isto €, se virmos o titulo do texto do aluno como subtitulo dentro da
Licdao, poderemos ficar um pouco perplexos pelo facto de este ser hierar-
quicamente mais importante do que o titulo indicador do nimero de Lig¢ao.
O paralelismo de textos diferentes, apesar de visualmente bem separados,
podera — exclusivamente aos olhos dos leitores fluentes e nao aos que se
estao a iniciar na leitura — conduzir a estes acidentes. Por isso, e como se
podera constatar no exemplo respeitante a letra p, a colocagdo dessa letra
foi ligeiramente descida na pagina impar, face ao titulo da pagina par, indi-
cador, como dissemos, do nimero da Li¢ao (oitava li¢ao).

Serd também de realcar o facto de ter aumentado o desalinhamento
entre estes dois titulos na passagem da 1° para a 2% edi¢ao da Cartilha
Maternal, e ainda, ter sido interposto um filete curto na tentativa de clari-
ficar niveis de informacao diferentes e que quando posicionados em para-
lelo podem originar ambiguidades indesejaveis. O importante, para nos, é
sobretudo assinalar a consciéncia do problema, mais do que elencar hipo-

téticas solucdes para cada situagdo especifica.
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Mencionamos o facto do titulo ter sido centrado face a mancha de
texto, mas serd importante compreender que esse posicionamento central
amplifica o seu isolamento visual ao longo de uma imaginaria linha esva-
ziada de texto e a0 mesmo tempo acentua um trajecto oscilatério do olhar
para com o alinhamento a esquerda do resto do texto.

Todos os textos do aluno tém esta mesma matriz titular, apesar de exis-
tirem trés excepgOes (ou quatro, se considerarmos que a 1° Ligdo é um caso

especial de um conjunto organizado como um todo e, por isso, sem titulo

Fig. 39— 1% edicdo da Cartilha Maternal
(1876) 8 Ligdo p.30 — 31; 2° edigdo
da Cartilha Maternal (1878) 8°
Licdo, p.22-23. © M. J. D.

nem texto).
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tapou pulou poupou deitei babei peia teia bife folle falle § levou dedal

Poderd, entdo, parecer contraditorio que, mesmo apds encontrarmos as
trés ou quatro excepgoes, continuemos a afirmar que todos os textos con-
tém a mesma matriz titular.

Vejamos a primeira excepc¢do, presente na 2 edicio da Cartilba
Maternal e pertencente a “UNDECIMA LICAO”, assim designada pelo seu
autor, e aproveitemos para o citar transcrevendo, do texto destinado ao
professor, a seguinte passagem: “Ao k seguia-se o ¢, segundo 0 nosso
plano; mas (...) Ensinamos na licio passada que o o vale #. Ensinemos
agora que ou vale 6. (...) Escreve-se ou, mas soa como o o em avd.”

(Deus, 1876:33)
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Fig. 40 — 2* edicdo da Cartilha Maternal
(1878) 11° Licdo, p.34 — 35;
12° Licdo, p.38 — 39 e 137 Licdo,
p.42-43.© M. J. D.
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2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) 10.* Licao, p. 30 — 31,
Cartilha Majestética, 10° Licdo (7)
©M.J.D.

2% edicdo da Cartilha Maternal
(1878) 11° Licdo, p.34— 35; Cartilha
Majestatica, 11* Licdo (8); Cartilha
Majestatica 11? Ligdo (8); ou 24° edi-
cdo da Cartilha Maternal (1912: 20).
©OM.J.D.
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A mudanga de planos da 1% para a 2* edi¢do (abandono do ensino da letra
k) e a dificuldade em encontrar um titulo semelhante aos outros para estas
trés licoes (em que numa o ditongo ou = 0, noutra o ditongo ei = éi e noutra,
ainda, surgem no final da silaba, situa¢des de apagamento fonico do e) leva-
ram Jodo de Deus a colocar dois titulos alinhados a direita, numa espécie de
contrabalang¢o com os sinais graficos dirigidos ao professor e, no caso da 13*
Licdo, a prescindir mesmo do titulo. A op¢ao acabou por ser parcialmente
rectificada na Cartilha Majestdtica, no caso dos dois titulos alinhados a direi-
ta, através da colocagio dessa palavra, ou palavras, entre paréntesis, mas em
contrapartida, passou a dois o numero de licdes sem titulo, porque o titulo

da 10 Ligdo (letra k), foi retirado sem ter sido substituido.
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Parece-nos existir ao longo dos anos uma procura de simplificagio pre-
cisamente com o intuito de evidenciar titulos monografematicos ou digra-
fematicos que sejam capazes de estruturar a pagina. Esta hipotese podera
ser confirmada pela andlise dos estudos efectuados na Maqueta Bicolor a
que ja nos referimos.

Inicialmente, a op¢do por um titulo monografematico centrado, com
uma espécie de traducdo fonica entre paréntesis alinhada a direita e com-
posta por caracteres tipograficos em corpo inferior ao restante texto do
aluno, foi testada e provavelmente abandonada por razdes de ordem visual,

didactica e econdmica.



Porém, desse trabalho de experimentacio, ficariam agregados ao texto
do aluno os caracteres e uma sinaléctica propria, empregues para uso
exclusivo do professor, ou seja, glifos com um peso visual minimo, destina-
dos a uma decifragdo acessivel somente ao professor ou quando muito ao
leitor iniciado no método. Estes glifos, pelo seu tamanho, serviriam o
objectivo de funcionar como apontamentos de enorme diferenciacio de
escala face ao texto destinado ao aluno, evitariam a confusio visual entre
os dois corpos diferentes presentes no mesmo texto, uniformizariam visual-
mente o conjunto de corpos usados no conjunto da Cartilba e evitariam
maior dispéndio com uma possivel fundi¢do dos Tipos para corpos inter-
médios. Para que se fique com uma ideia da escala relativa entre estes dois
tamanhos, diremos que a altura-x dos Tipos usados para o texto do aluno
¢ bastante superior ao triplo (praticamente o quadruplo!)!3 da existente
nestas anotagdes integradas no texto do aluno.

O recurso a um unico corpo de letra do texto principal do

Fig. 43 — Maqueta Bicolor. © M.J.D.

aluno, ja o dissemos, favoreceu a unidade e potenciou a des-
coberta de solugoes simples e, por isso, plenas de eficacia. O
contrabalango visual do titulo centrado ou excepcionalmente
alinhado a direita, combinado com esse elemento descentra-
do, geralmente sobre a esquerda, e de reduzido tamanho, ndo
prejudica a percep¢io do essencial. E o essencial pugna,

quase sempre, por evitar o equivoco, especialmente quando

se trata de escalonar informacao elementar.

13. Varidvel conforme a edi¢do da Cartilha Maternal, mas, na grande maioria dos casos, nas primeiras
edi¢des aqui analisadas e na Cartilbha Majestdtica, o titulo apresenta-se impresso com uma altura-x
quatro vezes superior a das anotacdes laterais presentes nessa mesma pagina.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 44 —2* edicdo da Cartilha Maternal
(1878) 18 Ligdo, p.68 —69. © M.J.D.
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Fig. 45 —2° edicdo da Cartilha Maternal
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(1878) 12° Ligdo, p.38- 39.
©OM.JD.
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A importancia do titulo numa obra desta natureza é enorme pelo facto
de ser um elemento de referéncia mais forte que o da numeracdo de Licao
ou de pagina.

Os titulos dos textos dos alunos, nesta Cartilba de duplo texto e desti-
natdrio, sao reduzidos a um minimo de caracteres, entre um e dois carac-
teres, com as duas excepgOes, atras referidas [de “(avd)” (p. 34) e de “dé
1€” (p. 38)], uma vez que a outra situagao de excepcao titular se traduz pela
auséncia de titulo.

Nestes dois casos — de “(avo)” e de “dé 16”— o desvio do posiciona-
mento central para a zona mais a direita da linha foi simultaneo a coloca-
¢do de uma exemplificagdo, em corpo bastante reduzido, do valor sonoro

DR N de um ditongo — “ou = 6” para o caso de “(avd)” e
“ei=€i” para o caso de “dé 1é” — o que conduziu a que,
em cada um deles, o estatuto de primeira linha conferi-

do a essas palavras, tivesse sido diminuido.

dei-a dei-o ) . .
et Através desse processo de lateralizagido e de coabita-
gt ¢do com outro conjunto de letras, mesmo que em menor
eia , ) ) _ ,
e dimensao, o papel de titulo foi, realmente, subalterniza-
eia. leio N . T
. do (por dificuldade de interpretagio imediata ou por
peia teia

ambiguidade interpretativa resultante do seu posiciona-
mento nao central) e substituido a favor de um novo
estatuto, que poderemos designar como exemplo, isto €, como necessidade
de exemplificar a generalizacao.

O titulo exemplificador ou generalizador, certamente, é menos abran-
gente que um titulo, embora possa pertencer a mesma categoria ou sub-
categoria dos titulos. A generalizacao, uma vez elevada a posi¢ao cimeira
de primeira linha de um texto, funciona como elemento referencial, e seja
qual for o papel que estabeleca com o sujeito leitor podera, relativamente
ao titulo mais imediatamente entendido como tal, ter a vantagem concreti-
zadora caracteristica das amostragens.

A situacdo de exemplificacao, como poderemos verificar, por compara-
¢do entre as primeiras linhas de texto das paginas da Magqueta Bicolor e as

»

das pdginas 34+35 “(av0)” e 38+39 “dé 1&” da 2* edicao da Cartilha
Maternal atris apresentadas, nem sempre conduziu o exemplo ao estatuto
de titulo. Nestes dois casos excepcionais da 2° edi¢do da Cartilha Maternal,
a duplicagio e a subdivisio das palavras colocadas nos dois extremos das

primeiras linhas de texto, deixaram que o titulo, se escapasse imaginaria-



mente pelo vazio central e o olhar do observador, ficasse dividido entre o
crescendo dos dois exemplos ai localizados.

Na Magqueta Bicolor e no respeitante a pagina iniciada por “ei=éi”,
poderemos ver que o resultado do ensaio relativo a organizacao do titulo
desta pagina, mostra uma dificuldade de compreensio sobre qual é, inequi-
vocamente, o titulo desta hipotética Li¢do (que seria, mais tarde, a 12°
Licdo'4). As duas primeiras linhas produzem alguma confusio pela facto
da primeira linha, que geralmente funciona como titulo, ter sido composta
por um grupo de caracteres de tamanho explicitamente inferior aos presen-

tes na segunda e nas restantes linhas de texto desta pagina.

Uma vez que a segunda linha é constituida somente por duas palavras

formadas pelo mesmo ditongo e uma vez que a mancha de texto tem todas
as suas linhas com o texto alinhado a esquerda, parece dificil estabelecer a
distin¢do entre titulo exemplificador, duplo titulo ou mesmo nio-titulo.

No segundo exemplo que seleccionamos da Maqueta Bicolor, podere-
mos verificar um pequeno conjunto de trés linhas, centradas, cujo princi-
pal objectivo seria, a nosso ver, o ensaio de uma situa¢ao de duplo titulo
funcionando em simetria segundo um eixo, imagindrio, vertical: exemplifi-
cagdo de palavras acentuadas como avd na zona a esquerda desse eixo de
simetria e palavras acentuadas como av6 numa zona a direita desse mesmo
eixo central.

A dificuldade em resolver alguns titulos ficou visivelmente marcada nas

excepcoes referidas.

14. Esta 12° Li¢do foi intitulada, logo desde a 1° edi¢io da Cartilha Maternal, como “dé...I¢”, e quer
na Cartilha Majestdtica, quer na 24" edi¢do, como “(dé, fé)”. A insisténcia no recurso aos parén-
tesis curvos é demonstrativa de uma intencionalidade de diferenciacdo face aos restantes.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 46 — Maqueta Bicolor: estudos de pagi-
nagdo: ensaios de titulos, alinha-
mentos e trés tipos de tamanhos
de filetes. © M.J.D.
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Fig. 47 — Cartilha Majestatica, 11° Ligdo (8)
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e 12° Licdo (9). © M.J.D.

A existéncia de titulos com palavras é outro dado a merecer registo,
uma vez que surge unicamente em textos cuja pagina rodou 9o° SD e exclu-
sivamente na ultima Li¢do (25" Licao) em “Palavras esdruxulas” (p. 111),
“Alfabetos” (p. 113), “Hymno de Amor” (p. 115), apesar de o primeiro
texto “—O Pedro, que é do livro de capa verde, que te deu 0 avo?”, ter sido
colocado na 17°* Li¢ao (p. 62), mas, significativamente, sem titulo.

Os raros titulos enquadrados ou refugiados entre paréntesis, como sur-
gem na Cartilha Majestdtica e na de formato reduzido na 24 edicdo, sina-
lizam o contetdo essencial do texto da pagina e da Licao e, por isso, julga-
mos ter existido o cuidado em acentuar um desnivel hierdrquico mais claro
entre os dois tipos de exemplificagdo presentes na primeira linha.

A utilizacdo dos paréntesis curvos na palavra (av0), a0 mesmo tempo
que emolduram e destacam visualmente a palavra, exercem sobre ela um
fenémeno de prisdo, relegando-a para um espago fechado e, sobretudo,
conferem-lhe um estatuto de amostra exemplificadora de interpretacdo se
ndo dificil, pelo menos morosa. O uso comum dos paréntesis curvos esta
associado a situagoes de acréscimo informativo e pode ainda funcionar
como um sinal de interrupg¢io circunscrita ou como um desvio controlado.
Os paréntesis curvos, no seu uso matematico (inclusio dos elementos que
fazem parte de uma mesma operacdo) talvez consigam efectuar sobre a
palavra neles encerrada a intensificagdo dessa sua fungio exemplificadora,
levando o leitor a presentificar a sua representagao sonora. A palavra (avo)

funcionard, assim, como um aviso de que “ou” se deverd fechar em “6”.

@vo) falou aliviou wl de, f&) beija beijo
vou aviou abafou ouvi dei lei atei I beijou beijei
viuvou piou ouvia ouviu papei lavei dei-a dei-o
dou atou fiou ouvido louva abalei feita | veia veio
babou viajou louvo louvou feito feitio - feia feio
papou tapou poupa poupo deito deitou | leia leio
apupou pulou  poupou deitei babei peia teia

A laterizagdo e a colocagio a esquerda do resumo da Li¢ao, no canto
oposto do titulo exemplificador, por um lado, minimizam e por outro,
potenciam o préprio titulo, a palavra (avo).

Com este enfoque sobre as excepgdes relativamente a disposi¢dao prin-
cipal dos titulos centrados na mancha de texto pretendemos demonstrar

que os titulos funcionam como marcos visuais de enorme eficacia, no que



respeita a sua capacidade de definir clara e eficazmente o dambito pedago-
gico da Licdo.

Assim, e ap6s analise dos varios aspectos concorrentes para a importan-
cia dos titulos existentes no que temos vindo a designar por “texto do
aluno”, poderemos concluir que eles representam um elemento chave iden-
tificador e congregador da unidade ou sub-unidade de Li¢io e, por exten-
sdo0, da unidade desta obra e que a sua apresentacdo grafica foi meditada

por Jodo de Deus e apurada ao longo dos anos.

Titulos de Licoes de outras cartilhas

Quando nos referimos aos diversos tipos de titulos existentes na
Cartilba, registamos a presenca predominante dos titulos monografemati-
cos. Regressamos, brevemente, a esses titulos com o intuito de mostrar
alguma diferenciag¢do inovadora que alcancaram comparativamente com os
presentes noutras cartilhas suas contemporaneas.

E relativamente previsivel que nas cartilhas de iniciacio a leitura os titu-
los das vérias licdes ou exercicios sejam constituidos por um caracter.
Porém, a observacdo atenta mostra-nos que essa premissa nao ¢ completa-
mente verdadeira, pelo menos na maioria das situag¢oes. E mostra-nos, tam-
bém, que nem sempre os caracteres isolados sobre um texto, que na maio-
ria dos casos é uma lista de palavras, sdo colocados de uma forma suficien-
temente clara para que possam ser considerados como um titulo.

Apresentamos somente quatro exemplos: dois das Cartilhas de Brito
Aranha, outro retirado da Cartilha de Julio de Brito e outro ainda da
Cartilha de Caldas Aulete. Seleccionamos estes autores por terem sido trés
dos detractores da Cartilba Maternal.

No primeiro par de exemplos apresentam-se duas edi¢oes diferentes da

mesma cartilha de Brito Aranha. Coexistem dois titulos, o primeiro nume-

Exercicio T

ik s To Ve h Exercicio IX

am, , @ 2 3

gato na cama em, en, em pre za, en ge nho b L N e
‘gota de agua , in, im pos to, in jus fo ba ba pa ph

gos to do cam po , on, tom, dom, on ze be be a

faz cal ma un, um bigo, unto, junto mi
calor é quente v
quei ma 0 cora ¢io Vi
come vaca ma no
toma o garfo faz
que ro cal do 6 ra

ba ba
be be

EEE
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Fig. 48 — Brito Aranha (1872) — Exercicio Il e

Ill, p.14-15.

Brito Aranha (1877) — Exercicio | e

Il p.10-11.© M. J. D.
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Fig. 49 — Alfredo Jdlio de Brito (1889) —
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Licdo 11° e Ligdo 12°, p. 6 - 7.
Caldas Aulete (1874) - 5° Ligao.
©OM.J.D.
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ra aquilo que o autor considera os exercicios!S da Cartilha e o segundo titu-
lo (ou subtitulo), apresenta exemplos das varias letras que integram uma
lista de palavras presentes em cada pagina e que foram agrupadas segundo
um critério definido pelo autor!s.

O papel desses titulos ou subtitulos, constituidos por varios caracteres,
ndo parece ser muito explicito, mesmo niao tomando em consideracdo a
existéncia de rios provocada pelo recurso usado na separacao silabica. A
propria ilustragdo contribui para que a importancia do subtitulo diminua,
apesar dos caracteres impressos a negro possuirem um corpo superior aos
existentes no restante texto.

No segundo exemplo, da Cartilha de Julio de Brito, a situagdo é mais
complexa e a sucessio de titulos e subtitulos ocorre em paralelo com a mis-
tura de Tipos, inclinagdes, tamanhos e espessuras.

No terceiro exemplo, da Cartilha de Caldas Aulete, a relagiao entre
caracter e ilustragdo com efeito associativo reparte o espaco destinado ao
titulo e coloca a imagem como elemento central e separador de unidades
dentro de uma mesma Li¢ao. Os diversos caracteres isolados com funcio

de titulo, apresentam-se em diversas Tipos, umas vezes serifadas e outras

15. No caso da Cartilha de Brito Aranha de 1872, o Exercicio II, p.14, apresenta, no segundo titulo, o
grupo de consoantes que o autor considera como “1° grupo — Labiaes” e o Exercicio III, p.15, apre-
senta, no segundo titulo, o grupo de consoantes que o autor considera como “2° grupo — Guturaes”.

16. Anteriormente ao primeiro exercicio existe um conjunto de amostragens, certamente com a inten-

¢do de produzir um prévio contacto, por parte do aprendiz, com todo o contetido existente na obra.
Esse resumo inicial comeca com a apresentacdo das vogais (em “Letra Redonda ou de Imprensa™ e
em “Letra de Mdo ou Manuscripta”, “Vogaes grandes ou maiusculas e Vogaes pequenas ou minus-
culas”), segue com a das consoantes e termina com o alfabeto, ocupando as seis primeiras paginas
da Parte L.
No caso do Exercicio I, visivel na edi¢io de 1877, relativo as vogais, implicou o contacto com
quase todas as letras do alfabeto (com as seguintes auséncias: ¢, f, k, 1, q, v, X, y) € no Exercicio III,
na edi¢do de 1877, sub-intitulado g ¢ q , ndo é perceptivel, face as palavras que compdem o texto,
a razdo pela qual foram seleccionados estes trés caracteres como segundo titulo.



sem serifa, como é o caso da dupla pagina aqui apresentada. Com a lista
de palavras passa-se exactamente 0 mesmo, uma vez que qualquer um des-
tes trés autores aqui referidos, tinha como objectivo apresentar uma enor-
me variedade de fontes e estilos para que o aprendiz se familiarizasse com
a diversidade formal existente na envolvente escrita.

No caso especifico dos titulos e subtitulos das Li¢des, o conceito que
enformou cada um destes trés exemplos de titulos apresentados, afasta-se

inequivocamente do modelo de titulo presente na Cartilba Maternal.

Filetes, alinhamentos e nimero de linhas de texto na pagina e na dupla
pagina

Varias vezes referimos o facto de um conjunto de elementos graficos pré-
definidos exigirem o recurso a solugdes diferenciadas para que fosse manti-
do o essencial de cada unidade, quer ao nivel da Li¢do, quer ao nivel da
dupla pagina. Dentro deste grupo de recursos capazes de resolver principal-
mente problemas de separacdo e delimitagio espacial de textos, os filetes!”
ou outros derivados mais decorativos ou menos rigidos que os segmentos de
recta, tiveram nas cartilhas de iniciacdo a leitura um uso frequente.

No caso da Cartilba Maternal a sua utilizacao foi discreta, a sua pre-
senca pouco perceptivel, eficaz e mais uniforme, quanto a marcagio da lar-
gura da mancha de texto, na 2* edi¢io do que na 1° edi¢io. Em qualquer
das edigoes, os filetes sdo sempre linhas rectas muito delicadas, as laminas
seleccionadas sdo todas da mesma espessura, bastante finas e utilizadas de
forma criteriosa, embora por vezes seja discutivel a sua justificagao.

Existem, na Cartilha Maternal, fundamentalmente trés tamanhos de
filetes!8 de fio fino, e foi-lhes solicitada uma tarefa um pouco ingrata, dado

que nem sempre a sua utiliza¢ao é inequivoca. Seja como for, nao variaram

17. Também designados por ldminas devido ao facto de se prepararem em laminas de metal tipo, zinco
ou bronze.
Filete é, como ja o dissemos, um francesismo. Ora, literalmente, filet é um diminutivo de fil (fio),
significando fio fino, fio de pesca ou linha. Por isso, o uso generalizado, especialmente entre os mais
velhos tipografos, do termo filete de fio fino ou filete de fio grosso poderd causar alguma estranhe-
za, uma vez que no primeiro caso serd um termo redundante, e no segundo uma impossibilidade.
Dado que o uso da palavra filete a generalizou como sinénimo de qualquer linha impressa, a sua
utilizagdo obriga, na maioria das vezes, a que seja explicitada e, mesmo, devidamente especificada
a respectiva espessura (tal como sucede com a informagio relativa ao comprimento).

18. Se nos centrarmos na 2* edicao da Cartilha Maternal e no texto do aluno, existem, em termos de
tamanho, dois tipos de filetes: os “maiores” que se encontram, geralmente, na cabeca e no pé
da pdgina, com aproximadamente 8omm de comprimento e 0s “menores” que se apresentam com
trés medidas: 2omm, 21mm e 29mm. Estas trés medidas ndo correspondem a diferentes niveis de

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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quanto a sua espessura, mas tdo sO relativamente ao seu comprimento.
Basicamente, pretendem marcar trés graus distintos e crescentes de separa-
¢ao de conteudos, numa relagdo simbdlica directa entre os comprimentos
dos filetes e esses niveis de fechamento ou de estanqueidade. Os filetes de
maior dimensio, no caso da 2* edicao da Cartilha Maternal, estao coloca-
dos, na sua quase totalidade, na cabeca e no pé de pagina.

Da 1° edi¢do para a 2° edi¢do nasceu um filete de cabeca de pagina, que
separou e unificou o titulo da obra (passou a constar em todas as paginas:
CARTILHA MATERNAL nas paginas pares € OU ARTE DE LEITURA nas paginas
impares), equilibrou, por efeito de simetria especular, a numeragio de pagi-
na e além disso marcou a largura da mancha de texto, quer do professor,
quer do aluno. Este conjunto repetido a cabeca, neste caso da dupla pagi-
na, designa-se “titulo corrente” e poderemos, neste caso da 2* edi¢cao da
Cartilha Maternal, cataloga-lo como um titulo corrente fixo, uma vez que
a reproducdo do titulo da obra é uma constante, mesmo nas paginas em
que a mancha de texto é rodada de 90°. Alids, é a permanéncia do titulo
corrente, em local e posi¢ao sempre inalteravel ao longo de toda a obra,
que nessas paginas em que a mancha de texto é rodada 9o° SD, reforca no
leitor, a consciéncia de estar perante um texto rodado. Se observarmos esse
facto de outro ponto de vista, poderemos acrescentar que essa linha fixa de
referéncia funcionard, igualmente, como sugestdao e guia para um regresso
do leitor ao anterior posicionamento de maos face ao livro.

O filete de pé de pagina foi mais dificil de usar porque também a sua
presenga ou auséncia levanta outros problemas. Desde logo é notoria a sua
nao utilizacdo no texto do professor. E, embora numa observacio mais
veloz, possa parecer que o filete de pé de pagina existe, por trés vezes, a
finalizar o texto do professor, (como é visivel nas p. 1, p. 3 e p. 17, corres-
pondentes, as duas primeiras paginas a 1* Licdo e a ultima a 6* Li¢ao), a
verdade é que, mesmo nessas situagoes, ele nao é colocado como filete de
pé de pagina relativamente ao texto do professor, mas sim relativamente ao

texto do aluno. Nos dois espagos, um em cada pagina, destinados ao texto

separagao, ja que os tamanhos menores ndo se misturam nunca na dupla pigina e, por isso, ndo sio
diferengas visualmente notérias. Poderemos colocar duas hipoteses para o uso destes trés compri-
mentos diferentes do tipo que designamos por “filetes menores”: a hipdtese baseada no processo
(falta de rigor do tipografo, pagina¢io distribuida por mais que um paginador, falta de pares de lami-
nas exactamente do mesmo comprimento e da mesma espessura) e a hipotese baseada no alinhamen-
to central e decorrente da propria localizagio do filete entre as linhas de texto (funcionamento face as
descendentes e ascendentes, experimentagdes resultantes do equilibrio composicional).
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Fig. 50 — 2* edicdo da Cartilha Maternal
(1878) 1° Ligdo, p.1 e p.3; 6° Ligdo,

do aluno e pertencentes a 1* Li¢do, o filete superior, colocado sensivelmen-

te a meio da altura da pagina, separa os dois textos que co-habitam na p17.© M. J.D.

pagina, e o filete inferior, de pé de pagina, delimita o campo visual permi-

tindo localizar e enquadrar mais explicitamente o texto do aluno. Na p. 17,

inicio da 6* Li¢do, a ndo colocacdo do filete de pé de pagina indica existir

continuidade do texto para a pagina seguinte e essa intencionalidade torna-

se mais evidente com a existéncia do filete de pé de pagina na p. 16 (pagi-

na cujo titulo € t).
Na dupla pagina aqui reproduzida da 17 Li¢ao (Cont.) — seja o con-

junto das p. 68-69, da 1° edi¢do, seja o das p. 60-61, da 2° edi¢io — vé-se

que o texto do aluno é sempre enquadrado por dois filetes, excepto quan-

do se pretende mostra continuidade para a pagina seguinte e que o facto de

o filete ter sido colocado no pé da pagina impar causa desalinhamento

entre as linhas de texto destas duas paginas. e T e

) rica roca ruco garfo grito

recibo receio el carro garrafa gritar corar
HlagEacs rago rico roca Tuco §f garfo grito garra guerra cear receber
carro garrafa carro garrafa § gritar corar S|
garra STUerra garra guerra § cear receber cera cerol I’egedor rogar
cera cerol : cera cerol regedor rogar cara caracol cerrar correr
oot il pure comacol | cemrar o | | COTda agorda, | ACATTAINGONE
geral goro geral goro carrogar geral goro carregar
agora agouro agora agouro | Trecordar agora agolIo recordar

Esse filete, que abrange a totalidade da largura destinada a mancha de

texto, tem como fungdo separar o conteido de uma primeira parte da
Li¢ao do conteudo presente nas paginas seguintes. Apesar do conteudo das
paginas seguintes ser explicitamente diferente, e de ser a primeira vez que
o aluno se ird deparar com um texto cuja mancha de leitura foi rodada 9o°
SD, certamente que Jodo de Deus procurou assinalar um final de sec¢ao de

Li¢do e, simultaneamente, indicar continuidade dentro da mesma Ligao.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 51— 17 edicdo da Cartilha Maternal

(1876) 17° Licdo (Cont.) p.68 — 69,
2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) 17° Ligao (Cont.) p.60 — 61;
CartilhaMajestatica (15), 17° Licdo
(Cont.) © M. J. D.
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A pretensao deste filete sera a de evitar que a ruptura, dema-
siado abrupta, sentida nas proximas paginas, possa ser con-
fundida com o inicio de uma nova Ligao.

O filete de pé de pagina, na logica destas primeiras edi-
coes da Cartilha Maternal, tera justificagio, mas nao evita
alguma desestruturacdo das respectivas parelhas de paginas.

Colocado no alinhamento da linha do limite inferior das

descendentes dos “g”, das palavras “agora” e “agouro”, o

Fig. 52 — 24° edicdo da Cartilha Maternal

3714

(1912) 17° Licdo p.34 — 35.
© M.J.D.

referido filete, permitiu um entrelinhamento regular das
linhas de texto da pagina impar, mas ndo conseguiu impedir que se sentis-
se o desalinhamento da ultima linha de texto e o acentuar do efeito de
degrau produzido pela palavra “recordar”.

Porém, na Cartilha Majestdtica, e mais tarde na 24° edi¢ao, a solu¢ao
simplificou-se com o desaparecimento desse filete de pé de pagina e a entre-
linha, apesar de diferente nas paginas par e impar, nao causa perturbagoes,
uma vez que as primeiras e ultimas linhas de cada uma dessas paginas
foram alinhadas entre si.

Apesar de ter sido um elemento discreto, vimos que o filete esteve pre-
sente com a funcdo de resolver pequenos conflitos e equivocos visuais,
favorecendo a destringa entre conteudos ou ajudando a isolar o titulo de
dupla serventia (para texto do professor e para o texto do aluno) que bali-
za cada Licdo. Principalmente na passagem da 1* para a 2* edicao da
Cartilha Maternal, o filete de cabeca de pagina veio ordenar o espaco da
pagina de uma forma mais geométrica e hierarquizada, e conseguiu unifi-
car um pouco melhor o espaco da dupla pagina. A insercdo de um titulo
corrente mais elaborado, construido segundo um eixo de simetria coinci-
dente com a linha de charneira do livro, refor¢ou e consolidou essa unida-
de de dupla péagina. O conjunto, constituido por um filete encimado pela
numerag¢ao de pagina e pelo titulo da obra, marca a largura da mancha de
texto, em cada uma das duas paginas que constituem a dupla péagina, e
separa mais eficazmente os espacos informativos da pagina. O titulo da
obra percorre o limite superior de cada dupla pagina, ndo obstante assen-
tar, em cada uma delas, sobre o centro do filete. Inicia-se na pagina par
(Cartilba Maternal), continua pela pagina impar (ou arte de leitura) e cor-
responde ao titulo da obra (Cartilha Maternal ou Arte de Leitura). No
cabecalho da 2° edi¢ao da Cartilha Maternal, o efeito de simetria especular

da numeragio de pagina e o obtido, no titulo corrente, pela continuidade
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da conjun¢do “ou”, enquanto ligante das duas metades do titulo da obra,
auxiliam na constru¢do de um sentido unitario para a dupla pagina. O titu-
lo corrente fixo, repartido pelas duas paginas, ocupa exactamente a mesma
largura em cada uma das paginas e esta rigorosamente centrado no com-
primento do respectivo filete sobre o qual assenta. Esse titulo corrente con-
tém, ainda, a numeracdo de pagina e sio esses dois elementos — o nume-
ro de pagina e o titulo da obra — que fornecem uma informagao ao leitor,
de duplo sentido: o titulo da obra enquanto elemento de permanéncia, e a
numeragdo de pdgina como indicador dinamico do espago percorrido a
partir do inicio do livro.

O filete de pé de pagina completa o enquadramento inferior e serve de
linha diviséria do territério ocupado por um dado conteido e, por oposi-
¢do, a sua auséncia indica que um dado conteudo tera continuidade na
pagina seguinte. A presenca e a auséncia deste tipo de filete no pé da pagi-
na, tornam-se, deste modo, subtis sinais informativos.

A colocagio de filetes nas paginas da Cartilbaque contém o texto do
aluno produziram efeitos, como alids seria de esperar, no entrelinhamento
do texto. Mas o entrelinhamento pauta-se sobretudo pela definicio prévia
do namero de linhas por pagina. Uma vez que existe uma correlagio entre
o numero de linhas por pagina e a determinag¢io do entrelinhamento, come-
caremos por tentar compreender a sua logica de funcionamento nesta obra.

A constancia da entrelinha!® é mantida em cada pagina e nota-se ter
existido uma preocupagio permanente no sentido de a prolongar para a

dupla pagina. Porém, a necessidade de subdividir conteudos, dentro da

19. Nao podemos deixar de registar que efectivamente, os valores de entrelinha por pigina nio sdo
sempre rigorosamente mantidos, ndo obstante o parecerem, uma vez que apresentam algumas
variagdes infimas.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 53 —2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.24— 25 50-51. © M.J.D.
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Fig. 54 —2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.58 — 59, 17° Licdo. © M.J.D.
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propria Li¢ao, e o imperativo da unidade de Licdo, no que respeita ao texto
do aluno, abranger o espaco correspondente a uma ou varias paginas com-
pletas, colidiu, muitas vezes, com a manutencdo da homogeneidade da
entrelinha em cada parelha de paginas par e impar.

A entrelinha foi pensada como fixa dentro da unidade de dupla pagina,
mas como foi subordinada a variavel do espaco vertical constante da man-
cha de texto, o seu valor alterou-se em funcao do numero de linhas defini-
do por Jodo de Deus para cada Licdao e para cada unidade de dupla pagi-
na. A distribui¢do desse nimero de linhas pela altura da mancha determi-
nou o valor da entrelinha, sempre que o seu autor ndo exigiu pequenas
separacoes de conteudos através de filetes de comprimento intermédio. No
caso da 2 edi¢do da Cartilba Maternal o numero de linhas por pagina foi
estimado em crescendo, provavelmente, segundo uma gradagio do mais
simples para o mais complexo, uma vez que, como veremos, 0 nimero de
linhas vai aumentando gradualmente.

O conceito de linha de texto pode ser eldstico ao
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terra burro
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flor dar ver

ponto de o entendermos, visualmente, a partir de uma s6
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pardo perto

letra ou palavra. Algumas linhas, mesmo para além das

preto prato linhas de titulo, sio constituidas unicamente por um ou
Wmnig, Dol dois grafemas, como é o caso da 1° Li¢do onde sdo apre
irar virar & > <€ . ¢ p
e sentadas as vogais e os ditongos.

varrer ierrar Os vari . de titul £ L. di
raro retiro s varios tipos de titulos — monografematicos, digra-
rir roer ratar fematicos e lexicais, — existentes no texto do aluno mar-
repartir cam, normalmente, o alinhamento superior da primeira

linha da pagina seguinte (impar) constituinte da unidade
de dupla pagina. Nas paginas impares, foi sempre possivel colocar um
numero de linhas de texto igual ao das paginas pares, partindo do princi-
pio que a primeira linha de texto da pagina impar alinha com a linha do
titulo da pagina par ou, nos casos de continuagio de textos, com a primei-
ra linha de texto da pagina par.

O modelo seguido na paginacdo do texto do aluno assentou, pois, num
numero igual de linhas de texto, em cada uma das paginas que constituem a
dupla pagina. Esta conclusdo, em si mesma, ndo representaria um dado sig-
nificativo, excepto se lhe acrescentarmos a informagao que as duplas paginas
da Cartilha apresentam grande variacdo quanto ao numero de linhas que as
integram [existem duplas paginas com 6 linhas por pagina (Ip/p), com 7 Ip/p,

com 8 Ip/p e com 9 lp/p]. Essa variagio do numero de linhas por pagina é
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feita em crescendo?%, numa procura de dosagem crescente entre a quantida-
de de linhas de texto e o grau de familiaridade visual, por contacto com as
letras e as palavras, ou seja, a medida que as paginas se vio somando,
Licdo a Li¢do, o numero de linhas por pagina também vai aumentando,
embora, é claro, ndo ao mesmo ritmo que o da numeragio das paginas.

Convém voltar a assinalar que nem todo o texto do aluno esta dispos-
to em unidades de dupla pagina. Por isso, na 2 edi¢do, que instituimos
como centro da nossa andlise, existem varias paginas que nio funcionaram
como dupla pagina de texto do aluno, por 6bvias razdes de sequéncia entre
os dois textos principais (texto do professor e texto do aluno) existentes
nesta Cartilha Maternal. Somente na Cartilha Majestdtica, fruto da sua
concepgao original ter sido a de quadro parietal, e mais tarde, a partir da
24" edigdo, na de formato reduzido, serd possivel encontrar exclusivamen-
te o(s) texto(s) do aluno.

A linha joga sempre um papel importante na organizaciao grafica de

uma pagina, mas aqui, na Cartilha Maternal, e mais especificamente no(s)

20. Para exemplificagdo através das unidades de dupla pagina com texto do aluno, registaremos que
nas p. 20/21, o texto distribui-se em 6 linhas por pagina (6p/p), nas p. 26/27, em 7 lp/p, nas p.
46/47,em 8 Ip/p e a partir das p. §8/59, em 9 Ipp (cf. Quadro relativo ao nimero de linhas de texto
por Li¢do e dupla pagina).

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 55— 2* edicdo da Cartilha Maternal

(1878) p.20— 21, p.26 — 27, p.46 —

47,p.102 -103. © M.J.D.
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texto(s) do aluno, é efectivamente, um elemento determinante no processo
de paginacao.

Devido ao facto de o tamanho dos caracteres ser constante, 0 nimero
de linhas por pégina, fica necessariamente limitado. Enquanto a variacdo
do nimero de linhas por pagina, nos casos de texto do aluno em dupla
pagina, se situa como dissemos, entre 6 e 9 linhas por pagina, nas restan-
tes paginas em que o texto do aluno coexiste com o do professor ou con-
vive com outro texto do aluno apresentado em mancha textual rodada 9o°
SD, o leque de variagdes aumenta, situando-se entre um minimo de 3 e um
maximo de 10 linhas por pagina. E necessario completar estes dados quan-
titativos, com o facto de que o minimo se verifica exclusivamente na 1°
Licdo (p. 1 e 3), precisamente duas paginas com texto do aluno que nido
formam uma unidade de dupla pagina, e 0 maximo acontece na ultima
Licdo, também numa situagio muito especial, uma vez que acontece numa
pagina par onde se apresentam as duas variantes do alfabeto: as minuscu-
las e as maidsculas e na pagina impar se inicia um texto de mancha roda-
da 90° SD. Estas paginas (p. 1, 3 € 114) merecerao, posteriormente, uma
revisitacao mais detalhada.
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Fig. 56 —2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878): p. VIl =1 e p. 2 -3 (1°
Licdo) e p. 114 — 115 (25° Ligdo).
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Estamos também a excluir as linhas da mancha de texto rodado 90°,
porque estas constituem outra situagao particular.

Temos vindo a referir que, com especial incidéncia nesta 2* edicdo da
Cartilha, o alinhamento das linhas de texto destinado ao aluno, nao foi
executado em todas as duplas paginas, mas constatimos que o numero
de linhas desse mesmo texto é sempre constante em cada dupla pagina,
com excep¢do da 5° Licdo (letra t) e inicio da 6 Licao (letra d), corres-
pondentes as p. 16 € 17 da 2° edi¢ao, por Obvias razdes de aproveitamen-
to racional do espago e na 24" Licdo (letras y, h e th rh) correspondentes
as paginas 100 e 1or da 2% edicdo, por separagao de dois titulos na

mesma pagina. A 6 Li¢do (p. 17) tem um curto texto dirigido ao profes-
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sor, 0 que permitiu aproveitar a parte sobrante da pdgina para af se ini-
ciar a Li¢ao do aluno.

Na edicdo da Cartilha Majestdtica e também a partir da 24 edicdo,
estas duas licoes aparecem lado a lado, o que obrigou a encurtar o nime-
ro de linhas da 6* Li¢ao (letra d) patente na pagina impar (de 9 para 6
linhas, o que correspondeu a passar de 17 para 11 palavras ou de 70 para
49 caracteres) para ficar com um numero de linhas igual ao da §* Licao
(letra t) impressa na pagina par.

O papel da linha enquanto guia da paginacdo e elemento de equilibrio
compositivo é notério, mesmo que, anteriormente, tenhamos afirmado que
dada a relagao entre corpo do Tipo e largura da mancha de texto, o ntime-
ro de palavras por linha seja escasso, esbatendo a consciéncia da sua exis-
téncia a favor da pregnancia da palavra.

Decidimos elaborar um quadro relativamente ao nimero de linhas por
pagina, uma vez que nos demos conta do seu papel estruturante sobretudo
na constru¢do da pagina do aluno. Da analise desse quadro poderemos
constatar em primeiro lugar que todas as duplas paginas (com a excepcado ja
referida) possuem numero igual de linhas. Esse nimero vai crescendo entre
3 e 9 linhas por pagina, embora num unico caso, tenha atingido um maéxi-
mo de 10 linhas. Aconteceu esta excepc¢ao na tultima pagina nio rodada da
ultima Ligdo (p. 114) porque essa pagina exigiu tal numero de linhas, como
veremos mais tarde quando nos referirmos a paginacao dos alfabetos.

Em todas as duplas paginas rodadas 90° SD, o nimero de linhas é cons-
tante (6 linhas por pagina). Uma vez que o comprimento da linha aumen-
tou devido ao facto de se estar a utilizar a maior dimensao da Cartilha— a
altura — tornou-se possivel também aumentar o numero de caracteres por
linha, conduzindo a um incremento no numero de palavras por linha e per-

mitindo o aparecimento de palavras com maior nimero de grafemas.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 57— 2* edicdo da Cartilha Maternal
(1878): p. 16 — 17 (5 % e 6° Licdo), e
p. 100 — 101 (24° Lig&o). © M.J.D.
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N° de Linhas de Texto (Texto do Aluno) por Licdo e pagina nas 2 versdes da Cartilha Maternal

LIGOES Numeragdo de PAG.  Cartilha Maternal - 2* edicao LIGOES Numeragdo de PAG.  Cartilha Majestética
n° Linhas por pégina (numeragdo por dupla pagina) n° Linhas por pagina
1" Ligdo I 3
1" Ligdo 3 3 1" + 2" Ligbes (1) 6+6
2° Ligio 3 6
3" Licdo 9 6 3" + 4" Licdes (2) 6+6
4" Licdo 13 6
5" Licdo 16 6 5" + 6" Licdes (3) 6+6
6" Ligio 17 4
6" Ligio (Cont.) 18 6
7* Ligio 20421 6+6 7* Ligio (4) 6+6
8" Ligdo 23 6 8" Ligdo (s) 6+6
8" Ligdo (Cont.) 24 6
9" Licdo 26427 71+1 9" Licdo (6) 7+7
10" Licio 30431 71+1 10" Licdo (7) 6+7
11° Ligio 34+35 141 11° Ligio (8) 1+1
12° Ligio 38439 141 12° Ligio (9) 1+1
13" Licio 42443 7+7 13" Licdo (10) 1+1
14" Licio 4644 8+8 14" Licdo (11) 8+8
15" Licio 5O+51 8+8 15" Licdo (12) 8+8
16" Licio 54+55 8+8 16" Licio (13) 8+8
17" Ligio 58+59 9+9 17" Licio (14) 9+9
17" Ligio (Cont.) 60+61 9+9 17" Ligao (Cont.) (15) 9+9
17" Ligdo (Cont.) 62+63 6+6 17" Ligdo (Cont.) (16) 8%
Rodadas 9o° SD *linha continua dupla pag.
17* Licdo (Cont.) 64+65 6+6 17" Licdo (Cont.) (17) 8*
Rodadas 90° SD *linha continua dupla pég.
18 Licio 68+69 9+9 18 Licio (18) 9+8
19" Ligio 72473 9+9 19" Ligio (19) 9+9
19" Ligdo (Cont.) T4+75 9+9 19" Ligdo (Cont.) (20) 9+9
20" Ligdo 78+79 9+9 20" Ligdo (21) 9+9
21" Ligdo 82+83 9+9 21" Ligdo (22) 9+9
22" Ligdo 88+89 9+9 22" Ligdo (23) 9+9
22" Ligdo (Cont.) 90+91 9+9 22" Ligdo (Cont.) (24) 9+9
23" Licdo 94+95 9+9 23" Licdo (25) 9+9
24" Ligdo 100+101 9+8 24" Ligdo (26) 9+9
24" Ligio 1024103 9+9 24" Ligio™ (27) 9+9
* nao surge (Cont.)
24" Ligio (Cont.) 104+105 9+9
25" Ligdo TIT 5 25" Ligdo (28) 1%
Rodada 90° SD *linha continua dupla pag.
25" Ligdo (Cont.) TI247113 6+6 25" Ligdo (Cont.) (29) 1%
Rodadas 90° SD *linha continua dupla pég.
25" Ligdo (Cont.) T14+115% 10+5* 25" Ligdo (Cont.) (30) 9+9
* Rodada 90° SD *Rodada 90° SD
25" Licdo (Cont.) II6+1I17 6+6 25" Licdo (Cont.) (31) 10+10
Rodadas 90° SD Rodadas 90° SD
25" Ligdo (Cont.) 1184119 6+6 25" Ligdo (Cont.) (32) 10+10
Rodadas 90° SD Rodadas 90° SD
25" Li¢do (Cont.) 1204121 6+6 25" Licdo (Cont.) (33) 9+9
Rodadas 90° SD Rodadas 90° SD
25" Ligao (Cont.) 122+123 6+6
Rodadas 90° SD
25" Licdo (Cont.) 1244125 6+6 TABUA DE PITAGORAS Nio numerada Titulo + 19+
Rodadas 9o° SD *tabela de algarismos
25" Ligdo (Cont.) 1264127 6+5*
FIM DA CARTILHA MATERNAL Rodadas 90° SD
* fim da Cartilba na 6" linha
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Um dado importante a registar e relativo a Maqueta
Bicolor, que temos vindo a utilizar como material de pes-
quisa, é que todo o regramento de pagina, feito a lapis, foi
concebido de acordo com uma matriz composta por oito
linhas.

Existem apenas duas excep¢des (em 116 pdginas!)
relativamente a essa matriz de oito linhas: uma com nove
linhas (que se apresenta isolada em pagina impar e com a

respectiva pagina par em branco) onde se testa pela pri-

meira e Unica vez, um titulo em caixa alta; outra, onde se
ensaia também pela primeira vez a hipotese do texto roda-
do 90°, neste caso 90° SI (i.e. Sentido Inverso).
Consideramos estas duas excep¢oes, de alguma forma,
como estudos graficos e ambos nos parecem importantes:
o que utiliza o titulo em caixa alta — FALLA — serve-se
de uma estrutura quadrangular de 5 X 5 caracteres (as
cinco vogais) para construir uma imagem grafica das
variagdes de acentuagio fonica. O que experimenta a
rota¢ao da mancha em 9o° SI e, simultaneamente, o texto
centralmente alinhado é duplamente significativo, na
medida em que experimenta evidenciar os diferentes valo-
res fonicos que os grafemas podem gozar em multiplos
contextos de palavra ou quando seguidos de um h, utili-
zando para o destaque dos diferentes valores fonicos a
alternancia cromadtica (preto/vermelho), de acordo com o
que vinha sendo testado ao longo das outras pagina.
Poderemos também acrescentar que as experiéncias relativas ao sentido
da rotacdo, sdo outro aspecto a reter pelas suas implicagoes relativamente
a forma como, ap0s essa rotagao, a leitura se inicia e continua a processar.
Nos textos em que a mancha foi rodada 90° (e Jodo de Deus, na Cartilha
Maternal, s6 utiliza manchas de texto rodadas 9o° SD) a continuidade tex-
tual obriga o leitor a seguir um trajecto conducente a uma nova postura
corporal e a um diferente posicionamento na forma de manusear o livro.
Esta nova op¢ao de posicdo relativa face ao livro, representa um entendi-
mento da leitura de dupla pdgina, mais proximo do produzido pela leitura
do rotulus, que referimos a propésito da pagina como elemento estrutura-

dor do texto (cf. Cap. 4) e que se prolonga nos computadores através dos

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 58 — Maqueta Bicolor. © M.J.D..
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Fig. 59 —2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.30— 31, 10° Ligdo; Cartilha
Majestatica, 10° Licdo (7) e 18°

Licdo (18) © M.J.D.
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modelos virtuais usados pelos actuais processadores de texto. A ruptura
posicional a que nos estamos a referir serviu, na Cartilba Maternal, de mar-
cador e separador de dois tipos de texto do aluno: o texto constituido por
listas de palavras (a que também chamamos “ndo-texto”) e o texto (prosa
e poesia) estruturado e organizado, construido por frases completas e que
poderemos simplificadamente considerar como “texto literdrio”.

Julgamos ser o momento oportuno para que se acentue o papel estru-
turante da linha de texto no conjunto desta obra, com especial énfase na
parte destinada ao aluno. Mas mais uma vez convém especificar que nos
estamos a referir, sobretudo, ao aspecto quantitativo de presenga e impor-
tancia inequivoca nesta obra. Qualquer dos dois tipos de textos do aluno,
— o “ndo-texto” e o texto (didlogo e poesia) — ¢é tratado com extremo
rigor neste aspecto do nimero de linhas por pagina dupla.

A linha, através da sua posi¢ao relativa, da sua extensdo e, principal-
mente, da sua quantidade (todas as paginas, sem excep¢do, com o texto
rodado 90° SD, apresentam, como vimos, um regramento de seis linhas por
pagina!), surge como elemento fundamental na estrutura¢ido da pagina do
aluno e como elemento organizador da unidade e da coeréncia visual desse
mesmo texto.

Na Cartilba Majestdtica a situa¢do é praticamente idéntica a existente
na versio de formato reduzido e as duas unicas excepgdes existem por
razdes muito objectivas: na 10" Li¢do o titulo inicial era o k e com o seu
desuso desapareceu o titulo desta Licdo do aluno e na 18" Ligdo, algumas
palavras também deixaram de ser grafadas com z no final, o que obrigou
a retirar 6 palavras e a colocar 2 novas, ficando a pagina impar com 8
linhas em vez das 9 linhas iniciais. Por isso, na Cartilha Majestdtica, a folha
numerada como (18) foi alinhada na pagina impar, com a primeira linha de
texto (excluido o titulo) da pagina par, ficando deste modo a pagina impar

com menos uma linha de texto que a pagina par.
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Julgamos ter conseguido demonstrar o papel relevante da linha, em
paralelo e ndo em oposi¢do, com as outras op¢oes, algumas das quais pre-
viamente definidas, como o corpo, o peso e o Tipo utilizados. Porém, sera
necessario acrescentar que quando nos estamos a referir as funcoes da linha
na Cartilha Maternal, e neste contexto especifico, estamos essencialmente
a considerar o namero de linhas por pagina. Convém que o sublinhemos
com alguma intensidade, ja que a questao, por vezes, mistura-se com a dos
alinhamentos entre as linhas da dupla pagina (par e impar). O que sucede
na Cartilha Maternal é que na maioria das duplas paginas é possivel a pagi-
nacdo sacrificar os alinhamentos referidos, seja por razoes de desalinha-
mento obtido na impressdo, seja por necessidade de separagdo de conteu-
dos, mas s6 num unico caso, ja atras referido, se quebrou a regra do ntime-
ro de linhas ser exactamente 0 mesmo em ambas as paginas. Esta regra da
igualdade quantitativa das linhas por cada par de pdginas, implica uma
construgao estrutural simultaneamente organizada sobre a simetria produ-
zida pelo eixo vertical entre ambas as paginas e a linearidade horizontal das
linhas de base do texto.

As opg¢oes, atempadamente pré-determinadas, marcaram a concepgao
grafica e auxiliaram a que a constru¢ao da imagem global da Cartilba
Maternal fosse consolidada sob os principios de uma coeréncia organizati-
va grafica de enorme simplicidade e clareza, o que, nestas obras de inicia-
¢do a leitura, produz inequivocamente um efeito de acréscimo positivo aos

factores da legibilidade e da leiturabilidade.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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1.4 A relacao texto/imagem

Como temos vindo a sustentar e a mostrar, a cartilha de iniciacdo a lei-
tura, provavelmente muito antes de adquirir a forma e a autonomia que
ganhou no séc. XIX, ja se tinha ancorado na ideia de que “uma imagem vale
mais que mil palavras”, certamente por se julgar que a memorizagao de gra-
femas formalmente abstractos seria mais facil se fosse feita em associa¢ao a
formas concretas provenientes do mundo real em que o sujeito vive.

A associagio de uma letra a um objecto, cujo nome comece por um dos
valores sonoros que essa letra representa, estd presente no alfabeto da
Cartinha de Jodo de Barros, como esta nos alfabetos que figuravam nos
catecismos e na ilustragdo de diversas cartilhas contemporaneas.

No Método Castilho, existe uma variante que € a do alfabeto ilustrado,
em que cada desenho é “torcido”para se configurar numa forma fechada
semelhante a de uma determinada letra.

Castilho forca tanto a realidade visual de semelhanca entre o real e a
sua forma envolvente, quanto a historia contada para que cada letra do
alfabeto seja memorizada. Ele proprio o confirma, logo no prélogo da sua
Leitura Repentina — METHODO PARA EM POUCAS LICCOES SE ENSINAR A LER
COM RECREACAO DE MESTRES E DISCIPULOS, quando afirma que apesar de
seguir o Método de Mr. Lemare, apresenta sobre este trés vantagens, sendo

de notar a primeira dessas suas inovagdes:

“(...) *. Que as figuras do meu alphabeto sao muito menos for¢adas, que as do seu;
(...)” Castilho (1850:8).

Existe um segundo tdpico que se prende com este anterior e que, de

certo modo, admite um exagero de distor¢io inerente ao proprio método:

“(...) 2%, que as minhas lettras teem um valor muito mais puro e extreme, do que
as suas; e, por conseguinte, muito mais naturalmente se prestam a ser sommadas, isto

é, a deixarem-se ler em palavras; (...)” Castilho (1850:8).

A confusiao formal, entre uma figuraciao de contorno semelhante ao de

uma dada letra do alfabeto e a letra propriamente dita, concretiza o seu



objectivo primeiro que é o de potenciar a identificacdo entre uma imagem
do real e uma figura abstracta de um alfabeto que se pretende memorizar.

O recorte caracteristico da silhueta foi sempre uma exigéncia indis-
pensavel em toda a impressdo tipografica de qualidade. A ilustracido
recorre muitas vezes a técnica de silhueta, para realgar a nitidez do con-
torno e aproximar-se do efeito que a letra produz com o fundo onde
€ impressa.

Castilho em todo o texto de apresentacdo do alfabeto dual, que ele
designa “CONHECIMENTO DAS LETTRAS”, e que € a parte central da sua car-
tilha, utiliza permanentemente a palavra “sombra” para caracterizar a letra
alfabética, como se cada letra fosse a silhueta de uma imagem que por sua
vez condensa uma histéria. A forma abstracta das letras constituintes do
alfabeto fica prisioneira de uma imagem inicial volumétrica, geradora de
uma sombra bidimensional, numa referéncia directa ao mito da Caverna de
Platido. E de destacar ainda o facto de cada letra maitscula ser adjectivada
de “grande” e cada minuscula ser adjectivada de “pequena”, numa rela¢ao
de menoridade entre as maiusculas e as minusculas, seja pela quantidade,
seja pelo tamanho ou pela relacio filial entre “grandes” e “pequenas”. A
ideia de que uma mindscula é sempre “pequena” introduziu na aprendiza-
gem, e possivelmente no uso de quem interiorizou esse alfabeto dual, uma
errada concepg¢do vincada pela simetria entre os dois alfabetos e os dois
niveis etarios: adulto e crianca.

Os exemplos de Brito Aranha e Caldas Aulete, que utilizimos nas pagi-
nas da sub-unidade anterior, situam-se ja numa posi¢ao diferente de articu-
lacdo da imagem com o texto escrito face a que descrevemos relativamen-
te a Castilho.

No caso de Caldas Aulete, por exemplo, a ilustracdo representa um
objecto que por sua vez consta de uma lista de palavras agrupadas sob uma
das letras mintsculas do alfabeto (nestes dois casos concretos, é a primeira
palavra de cada lista que refere o objecto desenhado).

A funcio da ilustracdo é por um lado lacunar, na medida em que iden-
tifica somente uma das palavras da lista, (que, diga-se, nem sempre é a pri-
meira palavra da lista relativa a cada grafema) e por outro lado ampliada,
para uma pratica de desenho pelo método da quadricula.

Porém, e face ao processo identificativo entre caracter e imagem de um
objecto que a ele fique associado, mantém-se a mesma situacao que ja refe-

rimos com a Cartinha de Joao de Barros e os abecedarios dos catecismos.
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Fig. 60 —F. Jalio Caldas Aulete (1874) —
Nacional,

Fig. 61 — Trindade Coelho (1901) — ABC do
Povo, p.1, Livraria Aillaud: Lisboa.
© Colecgdo Particular.
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Cartilha
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Methodo

Legographico, 6° edicdo, 2° e 37

Liio. © M.J.D.
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Na Cartilha Nacional de Caldas
Aulete, por exemplo, a letra “m” e o
desenho de uma “mé” estabelecem
entre si uma relagio formal menos
imediata que a que resultaria da

[13 »

associa¢do entre a letra “0” e o

mesmo desenho, dado que o objecto

moé” tem a forma de uma coroa circular.

A selecgdo de palavras — e da representagio grafica e plastica do objec-

to nomeado — varia de autor para autor, de época para época e, por isso,

os critérios de funcionalidade pedagogica que relacionam imagem e texto

escrito, ndo parecem assentar em conhecimentos explicitamente formula-

dos ou em preocupagdes experimentais passiveis de posterior correccao.

O processo mnemonico de utilizacdo do desenho e do caricter €, pois,

metodologicamente diferente do de Castilho/Lemare, mas intencionalmente

semelhante.

Nem todos os manuais de iniciagio a leitura foram ilustrados, e a ilus-

tragao de alguns, como o ABC do Povo, de Trindade Coelho, ilustrado por

Rafael Bordallo Pinheiro, contém imagens, que, por nos parecerem fasci-

nantes e cativantes, levantam ainda mais interrogagdes sobre a sua eficicia
directa numa dada aprendizagem especifica.

Inspirado em Jodao de Deus, — e é o proprio autor que o
afirma (Cf. Coelho, 1901:8-9) — esta cartilha de Trindade
Coelho usa diferenciagdo cromatica para a parti¢io sildbica,
embora utilize duas cores que pela sua tonalidade nao exer-
cem contraste cromdtico excessivo e que, por conselho de
médicos especialistas (0 Dr. Bemsaude, da Faculdade de
Medicina de Paris e o Dr. Moraw, notdvel médico oculista),
teve “o cuidado de mandar fazer, decidiu-se pela combinagao
do castanho escuro e do verde, — e foram estas, na gradua-
¢ao escolhida, as cores adoptadas que reciprocamente se cor-
respondem” (Coelho, 1901:9).

Naio deixam de constituir, no minimo, uma coincidéncia
— que demonstra o que temos vindo a sustentar — as seguin-
tes palavras deste autor, quando procura demarcar-se de Jodao
de Barros, talvez por se ter dado conta da semelhanga do seu

alfabeto com o do autor da Cartinha:



“Obedecendo a esse critério de pittoresco, mais do que 4 reminiscéncia, que no
momento nao tive, do a—aba, b-besta, c—cesta do methodo chamado de Jodo de Barros,
fiz proceder cada lettra, no alphabeto, do desenho de um pequenino objecto; mas em
vez da ligagdo imperfeita que prendia, n’aquelle methodo, a lettra ao objecto desenha-
do que a precedia, eu, pelo contrario, obrigo cada objecto que o designa, a dar preci-
samente, na primeira syllaba da palavra, o valor exacto, absolutamente rigoroso, do
som representado pela respectiva lettra.

A primeira licao deverd pois consistir em mostrar 4 crianga, mais como diversio
recreativa do que diddctica, as figurinhas, fazer notar 4 crianga a lettra que segue cada
uma, explicando-lhe, risonhamente, como quem lhe mostra uma curiosidade muito
engracada, que o principio (1% syllaba) da palavra que designa cada figurinha é, preci-
samente, o nome da lettra que estd a seguir.” Coelho (19o1:11-2).

A grande diferenga face ao alfabeto apresentado por Joao de Barros é a
ndo existéncia de palavras escritas, perante a relagdo entre a imagem a
verde e o caracter a castanho. A imagem do dedo torna-se exotica.

Naio temos duvida que muitas destas imagens, desta ou de outras carti-
lhas, exercem ou exerceram, uma influéncia qualquer sobre todos aqueles
que as observaram e a elas dedicaram especial atengio. Porém, o que inte-
ressa saber é como agiram estas imagens no processamento da leitura, atra-
vés de que mecanismos actuaram e se responderam ou nio a prévias inten-
cionalidades por parte dos autores que decidiram utiliza-las. O controlo da
eficacia da imagem utilizada com propoésitos didacticos foi, a nosso ver,
muito bem equacionado por Calado (1994:120) quando concluiu sobre a
polivaléncia dos seus significados e leituras por parte do aluno e conse-
quente descontrolo no seu uso. Tal conclusdo mostra o que falta ainda pro-
var acerca da importancia da imagem na diddctica da leitura.

A Cartilba Maternal de Joao de Deus, nas suas versdes primeiras, nio
utilizou quaisquer imagens com pretensdes didacticas. Antes as excluiu
conscientemente. E mesmo mais tarde, ja depois da morte de Jodo de Deus,
quando foram introduzidas algumas ilustracées na Cartilha, estas aparece-
ram somente em zonas de texto literario, autonomamente localizadas, em
preto e branco, ou a cores, e estas em hors-texte.

A unica utilizacdo de uma imagem diz respeito ao seu proprio retrato
e, como ja o afirmamos, teve preocupacdes de comprovagao de autentici-
dade da obra.

Foi, pois, uma outra imagem a que sempre o preocupou: a imagem gra-
fica do texto impresso. Essa imagem, como temos vindo a mostrar, foi pro-

duto de criteriosa selec¢do e refinadas opgoes, desde o Tipo e corpo as suas
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relacdes de intensidade cromdtica entre o liso e o lavrado. A sua distribui-
¢do na area de leitura, a sua organizacao por linhas.

A imagem da Cartilha Maternal é sempre uma imagem tipografica de
valores escalonados e organizados em fun¢io de um propésito claro de
ensino da leitura através do seu meio primordial, a escrita. E é o tratamen-
to rigoroso deste meio e modo de apresentacdo e representagao, dentro da
metalinguagem tipografica, entendida em sentido amplo de comunicacio
grafica, que faz desta obra um caso especial de fusdo entre um dado pen-

samento pedagdgico e a correspondente coeréncia na sua expressao grafica.



1.5 Algumas opcoes graficas e tipograficas

Cada uma das 25 licdes que compdem a Cartilba é constituida, como o
temos vindo a dizer, por dois textos: o texto do professor que inicia a licao
e 0 do aluno que contém os exercicios de leitura considerados necessarios
a aprendizagem. Cada um destes dois textos é visualmente separado pela
diferenciacdo ao nivel da escala, sentida essencialmente pela diferenca no
corpo, peso e cor dos caracteres tipograficos.

A diferenga de escala entre estes dois textos é de tal maneira visivel que
nao deixa duavidas, mesmo a qualquer analfabeto, que se esta na presenca
de dois textos absolutamente distintos.

A razio entre a altura-x do Tipo do texto do professor e a altura-x do
Tipo do texto aluno é de 1 para 4/ 4,5.

Outros factores de relevo nesta diferenciacao sao: o ﬂ il

peso do Tipo, claramente mais negro no texto do aluno

OITAVA LIGAQ

que na versdo regular do texto do professor; a utilizacao,

no texto do aluno, dos caracteres negros lisos alternados

com os caracteres lavrados; o alinhamento do texto — jus-

eva a a
o dictame futi

tificado no caso do texto do professor e alinhado a esquer-
da no caso do texto do aluno; o emprego do alfabeto dual
no texto do professor e 0 uso maioritario de minusculas

o
oo mais or Beigos para lo

no texto do aluno; a unidade de dupla pdgina no texto do

Na liglo passada figurava om foi e Joa a ot
.
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L. Bii o so
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%0 p que & irmlo do b no
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O valor do p 0 do b caregador Gon

pai

pa po pe
pua pia pipa
papa papava

papada

aluno e o emprego de uma entrelinha distinta.

A entrelinha, no texto do aluno, é geralmente muito generosa para que
essa separacao linear seja inequivoca e imediatamente perceptivel. A titulo
exemplificativo poderemos afirmar que, em média, 5 linhas de texto do
aluno correspondem a cerca de 27 linhas de texto do professor, o que efec-
tiva e realiza um pleno efeito de zoom in, sobre o texto do aluno, sempre
que os dois textos se apresentam em paralelo.

Ao colocarmos algum énfase na diferenciacdo destes dois tipos de texto,
pretendemos sobretudo afirmar a sua natureza diferente mas nao conflitual,

uma vez que sao textos convergentes para o professor, que devem no entan-
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to ser profunda e inequivocamente separados para o aluno. O aluno vé nou-
tro plano e noutra dimensao, por isso lerd numa outra estrutura grafica.

Relativamente ao emprego do alfabeto dual, sublinhe-se que, no texto
do aluno, as letras maidsculas do alfabeto sao, na realidade, apresentadas
pela primeira vez na 17* Li¢do, mas, na pratica, poderemos afirmar que
somente o sio na ultima licio2!. Efectivamente, em toda a Cartilha
Maternal existe uma clara consciéncia, por parte de Jodo de Deus, da
necessidade de utilizar criteriosamente a dualidade de alfabetos e, por isso,
o aluno, nesse primeiro contacto com as maiusculas, encontra unicamente
cinco devidamente seleccionadas pela semelhan¢a formal com as respecti-
vas minusculas (Oo, Pp, Vv, Cc, Jj). A primeira vez que o aluno tem opor-
tunidade de contactar com maiusculas formalmente diferentes das minds-
culas surge, somente no final da Cartilha com a apresentagio dos
“Alfabetos”, na p. 113-4 e a partir dai (da p. 115 até a p. 127, que é a ulti-
ma pagina) com o texto “Himno do Amor”.

O aluno ndo contactara visualmente com italicos, nem com qualquer
outra variante alfabética. A explicacdo para a apresentacdo das maiusculas
e a justificacdo da semelhanca formal entre letras das variantes maiusculas
e minusculas é-nos dada logo no inicio da tltima licio. Como acabamos de
mostrar, a selec¢do das maitsculas foi, por parte de Jodo de Deus, conscien-

temente organizada, e ele proprio o explicitou por diversas

AR At vezes, inclusive na propria Cartilba. Logo no inicio da 24"

Li¢do, ao resumir o seu plano para o professor, colocou o

VIGESIMA QUINTA LIGAO

Ensaiado o nosso discipulo em todas as minus-
culas por sua ordem, resta apresentar-lhe as maius-
culas. Bastava metade, pela semelhanga de

@ G T IR0, 0P S T VX
eomdiciiat g ilsio Dl s L Ve XY e,

Mas uma cartilha sem alfabeto, serfa um escan-
dalo. Evitemol-o.
O alfabeto 6 um cahos.

2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878). Ultima  ligao, p.106 (frag-
mento). Apresentagdo das mails- -
culas. © M.J.D.

“Alfabeto maiusculo” como a terceira parte do seu plano
de ensino da leitura, ap6s as vogais e as consoantes.

Na Li¢do seguinte, a ultima, explicita-se para o profes-
sor, quais as maiusculas que sio formalmente semelhantes
as minusculas (CIJKOPSUVXYZ).

No que respeita ainda a estes dois textos, tera interes-

se registar a ponderagdo na distribuicio quantitativa de

21. Se retirassemos o texto do professor, a Cartilba ficaria com cerca de 78 paginas, como sucedeu com

a 24" edicdo, 1° parte e, nesse caso, contabilizando unicamente o texto do aluno (com partes a que

chamamos “texto” e com partes a que chamamos “ndo texto”), diremos que o aluno se confronta

pela primeira vez com uma maiuscula na p. 36 e com a primeira maitscula formalmente diferente

da mintscula na p. 62-3, com a apresentacdo dos “Alfabetos” e a partir da p. 64 com o texto “Hino

do Amor”.

Em qualquer das situacoes o que julgamos demonstrado é o contacto propositadamente tardio do

aluno com o alfabeto das maidsculas.



ambos os textos ao longo desta obra. A quantidade de paginas por Licdo,
ocupadas com cada um destes dois tipos de texto, é muitas vezes a mesma
(das 25 Licoes, 13 tém o mesmo numero de paginas para os dois textos),
mas é bastante superior o numero de paginas destinadas ao aluno (71,5
paginas de texto para o aluno/53,5 paginas de texto para o professor).
Existem, contudo, 4 Li¢oes cujo texto do professor se alonga por mais uma
pagina do que o texto da mesam Li¢do dedicado ao aluno.

A quantifica¢do de paginas dedicadas a cada um destes textos permite-
nos compreender que existiu sempre uma enorme preocupagao por parte
de Jodo de Deus em considerar que a Cartilba reflectia a relacdo pessoal e
pedagdgica e, por isso, ndo se completava sem a existéncia de um destina-
tario aprendiz e outro mestre. Nesse sentido, Jodo de Deus pugnou, cons-
tantemente, pela necessidade de formacao individual de cada mestre que
desejasse leccionar de acordo com o seu método de inicia¢ao a leitura. No
inicio, como vimos, a autorizagio para usar a Cartilha Maternal pressupu-
nha uma acc¢do de formagido orientada pessoalmente por Joao de Deus. O
proprio Abade d’Arcozello solicitou mais do que uma vez a Jodo de Deus
que lhe fornecesse formagao para que os ntcleos de alfabetiza¢ao, que mais
tarde se viriam a designar como “Jardim-Escola Jodo de Deus”, se pudes-
sem expandir e fossem suficientemente competentes para um uso correcto
e consciente dos quadros parietais ou da Cartilba Majestdtica.

Jodo de Deus foi sempre defensor de uma rigorosa e fundamentada gra-
dag¢io na aprendizagem. O reflexo na Cartilha Maternal do trajecto da
aprendizagem do mais simples para o mais complexo exigiu experimenta-
¢oes e alteracdes, que aliadas a sua especial intui¢do pedagogica e grifica,
produziram um escalonamento informativo completado por uma atitude
de economia grafica patente na reducdao ao essencial. Ao contrario da
maioria de autores de outras cartilhas, Jodo de Deus considerou que a mis-
tura formal de diversas variantes alfabéticas num periodo de inicia¢do a lei-
tura constituiria um ruido desnecessario e prejudicial a consolida¢ao da
aprendizagem. Nessa linha de pensamento e ac¢do, decidiu organizar um
conjunto de textos da autoria de Th. H. Barrau, que ele mesmo traduziu do
francés, intitulado “Deveres dos filhos” (Cf. Barrau: 1878), com o objecti-
vo de aumentar a fluéncia do novo leitor e de o preparar gradualmente para
uma grande variedade de apresentagdes formais do texto escrito. Esses tex-
tos foram editados em obra auténoma, em 1878, pela Imprensa Nacional

e serviram de base para a Segunda Parte da Cartilha Maternal, 24* edigio.
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[
o gue sou, o que tenho e
o que sei. Quanto lhes
pudesse fazer em mi-
nha vida, niio era nada
em comparacio do que
0s meus paes, no meic
da sua pobraza, fizeram
por mim.

Em alguns parcos exemplos que aqui reproduzimos é possivel observar
ndo s6 a diversidade de Tipos, como de corpos, de espessuras e de inclinacdes.

E, finalmente, de destacar também nesta obra esse processo gradativo
que consistiu em usar primeiro o Tipo liso e gravado a que os leitores ainda
pouco fluentes vinham habituados através da Cartilha Maternal, em fonte
Clarendon, com um corpo grande, visualmente traduzivel numa média de
cerca de quatro palavras por linha (p. 16-7); de seguida, noutro texto, a
manuten¢ao do Tipo anterior, em Clarendon e no mesmo corpo para que
todo esse texto com o anterior parecesse aparentado, mas impresso somen-
te em Tipo liso. Deste modo, o leitor realizaria uma transi¢io mais suave
para o texto sem distin¢do silabica (p. 8o-1). Do texto impresso em
Clarendon, negro e liso, Jodo de Deus transitou para um Tipo Bodoniano,
apresentada em corpo ligeiramente inferior ao impresso na pagina anterior
e cujo titulo é impresso em caixa alta. Na reproducdo que aqui apresenta-
mos das paginas 110 e 111, poderemos observar que o corpo do texto, em
italico, foi sendo reduzido provocando aumento na velocidade de leitura,
num desafio a fluéncia do leitor, e que o texto ndo se circunscreve apenas
a uma pagina continuando na pagina 111. Por fim, na linha do critério da
complexificacdo progressiva, podemos ver na reprodu¢do que apresenta-
mos da ultima pdgina (p. 160), o texto impresso num Tipo do grupo das
Goticas?? ou letra quebrada, um estilo que também se popularizou, entre

outros usos, na escrita de fins contabilisticos.

0 £

AMOR FILIAL

Nos a quem mais
devemos amar n'este
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i les.
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gram.
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sides de fazer bem,
principalmente aos de-
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S80 08 NOss0s maiores ami-
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Tudo lhes devemos dizer;
e em tudo os devemos acre-
ditar.

Deus, que os encarregou
de cuidarem de nos, tam-
bem lhes deu as luzes ne-
cessarias para nos dirigi-
rem pelo melhor caminho.

€ ter filhos que nao preci-
sem de perdao. Nunca de-
vemos desconflar da sua
bondade; mas o perdao nao
tira o seu desgosto. Felizes
dos paes que téem filhos ir-
reprehensiveis; e felizes dos
filhos que ndo téem remor-
sos de abreviar com des-
gostos a vida de seus paes.

THEODORO

amie. O pac, que
flhos, consagrou-he {odo 0 seu
amor.

E na verdade hem o merecia;
porque ndo havia erianc mais hu-
milde ¢ mais applicada. Os mes-
tres estimavam-no uuito, o gosta-
. pelos progres-

oras vagas entretinhia-se
a desenhar por curiosidade, ¢ cada
ez se fa desenvolvendo mais. Che-
ou a tirar ao espelho o seu retra-
fo3 ¢ um dia, que o pac fazia an-

Fig. 64 —Barrau, (1878). Deveres dos Filhos,

tradugdo de

Jodo de Deus,

p.16-17; p.80-81 e p.86-87. © M.J.D.
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22. A familia das Géticas é muito vasta e dada a sua importancia ndo se justifica aqui, uma referéncia
mais detalhada a sua historia quer enquanto letra manuscrita quer ja como letra impressa e mesmo
sabendo que Gutenberg usou uma Textura para a impressao da famosa Biblia de 42 linhas. As prin-
cipais familias sdo: gotica antique, textura, rotunda, schwabacher e fraktur.

“Os elementos que permitem identificar diversas goticas a partir do século XII sdo: letras violenta-
mente condensadas, com formas quebradas (fracturadas) ou geométricas, hastes e descendentes
reduzidas, proporcionando mais letras por linha e mais linhas por pagina” Heitlinger (2006: 154).
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pedagogica de Joao de Deus, mas demonstra, igualmente, essa constante
aten¢ao a importancia da diferenciag¢ao grafica traduzida na rigorosa selec-
¢do tipografica e respectiva paginacao.

Ao longo deste trabalho defendemos que as opgoes graficas e tipografi-
cas tomadas por Jodo de Deus ndo foram aleatorias e demos conta da sua
convicgao de que o método dependia fortemente da criatividade para deli-
near e levar a cabo essas mesmas solugdes graficas. Vimo-lo ndo sé nos cui-
dados que antecederam a fase de impressdo da obra, através da concepcao
e concretizacdo grafica, como também no rigor de correc¢do durante e apos
o periodo de execucdo e finalizacdo.

Referiremos com um enfoque de maior proximidade algumas das
opgoes tipograficas sobre as quais ndo parecem existir duvidas relativa-
mente a terem sido deliberadamente tomadas por Jodo de Deus e que repre-
sentam inequivoco testemunho de inovacao.

A primeira questdo que iremos seguidamente analisar tem exactamente
a ver com trés vértices do mesmo problema: a seleccio do Tipo, a inexis-
téncia de cor na mancha de texto e simultaneamente a op¢ao pelo contras-

te do Tipo liso com o lavrado.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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7.5.1 0 Tipo

Os Tipos negros, quando relacionados com o periodo histérico inicia-
do com a Revolug¢io Industrial, sdo indissocidveis por um lado da imensa
variedade de novos tipos e, por outro, da utilizagio de novos tamanhos,
sucessivamente crescentes, através de uma alteracdo profunda da relacao
das necessidades informativas emergentes e do suporte da informacao com
o leitor. A urgéncia de divulgagio ditada pelo rapido desenvolvimento
comercial e industrial, especialmente patente em paises como Inglaterra,
Franca, Alemanha, Holanda e Estados Unidos da América do Norte, agu-
¢ou a avidez informativa a descortinar novos suportes, novos meios e
novos espagos para a divulgacio de material impresso o que se reflectiu
imediatamente na criacdo de opcdes tipograficas.

Parece-nos apropriado recolher um pequeno excerto do Manual do
Typographo, de Libano da Silva (1908) uma vez que, sendo esta obra do
inicio do século XX, é mais vivenciada a sua opiniao relativamente a difu-
sdo de novos tipos, e nos permitird compreender ainda melhor as razoes

que conduziram as selec¢des tipograficas de Jodo de Deus.

“ Desde o meado do século XIX porém, multiplicando-se anno a anno as fundi¢oes
typographicas e querendo todas no furor da concorréncia apresentar novos desenhos,
crearam-se typos communs em tal profusdo, que s6 podem distinguir-se pelos nomes
ou pelos nimeros que teem nos catdlogos das casas productoras.

Todos estes typos, quasi sem excepcao primorosos de apparencia, sao desenhados
com extraordindria correc¢ao, e mais sobre o largo, ou mais sobre o estreito, mais leves
ou mais carregados ha-os para todos os gostos.

(...) A Inglaterra usa typos communs largos, com os grossos pouco pronunciados,
que imprimem aos seus livros, geralmente de tiragem esmerada, um grande cunho de
nacionalidade; acompanhou porém a evolugio creando typos com a feicao antiquada,
mas que nem por isso fizeram perder o cardcter peculiar 4s obras impresssas n’aquelle

paiz.” Silva (1908:83).

Lendo Libano da Silva poderemos perceber que em termos de mercado
a oferta continha quantidade e variedade, mas imediatamente nos aperce-
bemos pelo que sabemos do desenvolvimento industrial de Portugal desse
periodo, que o abastecimento desses produtos, neste caso tipograficos,
resultava basicamente da importagdo e que para acompanhar tal variedade

se impunha um poder econémico muito grande.



“ Em numero e qualidade pdde dizer-se abertamente que perante os productos das
diversas fundi¢des, ndo ha hoje difficuldades insuperdveis para o compositor quando
disponha de material bem escolhido.

Familias completas harmonisando-se com o desenho dos typos antigos e modernos,
redondos, gothicos, cursivos com olho maior e menor fundidos sobre o mesmo alinha-
mento, familias alinhando pelo pé de forma a evitar justificacoes difficeis quando se
pretenda combinal-as, € tal a variedade que se torna difficil a escolha de um abasteci-
mento que supra as varias eventualidades, sem a immobilisacdo de importante capital.”
Silva (1908:88).

As consequéncias desta proliferagao tipografica sobre os profissionais
da tipografia e das artes graficas foram conduzindo a rapidas e por vezes
profundas alteragbes de todo o processo tecnoldgico existente.
Salvaguardando a imprecisdo que toda a comparagio de épocas historicas
diferentes pode conter, diremos que serd possivel compreender esse boom
formal e experimental, através de algum paralelismo com o que vem suce-
dendo desde a chamada “revolugido digital”.

A mudanga de escala do espaco individual de informagao, seja do livro ou
do jornal, seja do pequeno antincio, para o espago colectivo da praca, da cida-
de, ou da exposicdo internacional, conduziu a uma modificacao de atitude
comunicativa que se traduziu principalmente numa transformagio quantitativa.

A partir do inicio do séc. XIX, os Tipos irdo, inevitavelmente, aumen-
tar de corpo e de peso para poderem ser legiveis a grandes distancias e
assim poderem, cada vez mais rapidamente, disponibilizar informagao a
cada individuo, enquanto elemento integrante de uma multidao.

Este foi o cenario historico em que Tipos com serifa grossa e Tipos sem
serifa (também chamadas grotescas) foram crescendo, ora engordando, ora
emagrecendo, mas sempre aumentando em corpo e variedade, experimen-
tando solugdes que exigiram avangos técnicos, como a impressao litografi-
ca e o desenvolvimento dos novos Tipos de madeira. Neste contexto foram
efectuadas imensas experiéncias graficas, com letras e textos produzidos
quer manualmente, quer mecanicamente e das quais resultaram novas for-
mas e efeitos especiais de volumetria e perspectiva.

Torna-se assim obrigatdria a referéncia aos Tipos que ficaram conheci-

dos como a letra Egipcia, Egipciana ou de Serifa grossa?3.

23. De acordo com diversos autores (entre outros Twyman, 1986:197; Perfect, 1992:130; Heitlinger,
2006: 119) as Egipcias surgiram cerca de 1817. Em inglés as Egyptians sio também conhecidas
como Slab-serif. em alemdo como Serifbetont e em francés como Mécane ou Egiptienne (Cf,
Heitlinger, 2006: 121). As Sans-serif existem, também, desde 1816.
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Geralmente quando se aborda esta questio das Egipcias discute-se a
origem quer das designa¢oes, quer da sua diversidade e portanto da dificul-
dade em estabelecer parametros claros relativamente as suas caracteristicas.
Esse obstaculo, é comum a qualquer critério de classificagao.

Ainda hoje se continua a utilizar a designacdo de Egipcias para todos
os Tipos com serifas grossas, bem acentuadas. Dentro deste grupo destaca-
remos o sub-grupo Clarendon, uma vez que foi este o Tipo utilizado por
Jodo de Deus na Cartilha Maternal?4.

O primeiro Clarendon foi desenhado por Robert Besley em 184525 com
o objectivo de funcionar como Tipo de destaque num texto composto por
uma romana Moderna.

As principais caracteristicas do Clarendon sio: uma certa uniformida-
de na grossura ou espessura do trago, ou pelo menos um pequeno contras-
te entre as hastes ou tracos, contrapondo-se neste aspecto ao grupo tipo-
grafico das Didones26; uma grande altura-x o que implica que as ascenden-
tes e descendentes sejam curtas; serifas bem pronunciadas e com enlaces
curvilineos de ligagao as hastes.

O Clarendon é considerado como sendo especialmente versatil quer
para uso de texto, quer para integrarem titulos com boa legibilidade e gran-
de visibilidade relativa. E ainda aconselhado para impressoes em papéis de
menor qualidade, o que possibilitou a sua maior difusdo quer na impressao
de jornais, quer na impressdo tipografica que exigia maior contengao de
custos, como € o caso dos diciondrios, dos livros escolares e, em particular,
das cartilhas de iniciagdo a leitura.

No caso da escolha realizada por Jodo de Deus para a Cartilha
Maternal, parece ter sido relativamente logica a op¢do por um Tipo que
tivesse grossura e olho suficiente para que nele fosse possivel executar a
solu¢do do Tipo lavrado. No plano conceptual, essa solugio consistiu em
transformar um dos conjuntos de matrizes existentes com as respectivas
superficies de impressao lisas, num novo conjunto em que cada uma dessas
matrizes tivesse a respectiva superficie de impressio composta por socalcos

24. Tivemos oportunidade, a propédsito das comemoracoes do 1° Centendrio da morte de Jodo de Deus
levadas a cabo pela Universidade do Minho, em Dezembro de 1996, de identificar o uso da
Clarendon na Cartilha Maternal.

25. Robert Besley & Co., Fann Street Foundry, Londres.

26. Grupo que compreende “(...) os trabalhos de Bodoni e dos Didots, de Walbaum e de Prillwitz,
tomou forma, grosso modo, a volta de 1780-1800” (Heitlinger, 2006:113)



que produziriam finas ldminas horizontais paralelas, capazes de produzir,
ap6s a impressdo, um Tipo constituido por linhas paralelas, e assim obter
um efeito global de letra de cor cinzenta. No plano pratico foi necessario
fundir dois Tipos: o liso e o lavrado, com todas as implicagdes a que isso
conduziu, tanto mais que se tratava de uma experiéncia nova, dispendiosa e
exigente do ponto de vista técnico. A carta, datada de 23 de Junho de 1876
e constituida por trés paginas, escrita pelo Abade d’Arcozello com o intuito
de informar Jodo de Deus, sobre a evolu¢io dos trabalhos relativos ao Tipo
lavrado, e da qual aqui reproduzimos um excerto da primeira pagina, per-
mite-nos comprovar que o Tipo lavrado foi elaborado noutro local e poste-

riormente entregue na tipografia para ser composto e impresso:

«

(...) ndo lhe tenho escripto por ter estado apo-
quentado por causa do typo apesar mesmo d’o
homem nao dar mtos dias de falta; hoje mesmo, digo
hontem mesmo fez a intrega, e ja ficou 4 disposi¢ao
do typographo; este poderia ter dado a primeira
folha que ndo contem mais do que umas 30 letras do
nosso typo, e essas ja se lhe haviam intregado, mas
querendo apresentar a coisa perfeita, diz elle, tem
esperado pelo artista mais vélho que é o melhor, que
tem estado doente; (...)” Abade d’Arcozello (23-6-
76), in, Originais da Correspondéncia do Abade
d’Arcozello com Jodao de Deus, Carta de 23-6-76,

folha 1, Museu Jodao de Deus. ’ =

Como vimos, o Abade refere-se ao Tipo lavrado como o “nosso typo”
e relata a respectiva entrega na tipografia que estava incumbida da impres-
sao da Cartilha. O grau de dificuldade desta tarefa de gravacdo e fundi¢ao
do Tipo foi elevado e ja tivemos oportunidade de mencionar documentos
comprovativos desse processo. Felizmente, documentos pertencentes ao
Museu Jodao de Deus, alguns deles contendo a correspondéncia entre o
Abade d’Arcozello e Jodo de Deus, permitiram-nos reconstituir, nos seus
pontos essenciais, as varias vertentes do trabalho respeitante ao Tipo.

Porém, ndo sabemos com detalhe quem foi o gravador, que formagao
teria e principalmente que patamar de qualidade lhe foi exigido, uma vez
que nenhum dos intervenientes se poderia considerar como especialista em
matéria de desenho de Tipos.

Convém, desde ja, sublinhar que o Tipo Clarendon usado na Cartilha

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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da Cartilha Maternal
©MJD.

(1878).

Maternal, na sua versio de formato reduzido, é ligeiramente diferente do
usado na Cartilha Majestdtica e, por sua vez, ambos se desviam um pouco
do padrio original e standard de Robert Besley, quer na propor¢ao, quer
mesmo no desenho de alguns caracteres.

Continuando ainda centrados na 2* edi¢ao da Cartilha Maternal — que
neste aspecto particular do Tipo é rigorosamente igual a 1° edicdo e as
seguintes — diremos que este Clarendon € ligeiramente mais esguio espe-
cialmente nos caracteres de caixa baixa, (sem podermos usar aqui o termo
“condensado” pelo exagero que cometeriamos), com um peso intermédio
entre a romana e a fina, com duas excepg¢des notdrias (uma no alfabeto das
mindsculas, na letra “q” e outra no alfabeto das maidsculas, na letra “M”)
e com duas excepgdes menos significativas (0 “Q” e o “R” de caixa alta).

O Tipo “q” de caixa baixa no Clarendon resulta de um rebatimento do
Tipo “p”, de caixa baixa, de 180° efectuado sobre o eixo vertical da res-

pectiva haste, enquanto neste caso, embora s6 em termos conceptuais,

resultou de um rebatimento do “b”, de caixa baixa, de 180° efectuado
sobre um eixo horizontal cuja charneira é coincidente com a linha de base
desse mesmo “b”. Acrescente-se que a serifa do “q” de caixa baixa, no
enlace da sua descendente, é obviamente diferente da serifa que remata a
ascendente do “b” de caixa baixa.

Esta questdo levanta varias hipoteses que poderemos organizar em qua-
tro principais: a primeira seria por engano ou descuido do fundidor; a
segunda por op¢ao do autor desta versio do Clarendon; a terceira por
opg¢ao do proprio Jodo de Deus; e a quarta por razdes de simplificacdo téc-
nica, reducdo de tempo e de custos.

A primeira hip6tese parece-nos improvavel por vdarias razdes, mas
sobretudo porque se mantém o mesmo desenho deste Tipo na Cartilha
Majestdtica que, como sabemos, foi um projecto que recorreu a litografia
e que obedeceu a um processo completamente diferente do seguido para a
versao da Cartilha Maternal de formato reduzido. Para além disso, como

ja o afirmamos, a versao Clarendon da Cartilba Majestdtica é formalmen-



te diferente da que foi usada para a impressao da Cartilba Maternal de for-
mato reduzido.

Por razoes semelhantes e resultantes deste mesmo facto ndo parece sus-
tentavel que a simplificagdo atingisse exclusivamente essa letra ou que
desse facto resultassem quaisquer significativas alteragdes de tempo ou de
custos finais.

Restam-nos, assim, duas hipoteses que, em certa medida, estio agrupa-
das, dado que constituem opg¢des com propdsitos concorrentes e perante as
quais ndo conseguimos ter uma clara e definitiva conclusdo. E comum a
confusdo entre 0 “p” de caixa baixa e 0 “q” de caixa baixa ao nivel da ini-
ciacdo a leitura, tal como também é comum a confusdo entre a forma da
letra “b” de caixa baixa e a da letra “d” de caixa baixa em muitos ou
mesmo na maioria dos Tipos.

Ora, em todas as versoes Clarendon que conhecemos, o desenho da
letra “b” de caixa baixa é claramente distinto do caricter “d” de caixa
baixa (a grande diferenciagao é feita no pé da letra) mas o mesmo nio suce-
de com o par de letras de caixa baixa “p” e “q”.

Porém, algumas versoes revivalistas relativamente ao Clarendon, como
¢ o caso do Volta de 1955, apresentam uma solu¢io exactamente igual a
existente no Clarendon da Cartilha Maternal. Essa mesma distringa é tam-
bém frequente em alguns Tipos das Egipcias como sucede com o New
Clarendon, da Monotype, de 1960. Outros Tipos classificados fora deste
grupo, como toda a familia Century, inicialmente desenhada por Linn Boyd
Benton, a DeVinne ambas de 1894 ou a Caledonia de 1931, todas estas
classificadas dentro do grupo das Modernas seguem precisamente este
modelo de diferenciacdo entre estes pares de letras.

Por outro lado, dadas as manifestas preocupacoes por parte de Jodo de
Deus ao nivel da diferenciacao e identificagdo formal da letra e sabendo do seu
cuidado em evitar desnecessarias confusdes, num livro desta natureza seria pos-
sivel que esta questdo tivesse estado dentro das suas preocupagoes pedagogicas.

Inclinamo-nos, pois, para a hipdtese da versio do Clarendon usado
na Cartilbha conter ja esse desenho da letra “q” de caixa baixa e que esse
facto tenha também pesado positivamente na escolha que Jodao de Deus fez
relativamente ao Tipo.

O segundo Tipo que nos merece atencdo especial é o “M” de caixa alta,
porque a jung¢io central dos tracos obliquos é pontiaguda contrariamente

ao primeiro Clarendon e a grande maioria das suas versoes.
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O desenho da cauda do Tipo “Q” de caixa alta e o da perna que sai da
barriga ou pan¢a do Tipo “R” de caixa alta sdo outros dois aspectos ligei-
ramente desviantes que, somados aos que temos vindo a referir, nos permi-
tem constatar uma influéncia do desenho das Modernas sobre este Tipo em
que a Cartilba foi impressa.

Sera ainda necessario voltar a referir que esta escolha se mostrou extre-
mamente acertada se juntarmos o essencial daquilo que temos vindo a ana-
lisar relativamente ao Tipo.

O corte romano deste Tipo da Cartilba apresenta uma relagao propor-
cional capaz de unir equilibradamente oposi¢oes, — seja ao nivel dos con-
trastes entre finos e grossos, entre a altura e a largura, seja ao nivel da con-
jugacdo entre a vitalidade e a robustez ou, ainda, por exemplo, ao nivel da
dupla versatilidade entre o realce de titulos e uma boa legibilidade em texto
corrido — cuja coexisténcia, nio é de facil compatibilizacao.

A serifa grossa, sendo marcante, ndo é excessiva e as ascendentes e des-
cendentes curtas auxiliam na relagdo entre um corpo grande e uma entreli-
nha proporcional, sem sacrificio na quantidade de linhas por pagina e sem
situagdes de congestionamento na textura da pagina.

O olho e a face do Tipo sdo suficientemente cheios para permitir o
lavrado dando também forca ao negro e suficientemente delicado para
recortar bem cada letra sobre o fundo.

A propor¢ao do Tipo permite que o espacejamento entre pares de carac-
teres seja suficiente para que as letras ndo encostem as patilhas e para que
o espaco de separacdo entre palavras seja claro para qualquer iniciado.

Por ultimo, a identidade de cada uma das letras, sobretudo das de caixa

baixa, evita equivocos e situacdes de confusio na respectiva identificagao.



1.5.2 Liso e lavrado: a palavra
e a silaba enquanto objectos
grafico-perceptivos

Os argumentos, ja anteriormente referidos, apresentados por Jodo de
Deus para que a alternancia cromadtica nao servisse para a identificacdo
silabica, baseiam-se em questdes de legibilidade e de higiene na leitura, e
foram, como vimos, suportados pela opinido clinica do médico Manuel
Laranjeira. A originalidade da solu¢io grafica encontrada para o contraste
silabico foi largamente comentada e, mesmo na época, defendida pela pres-
tigiada Carolina Michaellis de Vasconcelos e é quase sempre referida quan-
do se fala nas inovag¢des do método.

Como tivemos oportunidade de relatar, foram muitos os autores de car-
tilhas que contestaram fortemente a Cartilba Maternal e o seu autor, e uma
das “pedras de toque” de todos estes ataques passava, necessariamente,
pela mais forte inovacdo grafica incontestavelmente atribuida a Jodo de
Deus, a questdo do Tipo liso e lavrado. Foi esse o caso da opinido expres-
sa por Felizardo de Lima, documentada no pequeno excerto, que de segui-
da apresentaremos.

Todo o prélogo da 2 edicdo da Cartilha Infantil de Felizardo Lima,
datada de 1879, é dedicado a mimosear Jodo de Deus com os mais duros
insultos, comecando por lhe chamar “eminente lyrico e habilissimo fabri-
cante de camizolas” até se referir especificamente, mesmo no final, a ques-

tao do uso do Tipo liso e lavrado na divisao sildbica, nestes termos:

“Ha pois duas inovag¢des unicamente na Cartilha Maternal que pertencem de direi-
to a Joao de Deus; mas que nenhum pedagogista regular teria coragem de perfilhar.

(...) A outra inovagao é a palavra escripta com syllabas lisas e gravadas, o que torna
o auctor da Cartilha o inimigo mais prejudicial da infancia, contra o qual se devem
acautellar professores e paes de familia” (Lima, 1879:11).

A importancia dada a silaba no contexto da palavra é um dos elemen-
tos estruturadores do método de Jodo de Deus e o destaque dado a silaba

grafica é o elemento estruturador de toda a Cartilba. Esta apresenta, como
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Fig. 68 — 1” folha e Pormenor da 8° folha da
Cartilha Manuscrita da Carolina
(1874);  Cartilha  Majestatica,
1° Licdo (1)). © M.J.D.

Fig. 69 — 5° folha e pormenor da 8° folha da
Cartilha Manuscrita da Carolina
(1874). © M.J.D.
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vimos ja, a capacidade de visibilizar uma unidade sonora estruturadora de

um método que nao queria de modo nenhum abordar a silaba fora do con-
texto de palavra nem impor a sua percep¢io de forma mais forte do que a
percepcdo da propria unidade lexical.

Se colocarmos lado a lado as duas primeiras paginas da Cartilha da
Carolina e da Cartilha Majestdtica, e nos centrarmos sobre a tltima palavra,
“ia”, verificaremos que na palavra impressa da Majestatica, o caracter “i”esta
Impresso em cor preta e o caracter “a”esta impresso em cor cinzenta.

Pormenor da 1° folha da Cartilha Manuscrita da Carolina (1874)

Se observarmos com detalhe, de preferéncia ampliando a palavra “ia”
do texto que o proprio Jodo de Deus desenhou para ensinar Carolina a ler,
poderemos constatar um pormenor significativo, que julgamos estar tam-
bém a revelar pela primeira vez, e que diz respeito a diferenciagio grafica
indicativa de parti¢ao sildbica.

A letra “a”, da palavra dissilabica “ia”, é assinalada por dois circulos
vazados na cor da letra, precisamente para tornar visivel a marcagio sila-
bica. E uma forma de indicacdo extremamente subtil e é a ver-
sdo de aparo, correspondente a versao bicolor de stencil e a ver-
sao tipografica do liso e lavrado.

O mesmo se passa em todas as restantes paginas da Cartilha
da Carolina, das quais reproduzimos apenas dois exemplos.

A necessidade de que a importancia dada a silaba nao deses-
truturasse a unidade da palavra fez com que a utilizagdo de
outras técnicas como a estratégia usual de espacgar diferente-
mente letras e silabas (0o que, como vimos, comprometia forte-

mente a leitura, aparentando as fronteiras de silaba com as



fronteiras de palavra) fosse preterida, ou como a utilizagao de cores dife-
rentes para distinguir as diferentes silabas que, como também vimos, levan-
tava problemas ndo sé na leitura, mas também no acerto da prépria linha
de base (baseline).

A técnica verdadeiramente tipografica do Tipo lavrado (feito no pro-
prio caracter) que tivemos ja oportunidade de descrever, permitiu a Jodo de
Deus criar a ilusdo de um cinzento e este consegue a proeza que a cor nao
consegue, ou seja, distinguir sem separar. O que se passa no texto impres-
so € que a utilizacdo desta estratégia permite nao so destacar a silaba como
apresentar a palavra de forma uniforme e aprazivel a leitura.

A utilizacdo da silaba lavrada nio foi porém uma descoberta fortuita
aplicada aleatoriamente dentro do texto, da frase e da linha.

Quisemos ver quais foram as regras de aplicacdo no interior da palavra
da estratégia da silaba lavrada e qual a sistematicidade da sua ocorréncia.

Quando e onde aparecem as silabas lavradas? No inicio de cada linha,
seguindo silaba sim, silaba ndo, sem atender a mudanga de palavra?
Sempre no inicio de cada palavra? Sempre no inicio de cada frase? Sempre
no inicio de cada paragrafo?

Existira alguma relagio entre a utiliza¢ao do liso e do lavrado e as sila-
bas ténicas e as ndo tonicas?

O que se passa com as silabas onde aparecem as letras correspondentes
a licdo em curso?

Passemos, dentro do possivel, da interrogacao a andlise, para verificar
na situacdo concreta da 2* edi¢do quais os critérios de uso dos dois mode-
los27 de Tipos em presenca no texto do aluno da Cartilha
Maternal.

A primeira vez que surge na Cartilha Maternal um Tipo

lavrado é na 1* Ligdo, (p. 3 da 2° edi¢do) através da palavra

Fig. 70 — 2* edicdo da Cartilha Maternal

(1878), p.2-3. © M.J.D.

S0 a alma da cscrita o ds

“ia” atras analisada e, inequivocamente, pretende servir de

diferenciador para identificaciao da divisdo sildbica na primei-

ra palavra com duas silabas que o autor da a ler.

Como critério basico e sistematico, veremos, pois, que a

marcagdo das varias silabas de uma dada palavra é feita por

ai

27. Decidimos utilizar a palavra modelo de Tipo, como poderiamos utilizar outra afim. Consideramos
que entre o Tipo liso e o lavrado, ndo varia a grossura, embora possa variar a cor, nio varia o peso
ou o corte, embora varie a linha de recorte e a textura, e por isso, resolvemos empregar uma pala-
vra provavelmente de definicdo mais vaga, mas de mais ampla abrangéncia.
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alternancia entre o liso e o lavrado. Quando, numa palavra, uma silaba é
graficamente composta por dois ou mais caracteres, todos esses caracteres
sa0 impressos na mesma cor, seja a negro pelo Tipo liso, seja a riscado pelo
Tipo lavrado. A sensacio tonal de cinzento, do Tipo lavrado é fruto da mis-
tura entre as linhas pretas muito finas e o fundo “branco” do papel.

Sempre que uma palavra é monossilabica (independentemente de ser
constituida por dois, trés ou mais caracteres) serd necessariamente impres-
sa a negro. Se na mesma linha existirem duas ou mais palavras monossila-
bicas elas serdo impressas unicamente a negro. Assim, a alternancia croma-
tica separa silabas, mas nao separa palavras.

Relativamente as palavras dissilabicas ou polissildbicas, a impressdo a
negro recai sobre os caracteres constituintes da silaba de relacdo directa

Fig. 71 —2° edicdo da Cartilha Maternal

(1878), p.26-27. © M.JD. com o titulo da respectiva Licdo. Isto significa que uma palavra podera ter

2 e —

1
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labuta. bitola

ou AxtR 0% zETURA 2

vil fel fiel tal
fatal faval
paul papel
alva alta

bola, bella falta, volta

falla fivella polpa apalpa

la o¢la alli apalpadella
o lave volte

ave vive tive
ate ajude
tape tope pote

~ pode poude
bule bole bote
bate bode bofe
bife folle falle

Fig. 72— 2° edicdo da Cartilha Maternal

(1878), p.42-43. © M.J.D.
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falte apalpe
pelle pede

pedi pediu
pellei pellou
velei velou

levou dedal

0s caracteres iniciais impressos a negro ou a cinzento,
consoante exista ou nao sintonia grafica face ao titulo
da Licdo. E o que sucede, por exemplo, na 9*. Licdo
(relativa ao “1”) em que todas as palavras comecgadas
por “1”, foram impressas a negro na primeira silaba e
nas restantes palavras serd impressa a negro a silaba que
contenha o primeiro “1”, como é o caso da palavra
“bola” em que os dois primeiros caracteres “bo” da pri-
meira silaba foram impressos em lavrado para que a
segunda silaba “la” fosse impressa a liso, negro, dado
que contém o primeiro “1”.

Esta é, pois, genericamente, a regra e o seu conheci-
mento auxilia-nos na descodificagio relativamente a
razao pela qual encontramos algumas palavras que se
iniciam por caracteres impressos a preto ou a cinzento.

Quando o titulo, que designamos por exemplificador
ou generalizador, desaparece e a tnica parte visivel do
tema da li¢do se destina a ser identificado pelo professor,
como € o caso da 13* Licdo (p. 42 — 34), em que a sina-
lética criada por Jodo de Deus indica que o final da sila-

ba conduz a um apagamento fonico do “e”, a regra que

descrevemos atrds mantém-se intacta. Efectivamente, poderemos confirmar

que nesta dupla pagina da Cartilba todas as silabas cuja letra final seja um

“e” foram impressas a negro.



Teremos que referir e tentar perceber porque suce-

dem as CXCCPQGCS a esta regra € para tal atente-se nestas v

duas péaginas (a p. 5 da 2% edi¢do e a p. 7 da 24" edigao)
" ~ . « . » [Va vai
para verificar que a excepgao existe na palavra “uva”,
cujo caracter da primeira silaba (“u”) foi impresso a [ VI Via vin
negro na 2% edi¢do e a cinzento na 24" edigao. vivi vivia

Decidimos analisar com detalhe este aspecto, palavra

viveu viva
a palavra, para nos certificarmos com rigor, qual a exten- )
sdo e a significancia destas excepgdes. Encontramos e bl SN sl
registimos, na 2°* edicao da Cartilba Maternal, 20 pala- ‘

vras que constituem excepgoes28 a esta regra. Convém sublinhar que o uni-
verso de palavras é, para este caso, de 718 palavras. Foram excluidos os dois
textos e a dupla pagina intitulada “Palavras esdrixulas” porque obedecem
necessariamente a outra logica que tentaremos, igualmente, descrever.

Julgamos que estas 20 palavras, em que a alternancia gréfica entre o
liso e o gravado nao corresponde a regra que formulamos, podem ter sido
lapsos ou desatengoes de Jodo de Deus ou do Abade de Arcozelo ou gra-
lhas do tipdégrafo ja que, como sabemos, as instru¢oes de Jodo de Deus
eram mediatizadas, mas ndo nos é possivel afirma-lo com total seguranca.
Esta impossibilidade resulta do facto de termos encontrado, numa sé pagi-
na, oito palavras de excepc¢do a esta regra (p. 83) e deste conjunto de 20
palavras, mais de metade estarem concentradas unicamente em duas pagi-
nas, o que nos permite duvidar sobre a hipotese de lapso.

Contudo, existe um argumento que podera reforg¢ar parcialmente a
hipotese de lapso (e ndo de gralha tipografica porque isso seria provavel-
mente detectado) e que consiste no facto de a distribuicdo liso/gravado ter
sido alterada nessas palavras, conforme a regra que sustentimos, quer na
Cartilba Majestdtica, quer na 24" edi¢ao da Cartilha Maternal. Acrescente-
se, porém que a palavra “zaz” (p. 77 da 1° edi¢do e p. 69 da 2* edi¢io) foi
impressa em Tipo lavrado na 1* edi¢do e corrigido para negro na 2* edi-
¢do, o que demonstra também atengdo a correccdes desta natureza e em

refor¢o da regra geral.

28. Para além da palavra “uva”, registamos as seguintes palavras que figuram como excepc¢des desta
regra na 2* edicdo da Cartilha e que, na sua quase totalidade, foram posteriormente corrigidas:
“abatida”(p. 21); “topa”(p. 24); “assar”(p. 75); “russo”(p. 75); “risses”(p. 75); “russa”(p. 75);
“grossos”(p. 75); “gritos”(p. 75); “gordos”(p. 75); “rézes”(p. 75); “limpem”(p. 90); “clina”(p. 94);
“imaginavam”(p. 94); “somno”(p. 94); “iman”(p. 94); “haver”(p. tor); “inhabil”(p. 102).
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Fig. 73— 2" edicdo da Cartilha Maternal
(1878), p.5 e 24° edigdo da Cartilha
Maternal (1912), p.7. © M. J. D.
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Fig. 74 —2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878), “0 Pedro, que é do livro de
capa verde que te deu o
avo?"(p.62-63) e p.126-127, pégi-
nas finais da do “Hymno do Amor”
€ FIM DA CARTILHA © M.J.D.

10 CARTILIA ATERSAL

Mais uma razfo para darmos uma liglo do es-
draxulos a0 principiante, que tem o sentido distrax
hido na decifraglo de caracteres, alguns tio duvi-

0805,

Como acima alludimos aos elementos da lingua,
© 6 por elles quo so Lilo do classificar as lotras, ahi
08 damos seguindo n'os foantes e soantes a ordem
finica om escala doscendente, e quanto aos mudos
& ordom fysiologica dos labios para a garganta. Pa-
Ta exercicio especialmente das maiusculas damos
uma lenda vertida do frances.
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Puras.....) Feobadas .. Vi
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lingua.
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lingun.
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Fig. 75— 2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878), “Palavras esdruxulas”
p.111. © M.J.D.
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Curiosamente, esta alternancia liso/lavrado que estamos a registar para
esta edi¢do existia ja em preto/vermelho na Maqueta Bicolor que sustenta-
mos ja ter sido elaborada por Joao de Deus.

Nos dois textos, que sao os unicos existentes na Cartilha, o primeiro inti-
tulado “O Pedro, que ¢ do livro de capa verde, que te deu 0 avd?” e o segun-
do intitulado “Hymno de Amor”, a regra de utiliza¢io do Tipo liso e lavra-
do é clara e sem excepgao. Todas as palavras se iniciam em Tipo liso; portan-
to, somente aparece o Tipo lavrado na segunda silaba, e, evidentemente, em
palavras que a possuam, na quarta silaba. Essa regra conduz a que por vezes
encontremos trés palavras seguidas impressas com o Tipo liso. Julgamos que
o facto de todas as palavras se iniciarem com cor preta, aliada a ndo existén-

cia de excepg¢oes, tornam a leitura mais rapida e simplificada.

s Idéntica regra foi seguida nas “Palavras esdruxu-
S o é q}__;: las”(p.111), ndo obstante existirem duas palavras
o - e - :
'g & ,;:% g u@ (alfandegas e telegraphos) que nio seguiram a regra.
n 3 p , . . .
= g, 3 Colocamos varias hipoteses para explicar o moti-
& 5 e vo pelo qual existiriam algumas excepcoes nas primei-
S 5083 peloq g PS¢ p
@ S 'gﬁ; % ras edi¢oes da Cartilha Maternal e por que razio
=) . - .
¥ - oHe= foram posteriormente alteradas, mas ndo consegui-
= ol asi A ., .. .
E eas g mos uma hipétese suficientemente consistente para a
S 0 ~ -
T Lu ale expormos neste contexto. Esta questio complexifica-
g a2sg p q p
S O " . .
{0 g 8 S se, alids, um pouco mais porque devemos notar que,

apesar de a quase totalidade destas palavras terem
sido corrigidas de acordo com a regra que enunciamos, foram também intro-
duzidas, embora em pequeno numero, novas palavras, das quais algumas
delas ndo seguiram a regra! Foi este conjunto de pequenas (e pelo menos apa-
rentes) incongruéncias que nos impediu de encontrar uma justificacio com-

provadamente verdadeira para a impressdo irregular destas 20 palavras.
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Todavia a questao do uso do Tipo lavrado envolve outras facetas sobre  Fig. 76-2* edigao da Cartilha Maternal

(1878), p. 46-47; p. 50-51 e p. 54-55.
©MJD.

as quais nos queremos debrugar. Devido a sua menor forga, pela pouca
intensidade de negro, o Tipo lavrado exerceu as funcdes de sub-titulo,
como € o caso dos sub-titulos da letra “q” (que qui = ke ki), da letra “c”
(= ¢.. ce ci)edaletra “g” (= j.. ge gi)e (gue gui = ghe ghi) aqui
apresentados. Nestes exemplos, os caracteres cinzentos surgem sempre cen-
trados na mancha de texto e esse posicionamento indica, de imediato, que
ndo sio constituintes do texto, mas sim de outra categoria diferente. O seu
relativo apagamento visual actua como afastamento destes conjuntos por
forma a estabelecerem uma referéncia de comparagao visual com os con-
juntos idénticos presentes a negro nas palavras seguintes disponiveis para
leitura. A combinacdo entre o seu posicionamento central na mancha de
texto e o esbatimento tonal facilita, e incentiva, um conjunto de movimen-
tos e fixacoes dos olhos, que ird comprovando nas palavras seguintes esse
mesmo conjunto de letras ai impressas a negro.

Outra faceta de utilizacdo do Tipo lavrado, em parte semelhante a este
sub-titulos, foi a que decidimos designar por “quadro-titulo”2® porque esta
organizado dentro de um modelo particular de titulo, mas, de facto, fun-
ciona com indicacdes suplementares, uma vez que parte do titulo se apre-
senta a negro e parte a cinzento. Sao trés as ocorréncias verificadas e foram
aplicadas em trés das ultimas Li¢oes: na 21° Ligao (p. 82), na 22 Li¢do (p.
89), e na 23" Li¢ao (p. 95). A primeira particularidade é que obedecem a

uma estrutura de losango em que cada vértice corresponde a um ou dois

29. Poderiamos utilizar outras designac¢des, como por exemplo, titulo diagramatico, mas optdmos por
um termo que pressupde uma classificagio genérica, na esperanga de que estudos mais especializa-
dos aprofundem e classifiquem com mais rigor e precisdo a terminologia especifica para modelos
de titulos e sub-titulos.
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grafemas e o ponto central, cruzamento das duas diagonais do losango,
contém o quinto grafema ou grupo nasal. Estes trés losangos de caracteres
exibem uma enorme afinidade tematica, ou seja, a caracteristica nasalida-
de presente nos varios agrupamentos. Nos dois primeiros casos [21* Li¢ao
(p. 82), na 22% Licdo (p. 89)] dois vértices desse losango tém os respectivos
caracteres impressos a negro e no terceiro caso [23" Licdo (p. 95)] estdo os
cinco pontos estruturais ocupados, com dois caracteres cada, mas todos
eles impressos em Tipo lavrado; portanto este “quadro-titulo” apresenta-se
totalmente em cor cinzenta. Como interpretar o uso diferenciador do Tipo

liso (negro) ou, se preferirmos, o uso do Tipo lavrado (cinzento)?
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Fig. 77— 2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878), p.82-83; p.88-89 e p. 94-95.
©M.J.D.
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Relativamente ao primeiro caso [21* Li¢do (p. 82)] Jodo de Deus expli-
ca com detalhe as cinco espécies de vogais (agudas, fechadas, abertas, gra-
ves e nasais) e afirma que, naquela época, o til s6 estava a ser aplicado a
duas vogais: a e o, (mas ressalva que em edi¢oes antigas foi aplicado a todas
as vogais). Compreende-se, sob este ponto de vista, e a luz do esclarecimen-
to que o autor prestou no texto desta Licdo dirigido ao professor, que neste
losango de “vogais com til” somente 0 4 e 0 6 estejam impressas a negro e
as restantes a cinzento. E em coeréncia com este mesmo principio, esque-
matizado no que designamos por “quadro-titulo”, também a impressio
registou sempre em negro todos os caracteres constituintes das silabas com
presenga das vogais com til (2 e 0).

A logica de relacdo entre os caracteres impressos a negro no titulo
(neste caso “quadro-titulo”) e os impressos nas palavras que constituem o
contetudo do aluno, nio é seguida, de uma forma tao directa, nos dois casos
seguintes. Nestes dois casos, correspondentes a duas Licoes (a 22% e a 23
Licdo) Joao de Deus decidiu tratar duas consoantes (0 “m” e o “n”), cada
uma delas associada a uma das cinco vogais.

Na 22% Licdo (p.89) o “quadro-titulo”apresenta a negro as duas unicas

combinacdes que sdo, efectivamente, as palavras “em” e “um” e por isso



destacou-as a negro. Na 23" Licdo (p.95), pela mesma logica, ndo destacou
nenhuma o que o levou a optar pela uso do cinzento, isto é, pelo uso do
Tipo lavrado. E claro que as decisbes relativas a diferenciacdo grafica atra-
vés do mesmo recurso tonal que serviu desde o inicio para diferenciar as
silabas na palavra e que simultaneamente foi adquirindo também outras
logicas de relacdo entre os negros e os cinzentos até se ir constituindo numa
regra clara para o autor — e julgamos que também para o leitor que a vai
assimilando, em muitos casos de forma pouco consciente ou instintiva —
nio conseguiram ser suficientemente eldsticas para poderem cobrir todas as
situacoes. Na cabeca e nos olhos do autor, a simples distin¢do, foram sendo
acrescentadas outras fungoes, através do jogo de relagcoes situado na dife-
rencia¢do tonal do contraste claro-escuro. Mas a sobrecarga excessiva de
ligacdes, mesmo que feita com todo o cuidado e dentro do mesmo sistema
comunicativo, pode ter dificultado ou mesmo esvaziado um pouco a cons-
tancia da regra, como sucedeu nestas duas Li¢des e muito especialmente
na 23" Li¢do. Na 23" Li¢ao, € coerente a aplicacdo do cinzento ao “quadro-
titulo” do “n” com cada uma das cinco vogais, pela mesma razio que refe-
rimos relativamente ao “quadro-titulo” do “m”. Mas se seguirmos a
mesma regra associativa presente em toda a Cartilba a situagdo podera vir
a ganhar alguma complexidade e necessariamente algum perigo de confu-
sdo ou pelo menos de dificuldade de interpretagao imediata. A alternancia
entre negros e cinzentos na 23" Licao (p.95), € a mesma de sempre, ou seja,
a primeira vez que numa palavra uma das silabas contenha um “n” ante-
cedido por uma das vogais, essa silaba serd impressa a negro. Porém, no
“quadro-titulo” do “n” que encima essas palavras nao existe nenhum gra-
fema a negro. E esse facto quebra o vai-e-vem do olhar no jogo de compa-
racdo e comprovacao que atras referimos a proposito dos trés “sub-titulos”

relativos as letras “q”, “c” e “g”. Fig. 78 — Magueta Bicolor. © M.J.D.
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Acerca dos “Alfabetos”, e restringindo-nos exclusivamente, ao Tipo
liso e gravado, salientaremos a sua utiliza¢do para diferenciar as maidscu-
las das minusculas através da sua semelhanca ou dissemelhanca formal.

A forma como os “Alfabetos” foram organizados é ndo sé especial e
tnica, mas foi conseguida uma jun¢do rara e extremamente operativa do
ponto de vista grafico.

A apresentacdo do alfabeto dual foi efectuada agrupando as duas ver-
soes da mesma letra — a minuscula e a maiuscula — e afastando cada par
entre si. A organizacdo de aA a zZ30 faz-se numa mancha rodada de 90°
SD para melhor aproveitamento da pagina. Na 2° edicao da Cartilba, a pri-
meira pagina dos “Alfabetos” aqui apresentada, mostra uma organizacao
grafica em que os pares de letras estao dispostos em cinco linhas, alinhados
a esquerda, por forma a que possamos ler na vertical, e no inicio de cada
linha, os pares das cinco vogais.

Na edig¢ao posterior da Cartilha, é possivel constatar que foi acrescenta-
do um elemento diferenciador utilizando precisamente a impressao em Tipo
liso e lavrado, em que o liso foi utilizado para todas as mindsculas e o lavra-
do para as maiusculas formalmente diferentes da respectiva mindscula.

A utilizagao do Tipo liso e lavrado, para funcionar como elemento de
diferenciacdo formal na apresentag¢io do alfabeto dual, para além de ter
constituido uma novidade nas cartilhas, representa um nivel de elaboracio

grafica muito elevado.
Na Cartilha Majestdtica a solugao usada é, praticamente, idéntica.

30. Convém sublinhar que nenhum dos “Alfabetos” da Cartilha Maternal contem a letra W.



Fig. 80 — Alfabetos: Cartilha Majestatica.
© M.J.D.

Tencionamos regressar a analise dos “Alfabetos” a proposito da gestdo
dos espagos em branco.
Relativamente a “Tabua de Pitagoras”, e se nos limitarmos exclusiva-
mente a sua impressdo na Cartilha Maternal, diremos que ela s6 aparece
impressa na 12° edi¢do, de 1894, com Joao de Deus ainda vivo, e também
na versdo da Cartilba Majestdtica. A “Tabua de Pitagoras” estd ausente
das primeiras onze edi¢des e portanto também da 2% edi¢io que temos
vindo a analisar. Mesmo assim, valera a pena realcar o papel que o Tipo  Fig. 81~ Tabua de Pythagoras: Deveres dos

) o . Filhos (1878) e Cartilha Maternal
liso e lavrado representaram na explicitagio dos valores simultaneos da 10° edigao, (1834). © M.JD.
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Fig. 82 —Tébua de Pitagoras:
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Majestatica. © M.J.D.

Cartilha

multiplicagio e da adicao. Convém igualmente ndo esquecer que a “tabua

de pythagoras” foi impressa também na obra que Jodo de Deus traduziu de
Barrau, Deveres dos Filhos, numa edi¢io que ele apelidou de edi¢ao gra-
duada, e a que ja aludimos anteriormente.

E, pois, uma coincidéncia, certamente provocada, que a “TABUA DE
PYTHAGORAS”, tenha sido impressa em 1878, ou seja, no mesmo ano de
impressdo da 2* edi¢cao da Cartilha Maternal. O formato e as dimensoes
(11,5 x 17,1 cm) desta obra, estdo dentro dos mesmos pardmetros e ampli-
tude de valores da versdo de formato reduzido da Cartilha Maternal.

Por ultimo, deveremos acrescentar, ao que ja anteriormente menciona-
mos, que o Tipo lavrado da Cartilha Majestdtica foi executado a pensar na
litografia devido ao seu enorme tamanho, o que resultou num efeito visual
bastante diferente do existente na Cartilha de formato reduzido, onde uma
linha de contorno recorta visualmente o caracter. Tivemos oportunidade de

ampliar suficientemente cada cardcter para comprovar a forma manual



como foram executadas as linhas paralelas e as linhas de contorno de cada
letra “listada”. Pela pesquisa efectuada julgamos estar em condicoes de
afirmar que as Cartilhas Majestaticas foram impressas tipograficamente
nos negros e litograficamente nos cinzentos, sobre folhas que posterior-
mente foram contra-coladas sobre cartdo ou cartolina para conseguir uma
encadernacdo sem linha central ou desajustes de paginas.

Nao podemos deixar de alertar para o perigo do excesso de relagdes sig-
nificativas causado pelo uso plural do Tipo liso e lavrado. Mas em abono
da verdade nao podemos deixar de salientar a forma como Joao de Deus
soube multiplicar as potencialidades que um recurso marcado por ser uma
solug¢do contida relativamente aos exageros de combinacdo de Tipos e
diversidade de corpos, cortes e pesos da época pode conter. Quisemos,
assim, mostrar a atitude graficamente rentavel que levou Jodo de Deus a
servir-se de um mesmo recurso, concebido apenas para distinguir sem sepa-

rar, em outras utilizacoes.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 83 — Exemplos em tamanho real do Tipo
liso e lavrado, com um dos varios
valores de entrelinhamento usados
na Cartilha Majestatica. © M.J.D.
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71.5.3 A linha de texto
e a sua versatilidade

A nogio de texto escrito pressupde quase sempre o conceito de escrita
em linha interrompida, que desencadeia a formac¢dao de uma mancha grafi-
ca capaz de assumir diferentes tipos de alinhamentos, disposi¢oes e texturas.

Dentro da Cartilha Maternal, recordemos, a nossa andlise centrar-se-a
exclusivamente sobre o “texto do aluno”, que é constituido por zonas de
“nao-texto” e por dois textos diferentes entre si: um didlogo e uma poesia.

O “ndo-texto” é, em geral, constituido por palavras que se vdo agru-
pando em linhas e nao em colunas.

A linha organiza-se normalmente de cima para baixo e da esquerda
para a direita, quando a apresentacdo de material escrito se restringe a
palavras soltas e autbnomas se bem que interligadas por logicas proprias.
Mas, quando na Cartilha, o texto, por ser poesia, foi organizado para res-
peitar a extensao do verso, ou quando o “ndo texto” se estendeu nas linhas
de palavras esdriixulas (sistematicamente mais longas) foi necessario ir bus-
car comprimento de linha e uma solu¢ao de rotagcio de 9o° SD, possibili-
tou que essa extensdo fosse vidvel.

Relativamente a linha, digamos assim, sulcada por texto e “nao texto”,
deveremos considerar basicamente trés tipos de linhas: dois tipos de linha
cujas letras ou palavras pertencem ao “nio texto” em que a leitura ndo
obedece a uma coeréncia sintactica, sendo que o primeiro destes represen-
ta a maioria do conteudo da Cartilba, o segundo a linha das “Palavras
esdruxulas” e um terceiro tipo de linha de texto do aluno é usada para uma
leitura continua de didlogo e de texto poético.

A linha de “ndo texto”, maioritariamente existente na Cartilha, é com-
posta por um maximo de quatro palavras por linha, mas a grande maioria
delas situa-se em duas palavras por linha e, esse nimero, nao é consequén-
cia de uma imposi¢do meramente funcional, isto é, em que o nimero de
palavras numa dada extensdo linear seja determinado pelo facto de caber
ou ndo mais uma palavra.

Como ¢ facil observar, logo desde as primeiras paginas, a distribui¢ao

de palavras por linha, obedeceu a ditames de natureza pedagdgica e sobre



a razdo de ser desses pressupostos ndo nos pronunciaremos. O que nos
interessa referenciar é que todo este conjunto de palavras auténomas se
serve da linha como estrutura e como meio de temporizar a leitura, crian-
do-lhe uma cadéncia que o autor estabeleceu previamente. Tal como no
texto poético, que se serve da linha, ou melhor, da interrup¢ao do texto
controlada através das palavras ou caracteres presentes em cada linha, esta
forma de disposi¢io de caracteres e de palavras tem na Cartilba duas
regras, ou dois procedimentos, essenciais: o alinhamento a esquerda e a
auséncia de hifenizacdo. A palavra na linha tem, na sua maioria e neste tipo
de “ndo texto”, um ritmo principal de duas palavras por linha e um ritmo
secundario de duas ou de trés silabas por palavra.

O segundo tipo de linha que referencidmos é o que foi usado para as
“Palavras esdruxulas” e tal como o terceiro tipo de linha (disponibilizado
para um texto em didlogo e outro texto poético), foram impressos perpen-
dicularmente ao das restantes linhas, ou seja, a mancha de texto foi roda-
da 90° SD, para que cada caracter fosse impresso numa mancha com maior
extensdo de linha.

Nas “Palavras esdruxulas”, o ritmo das palavras nas linhas é um ritmo
calculado ao nivel do nimero de palavras por linha e ao nivel do nimero
de silabas por linha. Provavelmente, a sensibilidade e a pratica poética de
Jodo de Deus intervieram sobre estas duas paginas, num patamar de com-
binag¢oes dificeis de descodificar com a profundidade desejavel. Contudo,
deixaremos apontado aquilo que se nos apresenta visivel e apreensivel den-
tro do nosso campo de actividade.

Para além do titulo, as “Palavras esdruxulas” estendem-se por dez linhas
e ocupam duas paginas, sendo que na segunda pdgina abrangem seis linhas.

As primeiras sete linhas contém trés palavras por linha e as ultimas trés
linhas, duas palavras por linha.

Constatamos ainda que cada linha foi pontuada no seu final através de
uma virgula ou de um ponto final. Foram colocados trés pontos finais, com
o objectivo de separar trés grupos de palavras esdruxulas: palavras com
trés, com quatro e com cinco silabas respectivamente. As primeiras sete
linhas, apresentam palavras com trés silabas, (trés palavras por linha), as
duas seguintes, palavras com quatro silabas (duas palavras por linha) e a
ultima linha mostra palavras com cinco silabas (duas palavras nessa linha).

Independentemente de possiveis relacdes ritmicas, presentes nesta lista

de palavras esdruxulas, este é o primeiro, e Unico, “nao texto” da Cartilha

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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Fig. 84 —2° edicdo da Cartilha Maternal
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(1878), p.110-111 e p.112-113.
© M.J.D.

r it v"-.::‘:%m“ q“:- e - S = d .\05‘ >Ti‘. S - il
R % % gl gs § gng ?ﬂég % E
SRS B 525897
2898 eEgE E%wN
g8 & © .8 59 @ N
g d g sg8set 8 b
o o O3 e} = OO O (0]
8 £948 F8ER8 2] 28 28R
s s R s
g 298%  Zagi8 | doouoy
UGS & s 5= 0H
2 ""d"dg 'S.-“.g“’“’c?: nafjcia el
e Gﬁﬂ)ﬁ c:ﬁ(ﬁS““’;"‘ "’Qub
[ W 9,0 'ty Soaebde QS
L Zreap gSea—ms&d
o:.s'g @sﬁg Q ﬁm @)1
[SFC IR ~ 89S0 ‘soH9'=

Maternal, justificado, em que todas as palavras por linha sio pontuadas no

final de cada uma delas por uma virgula, ou por um ponto final. Como a
seguir ao ponto final o autor teria que utilizar uma maitscula, seleccionou
trés maiusculas (P, K e C) cuja forma € igual nas duas versoes alfabéticas.

A lista de palavras, que também faz parte do grupo que designamos por
“ndo texto”, foram tratadas como se de facto fossem um texto, com virgu-
las, pontos finais, maitsculas e minusculas, com titulo centrado e com essa
lista devidamente justificada. O “nao texto” foi tratado como texto, para
que a leitura de cada silaba e de cada palavra, adquira um ritmo de linha e
estas, devidamente organizadas, possam transformar um “nio texto”
numa espécie de texto surrealista avant la lettre.

Por fim, um terceiro tipo de linha de “texto do aluno” usada para uma
leitura continua de didlogo e de texto poético.

O primeiro texto com que o aluno se depara é “justificado” de forma
surpreendente pelo autor da Cartilba, ao mesmo tempo que também expli-

ca ao mestre o cuidado que teve na seleccdo das respectivas maiusculas:

“Em seguida daremos, para desfastio do alumno, um pequeno didlogo. (...) O alum-
no reconhece as maiusculas, e a pontuagao nao o embaraga.”(Deus: 1878:57)

Trata-se do texto “O Pedro, que é do livro de capa verde, que te deu o
avo?”. Ocupa quatro paginas (p. 62-65) é um texto de extensdo de linha
igual ao das “Palavras esdruxulas”, justificado e com indente de primeira
linha3! e travessao de indicacdo das vozes de didlogo. Como também ja
referimos, cada pagina comporta exactamente seis linhas , 0 que mais uma
vez demonstra um controlo radicado em anterior experimentacao.

31. O indente de primeira linha, assim designado por surgir na primeira linha de texto apds um paré-
grafo, é geralmente abreviado para indente de primeira.
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O segundo texto com que o aluno contactara intitula-se “Hymno de
Amor”. E um texto poético, distribuido por treze paginas, impresso segun-
do a mesma matriz grafica do anterior didlogo “O Pedro, que é do livro de
capa verde, que te deu 0 av6?”, mas ao invés desse, o texto do “Hymno de
Amor” foi alinhado a esquerda, com indente de primeira linha e com uma
letra em caixa alta, a iniciar cada uma das respectivas linhas, o que nido
deixa de provocar alguma imediata surpresa. Através deste subterfugio de
iniciar cada linha com uma letra em caixa alta, usando também algumas no
meio da linha, e em trés linhas seguidas, como nomeagao respeitosa (Sao
José, Deus-Menino e Bom-Jesus, nestes dois tltimos casos introduzindo o
hifen) Jodo de Deus fez uma revisio de praticamente todo o alfabeto das
maiusculas, com excep¢ao do G, do X e do Z. Nao conseguimos encontrar
uma justificagdo para que a maitscula G nido surja em nenhum destes tex-
tos, ja que relativamente ao X e ao Z essa questao nio necessita de se colo-
car, dadas as igualdades formais entre as respectivas maitsculas e minusculas.

Na Cartilha Maternal, a linha de texto é um elemento aparentemente esta-
tico, apesar da sua versatilidade lhe ter permitido acolher “ndo textos” e tex-
tos, distinguindo-os, antes de mais, pela sua extensio e posicionamento relati-
vo. Os textos cuja rotagdo lhes autorizou alcan¢ar um maximo de cinco pala-
vras por linha — com uma média de quatro palavras por linha — usaram um
duplo alinhamento ou justificacdo, exibiram o indente, a maitscula, os parén-
tesis curvos, os sinais de pontuacao e os diacriticos. Estas linhas da Cartilba
destinada ao aluno, foram percorridas por caracteres sempre com 0 mesmo
corpo e por isso, a linha, foi palco de um trabalho que passou sobretudo pela
variagdo na sua extensdo, pelos tipos de alinhamento e pela quantidade de
palavras que suportou. A linha da Cartilha Maternal nao mostrou a hifeni-
zagiao, mas mostrou o hifen, da mesma forma que foi desvendando a maio-

ria dos glifos que um leitor principiante encontraria nos finais do séc. XIX.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus

Fig. 85— 2" edicdo da Cartilha Maternal
(1878), trés das treze paginas do
“Hymno de Amor” p.115 a 117.

© M.J.D.
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Fig. 86 —2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878), p.111ep.112 © M. J. D.
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1.5.4 Quadros, Tabelas
e a Gestdo dos Espacos em Branco

A disposi¢ao da informacio em quadros e tabelas é frequentemente
uma alternativa ou um complemento a exposi¢do linear. Os quadros e as
tabelas variam significativamente nas op¢oes graficas definidas para as suas
linhas de contorno (espessura, cor, estilo, etc.) e na distribui¢ao da grelha.
Ora, na Cartilha Maternal de Jodo de Deus, apesar de a informagdo estar
por vezes distribuida em quadros, esses quadros nem sempre sdo percepti-
veis devido a ndo apresentarem linhas de contorno exteriores e/ou interio-
res. Todavia, a estrutura que pré-existe a disposi¢ao da informacgao é tal
que apesar de nao visiveis sdo fortemente intuidos.

Isso pode ser visto com alguma clareza na apresentagio do quadro das
vogais (que o autor designa por vogais orais e nasais) e no quadro relativo
aos “Alfabetos” (versais e mintsculas).

Relativamente ao quadro das vogais, que corresponde a primeira pagina
da Cartilha Maternal — e que no caso das duas primeiras edi¢oes, co-habita
na mesma pdagina com o texto destinado ao professor — poderemos afirmar,
sem quaisquer exageros, que foi uma composicdo muito ela-
borada, para funcionar como uma imagem de entrada, com
uma for¢a e uma profundidade quase hipnética32.

Efectivamente, este “texto do aluno” é uma imagem

rincipio 0 alamno com duas letras que 5o
iverso nomo  f6r-

estdtica, uma vez que 0s quatro caracteres assinalam e defi-

‘mesmo modo,

). Chamemos ossas letras polos seus nomes (G,
4, % 4, ), que depois iremos determinando os scus
outios valores.

nem os quatro vértices de um quadrado, ou se preferirmos,

a e

estdo inscritos e situados em zona equidistante dos quatro
vértices de um quadrado. Mas simultaneamente, a imagem
¢ dinamica, porque o centro dessa figura, pontualmente

construida, corresponde ao ponto de intersec¢do das diago-

32. Apesar de ndo podermos debrugar-nos, neste estudo, sobre estas questdes, devemos pelo menos
referir que Anténio Telmo, numa obra chamada A gramadtica secreta da Lingua Portuguesa (19871)
sujeita este quadro a uma pormenorizada anélise e ndo hesita em atribuir-lhe uma elaborada inter-
pretacdo cabalistica, afirmando que dissimula, como alids, na sua opinido, toda a Cartilha o ensi-
no do Livro da Formacio e que a classificagio que Jodo de Deus “atribui aos fonemas segue de
perto o modelo de Sepher letsirah, livro que, com o Zohar, constitui a principal fonte escrita da
doutrina secreta hebraica.” Telmo (1981:55)



nais, linhas dindmicas por exceléncia. Esta figura, utilizada no jogo de dados
ou no dominé com o valor de 5 na face, foi motivo de estudos sob varios
pontos de andlise e interpretacao, mas interessa-nos, aqui, referir principal-
mente a analise de Frutiger (1983: 5-6 E 11-22) relativamente a este mode-
lo de relacdo entre cinco formas pontuais inscritas num quadrado.

As cinco vogais foram organizadas para serem vistas como um todo,
unico, coerente e estruturado.

Ora, essa estruturagao foi concebida, considerando por um lado que a
leitura se processa sequencialmente da esquerda para a direita, em linhas
horizontais, e verticalmente de cima para baixo, e por outro, considerando
as proximidades relativas entre cada caracter, o que impede, neste conjun-
to, que na sequéncia de leitura comeg¢ando pelo “a” se leia de seguida o “0”
ou que a seguir ao “e” se leia 0 “0”. Se assim for, quando este modelo se
apresenta autonomamente, como é o caso das primeiras edi¢des da
Cartilha Maternal, para além da apreensio global, do reconhecimento facil
e imediato, permanece uma logica de leitura que coincide com a ordem pela
qual aprendemos a listar e a re as vogais: aeio u.

Este modelo de face de dado com cinco pequenos circulos negros, para

[7332)
1

contar “cinco” pontos, tem a vantagem de a letra ficar isolada no cen-
tro, uma vez que essa letra é uma das mais ficeis de identificar, pela sua
forma linear e pela sua famosa “pinta”. Dentro deste conjunto de cinco
caracteres € a mais facil de distinguir. Uma forma geométrica perfeita,
capaz de deixar visivel os lados, os vértices, as diagonais e o seu ponto de
interseccdo é para as vogais uma imagem que tem tanto de atraen-
te como a peca de dados e tanto de dindmico e estatico quanto de
aberto e fechado.

E, mesmo quando este conjunto, figura numa unica pagina,
acompanhado por quatro palavras, cada uma delas formada por
duas vogais (ai; ui; eu; ia) como sucedia com a 1° folha da Cartilba
da Carolina, mais tarde com a Cartilha Majestdtica, e posterior-
mente, ainda, com a 24" edicao da Cartilha Maternal, as vogais
continuam a funcionar como um subgrupo auténomo, independen-
temente da composi¢ao de pagina conseguir organizar eficazmente
a relacdo entre todas as partes presentes na pagina.

Julgamos até que Jodao de Deus, teve ocasido para testar, exaus-
tivamente, as duas principais hipoteses: aquela em que as cinco

vogais foram impressas isoladamente numa unica pagina e a outra,

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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Fig. 87 — 17 folha e Pormenor da 8° folha da
Cartilha Manuscrita da Carolina

(1874). © M.J.D.
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(1) CARTILEA ¥ATERNAL—1- Ligko

Fig. 88 — Cartilha Majestatica, 1° Ligdo (1),
© M.J.D.

Fig. 89 —1° edicdo da Cartilha Maternal
(1876) p.1 (1° Licdo.); 2* edigdo da
Cartilha Maternal (1878) p.1 (1°
Licgo.). © M.J.D.
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PRDIEIRA LIGRO

em que figuram numa pagina
V conjuntamente com essas quatro

palavras (ai; ui; eu; ia).
: O manuscrito que designa-
Va val mos Cartilha da Carolina é,
como ja o dissemos, do Verao de
Vl Vla Vlu 1874, anterior, portanto, a publi-
cacio da Cartilha Maternal, e
"o . mais uma vez isso demonstra o
VIVI V1via conjunto de experiéncias graficas
realizado pelo autor da Cartilha

VIVell VlV& Maternal antes de a versao final

desta obra ter sido impressa.
uva Vluva Se voltarmos a comparar as
e duas primeiras paginas da
Cartilba da Carolina e da Cartilha Majestdtica, como fizemos a proposito
da diferenciagao silabica, veremos que a principal diferenca entre elas, exis-
te ao nivel da composicao de pagina, em que o texto foi distribuido, res-
pectivamente, por sete linhas na primeira e por seis linhas na segunda.

O ajuste das sete linhas de uma Cartilha para as seis linhas da outra,
(provocando a passagem da ultima palavra “ia” para a mesma linha da
palavra “eu”) resulta, no caso da Cartilha Majestdtica, do tratamento gra-
fico ter sido pensado sob uma perspectiva de dupla pagina.

Como nota de refor¢o documental, diremos que de entre as muitas car-
tilhas que conhecemos nio encontramos em nenhuma delas, uma organi-
zacdo das vogais tdo estrutural-
mente concebida como figura
(ou imagem auténoma) que
iguale a que Jodo de Deus con-

cebeu para apresentar as cinco

i vogais. Esta figura, apesar de

abiw aberta, fecha-se em si mesma,

_ visualizando uma relacio de
forte ligagdo entre as cinco formas apresentadas. Estamos perante um logo-
grama das vogais que na 1° edi¢do ficou intercalado no “texto do profes-
sor” o que fez com que Jodo de Deus, logo na 2 edi¢do, tivesse corrigido

este aspecto perturbador da clareza.



E possivel termos a nog¢do, mesmo que

. “ nha a pa
parca, de alguns problemas equacionados por

Jodo de Deus, através da observagio nas paginas

da Magqueta Bicolor das diversas tentativas para
os resolver. - VeS

Nas varias experiéncias que Jodo de Deus ( Me ¢ oS
realizou na Magqueta, e imaginando que foi |

moroso o processo de impressao manual, letra a com

letra, primeiro de uma cor depois de outra (pri-

meiro o preto, depois o vermelho como se pode

|

verificar nas paginas onde apenas figura a impressao a preto), teremos que
concluir que estes estudos foram concebidos e executados com rigor, na
busca de uma sintese formal capaz de produzir diversos niveis de leitura e
coeréncia com a estrutura¢ao do método.

Em primeiro lugar repita-se, como uma forma de sublinhar, que toda
esta Maqueta esta regrada a lapis.

Os exercicios com as vogais, por exemplo, devem ter sido elaborados
em momentos temporalmente muito distintos, uma vez que o primeiro aqui
apresentado, estd na primeira pagina da Maqueta e o outro numa das ulti-
mas. E claro que estamos perante uma maqueta de estudo e, sé por si, a
distancia ou a localizagio relativa de um dado ensaio, nao € suficiente para
provar uma ordenagdo temporal. Mas, é provavel que o primeiro estudo
relativo as vogais tenha sido concebido e testado antes do que se encontra
numa das ultimas paginas da Maqueta, por duas razdes: a primeira porque
o procedimento normal serd iniciar os estudos pelas primeiras paginas e a
segunda porque a composi¢do das vogais na zona final do livro de estudos
representa um estadio mais proximo do final impresso na Cartilba. De
facto, estes dois estudos, sendo formalmente proximos, produzem um con-
junto diferente, uma vez que o segundo agrupamento fruto de uma equidis-
tancia entre cada par de letras, medida na vertical e na horizontal, realiza
uma figura mais definida e estavel. Sabendo a ordem pela qual memoriza-
mos e verbalizamos as vogais, no primeiro estudo, manualmente impresso
logo na primeira pagina impar da Maqueta, poderemos hesitar entre uma
leitura na vertical por razdes de proximidade, ou na horizontal, pelo nosso
modelo e consequente habito de leitura. No segundo estudo, a situacdo
altera-se e julgamos que esta disposi¢ao das vogais deve ter sido a ponte

para a organizagao da figura final que Jodo de Deus alcancou e que depois
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Fig. 90 — Maqueta Bicolor (preto e verme-
Iho). Pé4ginas impressas a preto
com espagos destinados as silabas
que seriam impressas a vermelho.
© M.J.D.
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Fig. 91—

Fig. 92—
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Magueta Bicolor. © M.J.D

Maqueta Bicolor. Estudos para
palavras constituidas para duas
vogais (monossilabicas e dissilabi-
cas) e estudo para a letra “v".
©MJD

jamais abandonou. Alids, ndo foi precipitadamente que a consideramos

como um logograma ou mesmo um logétipo das vogais, uma vez que sendo
uma figura de sintese, ¢ uma das figuras emblematicas deste projecto con-
substanciado na Cartilba Maternal.

Mesmo assim, entre estes estudos e a referida solugdo final é provavel
que tenham existido outros estudos. No espélio do Museu Joao de Deus,
nio encontramos mais nenhum documento que comprove esse salto quali-
tativo e evolutivo no diagrama das vogais, a ndo ser o manuscrito da
Cartilha da Carolina onde, como atrds mostramos, essa solugdo ja estava
plenamente definida. Estes dois documentos terdo, porventura, uma impor-
tancia historica muito superior a que desde o inicio lhes conferimos, e por
isso, gostariamos de conseguir datar quer a Maqueta Bicolor, quer o pro-
cesso evolutivo que conduziu a solugio grafica conseguida para as vogais.

Por diversas vezes salientimos o apuro na utilizagio dos espacos, sobre-
tudo dos espagos em branco, como meio de construgao de figuras, simples,
mas extremamente complexas no seu processo de concepg¢do, tendo em
vista a sua potencialidade comunicativa.

A forma como encontramos semelhangas quanto as disposi¢oes graficas
relativas as cinco vogais e aos ditongos, deixa perceber a existéncia de um

trabalho de pesquisa comunicacional desconcertante pelo minimalismo de

Processos, meios e formas.
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va vai

i va vai
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Comparando estas paginas oriundas de trés origens diferentes, embora
convergentes — uma Maqueta manualmente impressa, uma obra de forma-
to reduzido e outra de formato gigante — poderemos constatar que exis-
tem adaptacdes relativamente ao formato, ao campo visual e aos elemen-
tos que habitam esse mesmo campo visual.

A necessidade de visualizagio através de uma organizagio grafica
assente na pagina e na dupla pagina, é patente através da experimentacao
de diferentes posicionamentos das letras respeitantes a0 mesmo exemplo, o
que demonstra também um investimento consciente na tradugio de coerén-
cia visual de um dado conceito.

Na Magqueta Bicolor existem mais trés estudos que sem adiantarem
muito, relativamente ao processo evolutivo da figura que apresenta as
vogais, denotam passos intermédios com alguma importancia.

O primeiro estudo que iremos analisar intitula-se falla e localiza-se na
Magqueta Bicolor, 15 paginas depois dos outros dois. Este estudo testou,
relativamente as vogais, diversos sinais diacriticos para diferentes registos
da produgio sonora e esse esquema conceptual baseou-se numa quadricu-
la de 5 x 5 relativamente perfeita no seu quadriculado. Nesta quadricula
poderiam ser colocadas um total de 25 letras, distribuidas por cinco linhas.
Este modelo deixa visivel um quadrado cuja mediana vertical corresponde

@?»
1

a coluna da vogal e por isso esta letra seria neste diagrama a letra cen-
tral, localizada geometricamente no cruzamento das diagonais desse qua-
drado cujos vértices correspondem respectivamente a seguinte sequéncia:
“a”; “u”; “av e “u”.

Na composicao tipografica de quadros, esquemas, tabelas ou organi-
gramas, a composi¢ao em quadricula é, provavelmente, aquela que mais

facilita o trabalho do compositor, evitando perdas de tempo em ajustes nas
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Fig. 93— 1% folha da Cartilha Majestatica
(1% Licdo); 2* edicdo da Cartilha
Maternal (1878) p. 2— 3 (1° Licdo) e
p.4-5(2° Ligdo) © M. J. D
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Fig. 94 — Maqueta Bicolor. Estudo FALLA.

i

varias fases do trabalho tipografico. Este estudo,

embora nao tenha sido realizado para a organiza-

¢ao das cinco vogais, constante da primeira Licdao

da Cartilba, podera ter visualizado um percurso

posteriormente seguido para essa solugio.

Este estudo, efectivamente, foi executado

para as “cinco especies de vogaes” e ficou inseri-

do na 21" Ligdo, relativa as “vogaes nasaes” que

analisamos do ponto de vista do uso do Tipo liso

e lavrado. A hipotese que levantamos relativa-

mente a este estudo, e a sua afinidade com o “logograma das vogais” fun-

damenta-se na sua evolugio até a forma final de losango. O estudo presen-

te nesta pagina intitulada FALLA resultou no quadro presente na p. 82 da

2% edicao da Cartilba Maternal e que aqui voltamos a reproduzir.

Apesar da proximidade estrutural e formal que patenteamos relativa-

mente ao quadro das vogais, o posicionamento relativo desta figura das

“vogaes nasaes” coloca em posicdo cimeira o “a” e altera a relagdo dos

©MJD
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Fig. 95—2° edicdo da Cartilha Maternal
(1878) p.82-83 (217 Licdo), p.88-89
(22° Ligao) e p.94— 95 (23° Ligdo).
©MJD

‘i
|
;!

meu umas

maos limdes
mogas comer
amigas gemer
morrer maes

seus elementos constituintes
independentemente da sua
quantidade ser em igual ntime-
ro. Jodo de Deus compreendeu
isso e tirou partido das diversas
variantes, Como aconteceu com
as variantes da p. 89 e da p. 95,

que aqui reproduzimos.

Repare-se que nestas duas variantes de losango, existiu o cuida-

do de controlar a largura maxima de cada um desses quadros, para

que estes se possam inequivocamente distinguir do restante texto e

assim, constituirem um “quadro-titulo” visualmente auténomo.

O segundo e o terceiro desses estudos, formam um grupo relativo

ao alfabeto dual, situam-se aproximadamente a meio deste tomo de

estudos, numa dupla pagina de forte unidade e representam um dos

conjuntos mais reveladores do pensamento grafico de Joao de Deus.

Sio dois estudos exactamente com a mesma matriz conceptual, em que
o da pagina par apresenta o alfabeto das minusculas e o da pagina impar

o alfabeto versal. Numa primeira observacdo, deparamo-nos com a letra

“a” isolada na cabeca da pagina, a encimar todo este quadro em que o alfa-
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beto das minusculas foi disposto, segundo uma
logica de alguma sintonia com o que viria a ser a
Cartilba Maternal.

Com efeito, o quadro das vogais, ainda na sua
forma ndo definitiva, serd a primeira pagina da

({382
J

Cartilba, assim como as letras “v”, ”f” e

serdo as trés primeiras consoantes abordadas de | 2 3
. N . . . |

seguida. A sequéncia futura que vird a ser impres- ‘ b
£l
sa na Cartilba nao corresponde exactamente a ‘

ordenacio  manualmente impressa nesta

Magqueta. A letra “y” nao foi, na Cartilba, a Gltima a ser estudada, mas as
sequéncias aqui presentes na Maqueta sdo praticamente as mesmas que se
encontrardo na Cartilha. Notamos a auséncia da letra “h” que na futura
Cartilha estara em dupla pagina depois da letra “y”. Também nao consta
o “w”, mas esse caracter nao constard de nenhum dos alfabetos da
Cartilba. Em cada uma destas duas paginas da Maqueta Bicolor, o alfabe-
to dual apresenta-se ordenado de forma a constituir esquematicamente um
quadro que organiza dois grandes grupos: o das vogais e o das consoantes
(ou, mais de acordo com o que Jodo de Deus defendia, “invogaes”). No
grupo das consoantes cada sub-grupo esta organizado por linha, horizon-
talmente e com as letras centradas a largura da mancha de texto.
Considerando a globalidade da pagina, poderemos concluir que toda a sua
organiza¢dao é uma organiza¢ao diagramatica, estruturada neste caso con-
creto sobre dois eixos ortogonais.

Aproveitemos para extrair da 25" Licdo, e do texto do professor, a

seguinte passagem:

“o0s quadros alfabeticos assim talhados, pelas cinco vogaes, em outras tantas regras
ou linhas, estido indicando as por¢des em que se ha-de estudar o alfabeto. De alguma

cousa havia de servir a posi¢ao alfabetica das vogaes.” Deus (1876:117)

Também poderemos concluir que a forma como o autor geriu os espa-
cos, principalmente os espagos em branco entre caracteres — relacionados
com o numero de caracteres por linha — auxilia o leitor na percep¢ao dos
varios grupos e sub-grupos aqui explicitados. Se conjugarmos o afastamen-
to horizontal entre caracteres (0 seu espacejamento ou frack-amount) com
o seu respectivo alinhamento vertical verificaremos como neste quadro

conceptual Joao de Deus conseguiu, sem destruir a unidade, formalizar
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Fig. 96 — Maqueta Bicolor dupla pagina com
alfabeto dual. © M. J. D
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graficamente uma distingao entre dois grupos (o das vogais e o das con-
soantes) e varios sub-grupos3s3.

E bem visivel que os alinhamentos verticais do conjunto das vogais nio
alinham verticalmente com os restantes grupos constituidos por trés con-
soantes. Por sua vez, as consoantes foram centradas, com rigor, sobre os
limites pré definidos da mancha de texto na pagina.

A organizagao grafica de cada pagina foi concebida sob duas preocu-
pagOes permanentes: a articulacdo de cada pdgina com a dupla pagina,
por forma a funcionarem isoladamente e enquanto dupla pagina, ou seja,
com a consciéncia de que serao lidas individualmente e, resultado da sua
indissociabilidade, estardo sempre inevitavelmente juntas; e a consciéncia
do espaco, isto €, a sensibilidade e o conhecimento de que toda a pagina-
¢do implica gerir uma relagio entre a forma impressa (0 “negro”) e o
fundo “branco”.

Quando a textura é mais “macro” ou seja quando a relacdo entre o for-
mato, o corpo e o peso do Tipo, implicam uma quantidade de caracteres
por pagina, relativamente pequena, todo o campo visual fica habitado por
formas mais proximas do observador e esse efeito de aproximagio exige
controlos mais nitidos dos espacos em branco. Esses espacos sejam entre os
caracteres, sejam entre a palavras, sejam entre o conjunto dos negros, sejam
nas relagdes com as varias envolventes de “branco” requerem uma gestao
consciente e adequada a inten¢ao inerente ao conteudo.

Foi isto que sucedeu com os “Alfabetos”, que ja tivemos oportunidade
de analisar numa perspectiva da diferenciagao entre as formas das letras do
alfabeto dual e o consequente uso do Tipo liso e lavrado.

Os “Alfabetos” foram apresentados com varios objectivos, mas o facto
de estarem situados numa zona final da Cartilha demonstra que Jodo de
Deus sempre os trabalhou no sentido de eles terem também um papel acti-
vo e ndo serem uma lista ordenada de glifos a ser memorizada, como suce-
deu na grande maioria das cartilhas e dos catecismos. E necessario ter pre-
sente que os “Alfabetos”, tal como as “Palavras esdruxulas”, sio parte
integrante da ultima (25%) Lig3o.

A sua postura perante o alfabeto € critica e sarcastica:

33. E possivel considerar como um todo o grupo das vogais ou como composto por dois sub-grupos,

w,
a

uma vez que a letra foi disposta separada e isoladamente do restante conjunto organizado em
quadrado. Dentro do grupo das consoantes, é possivel encontrar cinco sub-grupos. Serd, eventual-
mente, possivel encontrar dentro do sub-grupo constituido por nove consoantes, alguma logica na

sua ordenacdo dado que estas consoantes ndo surgem na Cartilha pela mesma ordem aqui exposta.



“Mas voltando ao alfabeto, nao recomendamos que o facam aprender de cor sendao
a discipulos que nutram a lisonjeira esperanga de chegar um dia a folhear diccionarios,
que é do que serve.

Em todo o caso ahi o tendes, d escolha, mindsculo e maitsculo entremeado para
confronto, e separado. Ainda nos parecia melhor, isto é, menos indigesto, encorpado
em palavras, onde ao pé da maiuscula apparecesse a minuscula, e ao lado os nomes que
no6s damos as letras. (...) O alfabeto é uma ordem puramente material; o seu estudo,
aborrecido, e nao ha necessidade de molestar o alumno. Quantos terdo renunciado 4
gloria de saber ler, pelo fastio invencivel dessa enfiada de nomes barbaros e desconne-
xos? E verdade que no principio, que é quando o costumam a ensinar, a essa descon-
nexao ajunta-se a absoluta auséncia de sentido; mas em todo o tempo a memoria se

esquiva a encadear semelhante salsada.” Deus (1876:116-7)

Este excerto por estar mais completo foi extraido da 1* edicdo da
Cartilha, mas na 2* edi¢do, com menos algumas linhas, o teor do texto é
idéntico.

Ap6s a constru¢ao de uma organizagao especial, o quadro dos alfabe-
tos esta impresso na parte final da Cartilha Maternal na 25" Licao, na pagi-
na seguinte a das “Palavras esdruxulas”. O “Alfabeto” serd um espelho do
que foi ja estudado e aprendido e serd, ainda, um elemento de ligagdo ao
texto que se segue no fecho da Cartilha, o “Hymno de Amor”.

Mais uma vez a nossa preocupagao em compreender a estrutura grafica
desta ultima Li¢3o, levou-nos a tentar compreender a razao de ser das diferen-
cas entre os “Alfabetos” impressos nas duas primeiras edi¢cdes da Cartilba.

Em ambas as edi¢oes, os “Alfabetos” ocupam duas paginas: na 1° edi-
¢ao localizam-se nas p. 122-3, portanto em dupla pagina, e na 2* edicao
localizam-se nas p. 113-4, 0 que, s6 por si, produz relagdes entre o leitor e
o conteudo diferentes em cada uma das situagdes.

Esta alteragao da localizagdo relativa dos “Alfabetos” nas duas primei-
ras Cartilbas foi provocada por uma redugao no texto do professor corres-
pondente a uma pagina precisamente na 25* Li¢do, o que obrigou a uma
alteracdo nas duplas paginas relativas as “Palavras esdrixulas” e aos
“Alfabetos”, para uma disposi¢io de frente e verso (impar/par) bem como
ao arranque do texto “Hymno de Amor” também em pagina impar na 2°
edi¢ao da Cartilha.

A subtraccdo de uma pagina nesta parte final da 2* edi¢ao da Cartilha
forcou todo o texto seguinte, devido a esse corte, a recorrer uma pagina,
quebrando deste modo a paginagao estudada e executada para a 1° edi¢ao

da Cartilha a partir da 25" Ligao.

7. A Cartilha Maternal de Jodo de Deus
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Anteriormente, a propésito do conceito de pagina na Cartilha
Maternal, procuramos mostrar que ambas as solucdes relativas a pagina-
¢ao em dupla pagina ou em paginas seguidas frente e verso, seja para as
“Palavras esdruxulas”, seja para os “Alfabetos”, seja para o arranque do
texto “Hymno de Amor” apresentam vantagens e desvantagens, embora
nos pareca que a solu¢do primeira foi a preferida por Jodo de Deus, na
medida em que foi esta que passou a vigorar posteriormente e que tam-
bém faz mais sentido quando a obra contém em exclusivo o texto do
aluno, como sucede nos quadros parietais e na Cartilba Majestdtica. Nesta
ultima, os “Alfabetos” tiveram uma disposicio diferente, devido ao for-
mato e as contingéncias especificas do objecto ( dimensdes e a aspectos de
funcionalidade e usabilidade), facto do qual demos ja conta atras.

O que pretendemos mostrar é que na paginagao dos “Alfabetos” o tra-
balho de alinhamentos e de gestao dos espacos em branco foi modificado,
ou melhor, rectificado, da 1° edigdo para a 2* edicdo da Cartilha Maternal.

A apresentacido do alfabeto dual, “minusculo e maiusculo entremea-
do para confronto”, que Jodo de Deus colocou em cinco linhas, de forma
absolutamente inovadora, conheceu um desajuste na 1* edi¢do, que esta-
mos em crer se deveu a um mau trabalho do compositor tanto mais que
esse deslize ndo se encontra nos restantes dois alfabetos apresentados
separadamente nem em mais nenhum dos que pudemos observar. Nota-
se alids, através do relevo resultante da impressdo no verso desta folha, o
desajuste na mancha que provocou uma diminui¢io no comprimento da
linha. O descontrolo do afastamento entre as parelhas de letras conjuga-
do com o comprimento da linha e com a condicionante da leitura dos
cinco pares de vogais na vertical provocou a desestruturacdo nesta
impressao.

Mas o que pretendemos analisar é o uso de um recurso inovador ao
nivel da gestio dos espagos em branco. Se observarmos a segunda linha
deste alfabeto dual “entremeado”, verificaremos que, horizontalmente,
entre a parelha “gG” e “hH” existe um enorme espaco em branco que
“salta” uma fila de alinhamento vertical, para evidenciar uma auséncia.

Trata-se de uma indicacido de que o b, segundo Jodo de Deus, nio é,
propriamente uma letra, ja que nio soa.

Num texto pleno de expressividade, ironia e erudi¢do, mas que nds
decidimos, por razoes de extensdo, nao incluir na integra neste trabalho,

Jodo de Deus, escreve aproximadamente duas paginas para o professor,



relativamente ao b das quais citaremos, entio, 0 minimo necessario para a

compreensao do seu ponto de vista.

“(...) 0 b, igualmente debaixo de todas as apparencias de letra, ndo passa d’um signal.

(...) O b em portuguez nao vale aspiracao; umas vezes € accento, outras vezes € sig-
nal etymologico, outras vezes é ambas as cousas.

Applica-se a todas as vogaes e 4 ter¢a parte das consoantes, ou tanto monta, a meta-
de do abecedario. A sua indole é carregar, accentuar, apezar das muitas excepcoes.”

Deus (1878:96-7)

Foi possivel exprimir, visualmente, esta sua ideia de uma letra com uma
existéncia aparente e cujo nome causa estranheza. A estranheza devera ter
confundido os tipdgrafos ao ponto de mesmo depois de rectificado e aber-
to o espaco em branco sob o “d” e sobre o “1”, ter continuado inexistente

no alfabeto das maidsculas da p. 114 da 2% edicao.
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Afirmamos tratar-se de um lapso tipografico porque, para além de s6
termos encontrado este caso no alfabeto das maidsculas impresso na 2 edi-
cdo da Cartilba Maternal, constatamos que este recurso foi anteriormente
elaborado e esta patente na Maqueta Bicolor, cujas paginas aqui também
reproduzimos.

Na sub-unidade em que analisdmos a utilizagdo do

Tipo liso e lavrado, salientdimos o acrescento que esta

diferenciacdo introduziu na leitura destes quadros. nusculo

Julgamos que os diversos niveis de leitura destes s d
e
“Alfabetos” serdo suficientes para que nos interrogue- o o h

(

mos sobre a existéncia das diversas “camadas infor-
mativas” presentes nos “Alfabetos” e de um modo
mais global no conjunto desta obra, e a forma como
elas se revelam graficamente na sua dialéctica comuni-

cativa entre a simplicidade e a complexidade.
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Considerando que a gestao dos espagos em branco é um trabalho glo-
balmente inseparavel de outros procedimentos ao nivel do Tipo, do corpo,
do peso, da cor, da linha ou da pagina, deveremos concluir que apesar das
imensas listas de palavras que compoem o projecto da Cartilba e que,
inclusive, quantificimos, ndo existem colunas de texto. A linha é predomi-
nante relativamente a coluna e diferentemente de outras cartilhas, nao
encontramos colunas de palavras.

Mesmo nos casos em que numa sO pagina sao colocadas duas palavras
por linha, a paginac¢do soube evitar a coluna, uma vez que a segunda pala-
vra nio se inicia obrigatoriamente no mesmo ponto da segunda palavra da
linha imediatamente acima ou abaixo. A gestio do espaco em palavras
situadas sem contexto textual e o espaco em branco em contexto textual
sdo diferentes, mas nunca hd espago em branco entre silabas como sucede
nas restantes cartilhas contemporaneas da Cartilha Maternal.

Queremos ainda acrescentar que os espacos entre palavras foram pon-
derados minuciosamente, da mesma forma que se conseguiram gerir ali-
nhamentos a esquerda e justifica¢oes, por forma a que as listas de palavras
adquirissem um estatuto visual de texto, o que como dissemos julgamos
fazer parte daquilo que Jodo de Deus pretendia com o processo de alfabe-
tizacdo: promover o contacto do aprendiz com as estruturas graficas dos
textos impressos; e estes, como se sabe, tinham e tém a sua apresentagio

mais comum sob a forma de linha interrompida e nao de coluna.



1.5.5 Sinais graficos nao alfabéticos

A organizagdo da pagina na Cartilha Maternal foi trabalhada, como
vimos, com preocupagdes de legibilidade e de usabilidade, determinadas
pelos varios objectivos didacticos e pedagdgicos perseguidos pelo seu autor.
A clareza exigida pela organizacdo grafica dos contetidos implicou a exis-
téncia de uma cuidadosa articulagido entre estes e um processo rigoroso de
hierarquizacdo da totalidade da informagao existente na pagina e na dupla
pagina.

A informagao que habitualmente se designa contetido informativo cor-
rente — titulo da obra, numeracdo de pagina e de Licio — foi tratada na
Cartilba como um conjunto de balizas referenciais imprescindiveis a nave-
gac¢do, mas com o cuidado necessario para evitar interferéncias prejudiciais
sobre o essencial impresso em cada pagina.

Tivemos oportunidade de mostrar o que acabamos de dizer sempre que
assinalamos o percurso de depuragio grafica, ao longo das diferentes edi-
¢oes, o qual culminou com a 24" edi¢ao da Cartilha Maternal de 1912 onde
toda a informacdo corrente permaneceu situada em pé de pagina, num apa-
gamento conducente ao realce dos conteudos primordiais da pagina.

Como também ja referimos, Jodo de Deus decidiu introduzir em algu-
mas paginas da Cartilha Maternal uma série de elementos fonograficos que
tinham como alvo principal o professor e como fungio principal auxilia-lo
na orientagdo rapida relativamente ao contetdo de cada Li¢ao ou a parte
dela. Admitimos, hipoteticamente, embora com caracter de excep¢ao, que
esses elementos graficos também se tivessem revelado tteis para os discipu-
los mais perspicazes e curiosos. Mas cremos firmemente que toda esta sina-
lética foi construida com a preocupagio centrada no olhar do professor.
Estes elementos, a que chamdmos ja sinteses fonograficas, recorrem, de
uma forma que nos parece muito inteligente, a sinais graficos nao alfabéti-
cos que sao com certeza merecedores de uma andlise mais detalhada.

Para que nos situemos convenientemente nesta questao, sera necessario
recordar que no periodo em que Jodo de Deus viveu ndo existia um alfabe-
to fonético internacional. O alfabeto fonético internacional é um sistema

notacional surgido no final dos anos oitenta do séc. XIX, por alturas da
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criacdo, em 1886, da Associacdo Fonética Internacional, que congregava
um grupo internacional de linguistas dirigidos por Paul Passy. Ora, a divul-
ga¢ao do alfabeto fonético internacional sucede cerca de uma década apos
o langamento da 1* edi¢do da Cartilba Maternal. Sabermos isto implica
percebermos por que razdo Jodo de Deus teve de resolver com um sistema
notacional proprio aquilo que atormentava uma série de linguistas e o
preocupava a si como didacticista, isto é: como referenciar, identificar e
representar os diferentes valores que cada letra do alfabeto pode ter em
diferentes contextos de ocorréncia.

Estas preocupagoes estiveram, obviamente, presentes em quase todos os
autores das cartilhas de iniciacio a leitura, mas nao encontrdimos em
nenhum deles um tdo profundo investimento nesta matéria. Ainda que
alguns tenham feito um grande investimento no desenvolvimento de mode-
los explicativos verbais, mais ou menos inventivos, nenhum criou um siste-
ma grafico para a representagio dos valores sonoros das letras nos seus

diferentes contextos verbais.

CARTILHA MATERNAL

Fomos também dando conta, através da polémica gerada

em torno da Cartilha Maternal, da importancia que Jodo de

Fig. 99 —2° edicdo da Cartilha
(1878), p.78. © M.J.D.
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Deus atribuiu as realizacdes sonoras dos itens lexicais que
seleccionou para aparecerem escritos em cada Licdo. Tal

importancia ficou patente, quer na selec¢io das palavras que

constituiam cada uma das licdes do seu método, quer na forma
como o seu escalonamento foi organizado, mesmo dentro de
cada Licao.

O conjunto de sinais graficos que compdem o universo
fonografico da Cartilba foi sendo elaborado ao longo de
alguns anos e o seu ajuste ficou visivel, quer nos varios textos
do autor que fomos referindo ao longo deste trabalho, quer
nos inumeros estudos que a Magqueta Bicolor evidencia.
Pretendemos destacar, neste momento da andlise da Cartilha,
que as caracteristicas especificas desse universo notacional
resultam de uma forma de pensar grafica cujas particularida-
des tentaremos organizar e sistematizar.

Em primeiro lugar, deveremos referir que Jodo de Deus
recorreu a esta sinalética de forma semelhante a que ele pro-
prio usara ja para os titulos, isto é, servindo-se de uma espécie de férmula

que lhe permitia referenciar duas entidades e equipara-las através de um



sinal de igualdade. Ou seja, apresentava, dentro de uma pagina

SS =CC
d foi los de pal i e
(Ou cm parte € uma pagma) exemp 0OS de pa avras que consti- asa — 722
~—~85=XX

tuiam um conjunto onde uma determinada letra surgia com um

S

determinado valor num determinado contexto de ocorréncia e SO Safa Silval

esse conjunto servia para estabelecer uma relagao de correspon-

déncia com o sinal grafico escolhido para representar esse som. Como se vé
na imagem da pagina que reproduzimos, fixo, fixa, fixar, fluxo, defluxo,
reflexo e sexo constituiam o conjunto de exemplos onde a letra x corres-
pondia a realizacdo sonora k¢, o que Jodao de Deus representava apenas
por dado que a primeira entidade que mantinha uma relagio de
equivaléncia com esta segunda ndo era representada na sintese fonografica.

O sinal de igualdade é, efectivamente, o recurso mais utilizado por Joao
de Deus na Cartilba. De facto, parece que Jodo de Deus informa o profes-
sor (e eventualmente o aluno) do seguinte: para a letra da Licao em curso,
neste caso a letra x, nos contextos de ocorréncia identificados nos exem-
plos listados, o valor da letra é = k¢. E, pois, significativo que, em intime-
ras ocasioes, esse sinal de igualdade entre duas entidades se apresenta sem
a explicitagdo da primeira parte dessa expressdo. Ao prescindir da primei-
ra parte da expressdo o sinal de igualdade engloba implicitamente o titulo
da Li¢do como contetdo principal do texto presente na pagina e evita repe-
tigoes que pela sua redundancia diminuiriam a velocidade de compreensio
e a relacdo imediata entre o titulo exemplificador ou genaralizador e a zona
constituida pelas palavras seleccionadas como exemplos.

A colocagio dessa sinalética teria, pois, de estar situada numa zona
imediatamente anterior a cada um dos grupos de exemplos para rapida-
mente transmitir uma indica¢do dos valores de cada grupo que aparecia na
pagina. Por outro lado, a inser¢cao de um elemento frasico com este tipo de
informagdo que seria inevitavelmente um elemento “estranho” ao restante
texto do aluno teria de ser estudado para ndo se tornar demasiado preg-
nante e causar efeitos perniciosos no iniciado na leitura.

Jodo de Deus, optou por utilizar nas suas sinteses alguns conhecimen-
tos basicos em comunicagdo visual que consistem em apresentar informa-
¢do esquematicamente traduzida em férmulas simplificadas e, por isso, de
grande eficacia comunicativa, bem como colocar estrategicamente esses
sinais para uma navegacao visualmente bem estruturada. Além disso, con-
jugou convenientemente com os principios que acabamos de expor, outro

principio da gestalt que consiste em “camuflar” uma figura pequena sob o
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Fig. 100 — Sinteses fonograficas (pormenor).
Cartilha Magestatica. © M.J.D.
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Fig. 101 — Sintese fonogréafica (pormenor).
Cartilha Magestatica. © M.J.D.
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efeito pregnante das figuras grandes, dominadoras do campo visual. Este
ultimo aspecto exigiu uma gestao dos tamanhos relativos das letras e res-
pectivas espessuras para controlar o efeito de escala e os pesos visuais da
for¢a da cor e da forma sobre o fundo da pagina.

Mais uma vez, a nossa andlise ndo esquecerd o processo de concep¢do
e lenta consolidacdao de todo este conjunto. Apresentaremos para a com-
preensio da importancia destas sinteses fonograficas um conjunto de
caracteristicas que as compdem.

Assim:

a. O sinal de igualdade é utilizado com muita frequéncia e poderemos
concluir ser um dos sinais de uso mais recorrente. Este sinal, universalmen-
te conhecido, surge a maioria das vezes no inicio, antes da primeira linha
de exemplos, deixando em aberto uma rela¢do de equivaléncia aberta entre
um grafema presente nos itens do texto e a tradu¢do sonora de uma regra
em func¢do de um contexto de ocorréncia desse grafema.

b. Todos os sinais utilizados sdo sinteticamente apresentados, facilmen-
te descodificaveis por qualquer professor e inclusive por qualquer indivi-
duo com alguma escolarizagao elementar.

c. O conjunto de sinais foi construido com recurso a meios existentes
em qualquer acervo de uma oficina tipografica da época. E composto por
letras do alfabeto latino, sinais diacriticos (til, apdstrofo, hifen, acento
agudo, acento grave, acento circunflexo e cedilha), sinais de pontuagdo
(reticéncias), sinais da matematica (sinal de igual e chaveta34) e ainda por
uma linha ondulada, simples ou dupla.

d. O local onde surge esta sinalética, apesar de varidvel, é geralmente o
que antecede o “texto do aluno”. Cada uma destas anotacoes fonéticas
obedece a um alinhamento a esquerda, embora existam algumas situagoes
de alinhamento a direita.

34. A chaveta é ainda denominada colchete ou chave.



e. O tamanho relativo de cada uma destas sinteses fonogra-
. , L. . 68
ficas é de molde a nio interferir visualmente com o texto do
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aluno. O Tipo e o corpo dos caracteres ai utilizados é o mesmo

do texto da Cartilba destinado ao professor, mas parece muitis- = z -~ z~~
simo menor dada a relacdo de convivio e de proximidade com
o corpo do texto do aluno. O corpo do texto do aluno é supe-
rior ao triplo do corpo do texto do professor, mas pela conjuga-
¢ao de varios factores em simultaneo (o facto de na maioria dos
casos existir somente uma unica letra, o efeito de proximidade
que acentua as diferencas de escala e de peso visual, sobretudo
quando a cor da tinta usada é a cor preta) a diferenca entre eles
parece nitidamente maior. Convém referir que, por vezes, foram usados
corpos diferentes no mesmo grupo de sinteses fonograficas.

f. Nas sinteses fonograficas foram usados caracteres com mais de um
peso, espessura, inclinagao e corpo do Tipo.

A sistematizagdo destas sinteses fonograficas fica patente no quadro
que aqui apresentamos. Para além da observacdao global que nos permite
examinar as variagdes para cada situagdo particular, é ainda possivel
darmo-nos conta de algumas pequenas variagoes entre as duas principais
versoes da Cartilha Maternal, (a versdo de bolso e a majestatica).

Este quadro torna bem visivel a ndo existéncia de qualquer sintese fono-
grafica até a 10" Licdo; isso mostra que Jodo de Deus seleccionou em pri-
meiro lugar letras de cujo contexto de palavra resulte um unico valor fono-
l6gico e que na linha da economia de meios que lhe conhecemos, nao fez
qualquer sintese quando a correspondéncia grafema/som era univoca.

Queremos destacar o uso magistral que Jodao de Deus faz da linha ondu-
lada simples e dupla. Esta, que nos parece uma sintese perfeita, traduz
visualmente o ritmo da voz e pode ser lida como sucessdo de letras com
fluidez sonora.

Com este quadro pretendemos sistematizar um conjunto estruturado de
sinais que se organizou enquanto codigo. E porque sabemos que revela a
forma como Jodo de Deus se serve da metalinguagem especifica da escrita
acreditamos que apresenta uma actualidade tio grande quanto é descon-

certante a simplicidade da sua composi¢io estrutural.
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Fig. 103 — Sintese fonogréfica (pormenor).

2% edicdo da Cartilha Maternal

(1878) p.68. © M.J.D.
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QUADRO COMPARATIVO DAS SINTESES FONOGRAFICAS NAS CARTILHAS MATERNAIS

Ligdes Cartilha Maternal ou Arte de Leitura, 2° edigdo (versdo de bolso) Cartilha Maternal (versdo majestatica)
Titulo (letra) Sintese fonografica da Ligdo Titulo (letra) Sintese fonogréfica da Ligdo
a e a e
1° Licdo i Ndo existe i Ndo existe
o u o u
2'Licgo v Néo existe v Néo existe
3 Ligao f Nao existe f Nao existe
4 Ligao j Nao existe j Nao existe
5 Ligdo t Nao existe t Nao existe
6° Ligao d Nao existe d Nao existe
7° Licao b Néo existe b Néo existe
8 Licao P Ndo existe P Ndo existe
9° Licdo 1 Nao existe 1 N&o existe
10° Licdo k ~A~0=1u sem titulo* ~~0=u
117 Ligdo avo ou=06 (avo) ou =0
I éi
12° Licdo dé 18 ei = &i (de, fé) ei = {ai
13% Licdo sem titulo® ~~ e sem titulo® ~~ e
14° Ligao q que qui = ke ki q que qui = ke ki
15° Ligdo ce¢ =G ce = cc
=q =K
g =j... =Jii
16° Ligdo =g.. g =g
gue gui = ghe ghi =ge g’
177 Licdo r Nao existe r Nao existe
18 Licdo z Z e Z A z Z A~ Z A
AN Z ~ANZ
s Nao existe s
ss
lsa s e
19° Licdo
asa = Zzz
~S = XX
x = ke = kee
20° Ligdo =¢ =
=2 = ZZZ
= "N Z = XX
a a
21° Licdo eio Nao existe eio Néo existe
u u
m m
22° Ligdo am =~ am =~
em im om A~~~ am = &0 em im om am = ao
um um
n n
23° Ligdo an =~ an -~
en in on en in on
un un
y =i
h =7 A =" A
- th rh h
24 Licdo
nh 1lh lIh nh
ph =f ch = XX
ch =~~~z =q
25° Ligdo Palavras esdruxulas Nao existe Palavras esdruxulas Nao existe

376









8. Conclusoes

Quando inicidmos este projecto, o nosso objectivo primordial consistia
em demonstrar, por um lado, que o desenho do método de Jodo de Deus
dependera claramente da consciéncia da forte interdependéncia das carac-
teristicas tipograficas da escrita na aprendizagem da leitura e, por outro,
que jamais teria sido possivel a Cartilba servir fielmente o método se o
desenho das suas paginas nao tivesse sido a consequéncia de um elaborado
pensamento grafico.

Este nosso propésito cresceu a partir de um contacto inicial com a
Cartilba, feito ja com o olhar de adulto informado e preocupado com o tra-
balho de natureza grafica existente nos manuais escolares. Inicialmente, um
contacto breve e fascinado, depois, um convivio relativamente longo e
meditado. Ndao podemos, no entanto, deixar de revelar que o objecto ini-
cial que tanto nos seduziu foi a Cartilha Majestdtica. Enquanto objecto edi-
torial, foi nesta versdo que a sua dimensio tipografica se imp0Os ao nosso
olhar. Majestaticamente, de facto.

E, a medida que a curiosidade foi desenhando algumas interrogacdes no
olhar do designer, iniciamos um percurso de pesquisa, naturalmente mar-

cada pela actividade profissional, particularmente motivada pela experién-
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cia de designer de manuais escolares, e que teimava em nio se satisfazer
facilmente.

A proximidade com a Cartilba, enquanto objecto desprovido de ilus-
tracdes, provocou sempre, nos varios patamares da nossa atracgiao
visual, uma enorme vontade de a ler numa perspectiva profundamente
grafica, mas também interdisciplinar, para que o desvio redutor que as
analises sectoriais geralmente provocam, ndo pudesse exercer a sua
influéncia perniciosa.

Por seu lado, a Cartilba, indubitavelmente marcada por uma época,
suscitava em noés a vontade de olhar para o passado, ndo com os 6culos da
nostalgia com o intuito de fazer a apologia facil de um autor consagrado,
os quais facilmente ofuscariam qualquer inten¢do de isengao na andlise,
mas com a preocupacdo dominante de encontrar no percurso diacrénico da
sua existéncia dados que pudessem trazer actualidade e informagio rele-
vantes a actividade do designer. Entender este designer enquanto elemento
activo na constru¢ao de objectos que mediatizem a sua relagio com os
outros e com o mundo, construidos de acordo com novos paradigmas gera-
dores de especiais articulagoes dos saberes e fruto da constitui¢io de equi-
pas de projecto lideradas por um sélido pensamento analitico, justificava
plenamente esta investigacao que tentava exactamente perceber as implica-
¢oes de um pensamento grafico no desenho de um projecto que exibia cla-
ramente particularidades graficas arrojadamente avant la lettre.

As nossas suspeitas relativamente ao facto de Jodo de Deus ter sido
mais do que um marco historico na pedagogia, enquanto pedagogo que ela-
borou a sua cartilha de forma destacada, entre muitos outros seus contem-
poraneos dedicados a idéntica tarefa, alicercaram-se pela convergéncia de
Inumeros aspectos.

O séc. XIX havia feito o seu “renascimento”, muitos movimentos desen-
volveram as formas de debate em espago publico e com este o hibito de ques-
tionar os acontecimentos de um periodo em que as transformagoes sociais e
tecnoldgicas foram acompanhadas por intensas polémicas publicas e por um
confronto de ideias empenhado nas grandes causas da humanidade.

A situagdo historica particular de Portugal, relativamente as lutas ideo-
légicas e politicas, a crise monarquica, a questao do analfabetismo genera-
lizado e ainda as caracteristicas de um periodo que, de meados do séc. XIX
até aos principios do séc. XX, sera marcado, especialmente na Europa, por

imensas descobertas e vontades transformadoras nos varios planos da acti-



vidade humana, nas ideias, nas artes, nas industrias e, claro, na politica,
haviam criado as condi¢bes para que obras de ruptura e de enorme desen-
voltura pudessem emergir. Foi alids o que sucedeu por toda a Europa, e
também a nossa escal em Portugal. Mas tal enquadramento, ainda que sig-
nificativo, nao nos parecia suficiente para explicar o caracter de excepcio-
nalidade e de popularidade que esta obra de Jodo de Deus alcancou e,
menos ainda, para compreender a real dimensdo deste projecto integral.

Jodo de Deus, nao sendo impressor nem compositor tipografico e
menos ainda designer (termo que nao tinha ainda conhecido o seu baptis-
mo) foi um criador que compreendeu que, tal como um poeta ao escrever
um poema separa, medita e mede os versos, sabendo que forma e conteu-
do coexistem e que cada uma destas dimensdes engloba a outra, também
os seus propositos pedagodgicos para a iniciacdo a leitura — concebidos
para servir um publico alargado — teriam que ter uma materializag¢ao gra-
fica intrinsecamente concebida e tecnicamente executada de acordo com os
objectivos da alfabetiza¢io, mas também com as necessidades do publico
analfabeto da época.

Nao poderemos estranhar que Jodo de Deus tenha sido hostilizado
pelos pedagogos profissionais porque ele foi o exemplo do autodidacta em
pedagogia, um estudioso amador da lingua, nomeadamente na sua verten-
te escrita.

Sabiamos, a partida, que a sua obra havia sido estudada por inimeros
investigadores e especialistas nas varias dreas da didactica e das metodolo-
gias do ensino da leitura bem como da histéria da educagio. Estas areas
ndo faziam parte do core do nosso percurso e por isso a nossa metodolo-
gia de trabalho foi outra, como explicitimos no inicio, limitando-nos a
convoca-las sempre que tal nos pareceu oportuno.

Sabiamos que teriamos que conhecer o contexto das produgdes peda-
gogicas da época, para nele integrar as intencdes expressas pelo proprio
Jodao de Deus e que teriamos de contrastar sistematicamente todas as
informagoes que pudéssemos recolher com a andlise pormenorizada das
opg¢des tomadas pelo autor para a concepcdao grafica de cada uma das
paginas da Cartilha.

Mas estavamos longe de imaginar que a nossa pesquisa anexariamos
um forte trabalho de arqueologia.

A descoberta das Cartas do Abade d’Arcozelo para Jodo de Deus, no

Museu Jodo de Deus, revelou-se uma oportunidade de melhor compreender
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todo o trajecto percorrido entre Lisboa e Gaia para a execucdo da Cartilha.
E, mesmo lendo s6 um dos lados da interaccdo epistolar, conseguimos pelas
respostas e pelas interrogagoes, pelos pedidos e pelos desabafos, escritos
pelo Abade d’Arcozelo ao seu amigo Jodo de Deus, ir aos poucos recons-
truindo a histéria do processo que conduziu a impressdo da Cartilba com
detalhes que estivamos longe de imaginar e que na interacgdo com outros
elementos, aqui e ali encontrados, comecaram a fazer sentido.

A descoberta da Cartilha, a que chamamos a Cartilha para a Carolina
ou mais abreviadamente a Cartilba da Carolina, foi outro dos nossos
imprevisiveis achados arqueoldgicos que consolidou as nossas hipoteses e
nos permitiu afirmar com seguranga que a elaboragao da Cartilha Maternal
foi prolongada no tempo, lenta, meditada e alvo de alteragdes consolida-
das por exercicios de pilotagem experimental, conduzidos pelo proprio
Jodo de Deus. Este desenhou a Cartilba como um verdadeiro projecto que,
logo desde o inicio, adquiriu uma dindmica organica de modo a que a inte-
gracao de qualquer evolu¢do nio resultasse de uma intervencdo exterior,
mas fosse o resultado da aplicacdo experimental e de um crescimento pau-
tado pela necessidade e pelo uso. Nas mios de Jodo de Deus, o projecto
pedagogico e grafico teve um processo de gestagao e desenvolveu-se antes
de nascer e, mesmo depois de dado a ver aos professores e aos alunos, teve
ainda oportunidade de crescer. Assim, ao contrario de muitos outros que
jamais foram experimentados, nao chegou propriamente a envelhecer.

Esta Cartilba da Carolina (outras idénticas havera ainda por descobrir)
evidencia tal como diz Wright (1986: 196) que qualquer projecto grafico
exige experiéncias piloto que permitam controlar factores de usabilidade. E
nela que, ainda em letra manuscrita, alids de excelente ducto, Jodo de Deus
testa ao vivo uma série de particularidades da execugao grafica que a vul-
garizacao do seu método exigia.

Nela pudemos, surpreendentemente, observar que o logograma das
vogais, o qual se tornaria definitivo na primeira edi¢io da Cartilha
Maternal, estava ja organizado, que a estrutura das LicGes, a sua organiza-
¢do sequencial e a sua disposicao grafica haviam sido mentalmente imagi-
nadas e artesanalmente executadas antes das exigéncias de qualquer pro-
jecto de impresssdo ou das propostas de qualquer tipografo experimenta-
do, cumprindo assim o seu proposito especifico: ensinar uma crianga a ler.
Mesmo a opg¢ao pela marcacdo silabica sem divisio da palavra, subtilmen-

te assinalada, na Cartilha de Carolina, pela minuscula circunferéncia que o



aparo auxiliou a construir na letra desenhada, demonstra o cuidado e o
rigor com que o ensaio foi organizado e executado.

Para cada situacdo e dentro de cada objectivo, Jodo de Deus soube ver-
ter visualmente no suporte seleccionado a forma adequada ao meio, ao uso
e a respectiva fase de desenvolvimento do projecto, e ao deixar este ensaio,
deixou uma espécie de rasto do seu pensamento grafico perante o qual
teriamos de ficar maravilhados.

Para além destes dois achados, a descoberta do que designamos
Magqueta Bicolor, cuja autoria cremos poder sem davida atribuir a Jodo
de Deus, e a que inesperadamente tivemos acesso, constituiu outra impor-
tante revelagdo. Descobri-la e tentar perceber qual a razio da imensa
noite onde, apesar do seu gritante colorido, se encontrava mergulhada,
conduziu-nos a uma pandplia de interrogagdes que nos inquietaram
durante imenso tempo, mas, apesar das duvidas que nos levantou a sua
autoria, nunca a descartimos enquanto objecto de solugdes por decifrar;
e o esforco de analise que sobre ela desenvolvemos permitiu-nos alcangar
um patamar de certezas e de convicgdes que tornaram ainda mais visivel
0 processo, 0 percurso e as opgOes graficas de Jodo de Deus. Esta
Magqueta Bicolor foi, sem duvida, o objecto desenterrado que mais infor-
macoes nos revelou, dizendo do passado o que normalmente todo o pas-
sado enterra.

Esta forma de pesquisar, trazendo luz para o objecto concreto em ana-
lise através da remogdo da poeira que pairava sobre outros, trouxe também
luz a cada um desses outros e permitiu definitivamente mais do que anali-
sar um produto, analisar um processo.

Em design, a histéria do processo nao é a demanda do Santo Graal,
porque o processo ndo é nem mistico nem hermético, mas é a investigacao
que consideramos como fundamental para a compreensdo central do pro-
duto. A histéria é, aqui, entendida como reveladora do processo simulta-
neo de criacdo e construcdo e de todas as fases em que foi possivel encon-
trar a sua documentagdo. A decantacdo do processo interessa como com-
preensao da evolug¢do de uma dada pesquisa e revela que o entendimento
de cada problema é resolvido atraves da globalidade consubstanciada
numa forma especifica.

A inovag¢do sublinhada por varios investigadores como Carolina
Michiellis de Vasconcellos ou Manuel Laranjeira como sendo uma parti-

cularidade da Cartilha Maternal a questio da opgao pelo tom dentro do
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preto, como forma de marcar sem separar (conseguido no gravado da letra)
¢ uma enorme inven¢do de Jodo de Deus, mas esse trabalho foi obedecen-
do a uma incessante procura e experimentagao. A sua progressao resulta de
uma pesquisa que entrecruzou conhecimentos provenientes de varios cam-
pos do conhecimento mas onde a tipografia, a impressdo, a percepg¢io, a
legibilidade e a usabilidade estiveram permanentemente em cena. Jodo de
Deus fez varias experiéncias e nem o que lhe parecia intuitivamente errado
rejeitou sem experimentar. Fez, como vimos, experiéncias em preto e ver-
melho antes de conseguir alcangar a relacdo preto e cinzento!

Ainda que as explicacdes de Joao de Deus sobre as suas proprias opgoes
graficas sejam profusas e claras — quer nas primeiras edi¢coes da Cartilha
Maternal quer nas cartas que publicou em diferentes contextos e com dife-
rentes propdésitos, parece-nos que uma das mais valias deste trabalho é com
certeza a apresentacdo sistematizada das etapas do percurso até a Cartilha,
a valoriza¢do da dimensdo experimental nesse percurso e o desvendar da
progressdo no sentido do afinamento das estratégias tendo em conta o
objectivo da alfabetizag¢do, nas suas multiplas e complexas inter-relagoes
com outras condicionantes, tais como a rapidez no ensino, a economia, a
capacidade de servir o ensino colectivo, a forte conviccao de que tudo o que
fora experimentado até entdo ndo funcionava e a ousadia em ser capaz de
iniciar um corte radical com o passado e com a vaga de cartilhas que foram
surgindo em crescendo apds o Método de Castilho.

Nao pudemos, nesta andlise, esquecer a dimensio de interseccdo entre
usabilidade, leiturabilidade e legibilidade, confrontando defini¢oes nem
sempre coincidentes para cada uma destas dimensoes sobre o objecto gra-
fico e discutindo a forma como poderiam ser reequacionadas.

Deixdamos em aberto a interpretacdo relativa a alguns conceitos porque
sistematicamente sdo fonte de revisitacao e de novos enfoques.

A fun¢ido topografica (dentro da fungdo metalinguistica) que nos pro-
pusemos anexar a listagem de Alliende e Condemarin (2005) para as fun-
¢Oes caracteristicas da leitura, norteou, como sera facil de descobrir, todo
este estudo.

Definimo-la como a fun¢io capaz de temporalizar a leitura, de condu-
zir o leitor a interpretagao de sentidos, através de estratégias graficas que
condicionam o mapeamento dos percursos da leitura, e a recep¢ao da pro-
pria organizacdo textual. Entendemo-la como um contributo para se pen-

sar a importancia do design e da sua fun¢ido na organizacgio da especifica



dimensao visivel do escrito e na construgao da rela¢do e da hierarquizag¢do
dos contetidos por ela veiculados.

Com esta fun¢do pretendemos chamar a atencdo para a importancia da
definicdo de estratégias graficas (e tipograficas) prévias a apresentacdo de
material a ler, de forma pragmaticamente determinada em funcdo de objec-
tivos previamente definidos. Concluimos que os dois formatos em que Jodo
de Deus apresentou a Cartilba Maternal evidenciam a funcionalidade das
solugoes e a evolucdo até a Cartilha Majestdtica deixa visivel um percurso
de depuracido grafica que valoriza a definicao dos objectivos e a defini¢iao
das caracteristicas do contexto de transmissao de informacao.

A funcido topografica que propusemos é, também, a nosso ver, respon-
savel pela gestao do ruido na transmissao da informagado. Gerir o ruido que
Sebeok (1991), como vimos, considera nao ser sempre nefasto, mas por
vezes mesmo imprescindivel, dado que é tudo aquilo que na comunicacao
se opde a informagdo, é também uma forma de gerir o decréscimo do
imprevisivel, através da redundancia que eleva o indice de expectativas. No
caso da aprendizagem da leitura, a gestio da diminui¢do da informacado
como forma de controlar as consequéncias da falta de familiaridade com o
material a ler, pode ser extremamente importante na criacdo de rotinas e de
habitos de leitura. A op¢ao pelos mesmos Tipo de letra, corpo, corte, espa-
cejamento entre caracteres e pela sistematica utilizagio das minusculas foi
certamente uma op¢do controlada por Jodo de Deus, para este projecto
particular em que todo o aprendiz inicia o processo de familiarizagio com
0 escrito.

A questdo do ruido, dada a aparente neutralidade da Cartilba, traduz-se
basicamente na gestao da redundancia grafica e na auséncia de imagens que,
como vimos, se converte na omnipresenca tipografica. Esta omnipresenca
tipografica levanta, como tivemos oportunidade de salientar, interessantes
questdes pedagdgicas e coloca definitivamente a memoria do valor da letra
numa rela¢do endogena apenas com a memoria da representacdo grafica da
letra. Ou seja, no método de Jodo de Deus ndo sdo activadas estratégias
mnemonicas exteriores as caracteristicas graficas da letra, nao ha narrativas
baseadas no som, nio hd narrativas baseadas na forma da letra, nao ha
representagdes icOnicas de objectos cuja designagio inclui a letra a aprender.
A cada representagao grafica correspondem varios valores, também eles
representados graficamente, através de um codigo grafico, que, ainda que

aos nossos olhos, habituados a um alfabeto fonético econémico, parega
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excessivamente complexo, foi, sem ddvida, muito produtivo, para a conso-
lidagao de uma viragem metodologica que centrou a consciéncia fonolédgica
no cerne da sua propria dificuldade: a sua conversio grafica.

A funcido topografica que propusemos a qual fica, ainda, responsavel
pela gestdo das treze varidveis propostas por Rehe (2000) para controlo da
legibilidade, as quais tivemos oportunidade de rever e interrelacionar com
experiéncias realizadas no ambito da leitura — nomeadamente as questdes
de legibilidade da letra, a variedade e o tamanho do Tipo com e sem serifa
e sua empatia com o leitor, o comprimento da linha e seu alinhamento a
esquerda e a direita, o entrelinhamento, as op¢oes pela caixa alta ou baixa,
o uso adequado dos algarismos, a gestio da cor no impresso e no fundo,
assim como estratégias para a impressao a negro e a vazado — foi, sem
duvida, uma fun¢ao que Jodo de Deus explorou, colocando-se sempre num
duplo patamar de observacdo, o do aprendiz e o do mestre. Através desta
fun¢ao conseguimos provar que para Joao de Deus a literacia verbal, no
que ao verbal impresso diz respeito, é também uma forma de literacia
visual, atenta a todos os sinais. Quer as cartas, quer a Cartilha de Carolina,
quer a Magquete bicolor evidenciam uma forte intuicio em todas as varia-
veis, hoje alvo de investigacoes particularizadas no ambito da legibilidade
tipografica.

A abordagem que fizemos a tipologia das caracteristicas intrinsecas e
extrinsecas desenvolvida em Michael Twiman (1986) ajudou a definir a a
forma como estruturdmos a analise que fizemos das opgoes graficas e
tipograficas presentes nas paginas da Cartilha Maternal e que subdividi-
mos no capitulo 7, salientando todos os pardmetros que nos pareceram
significativos.

Pensamos ter provado que a forte inteligibilidade do método de Joao de
Deus s6 foi traduzivel devido a uma infinidade de estratégias graficas e
tipograficas, que sistematizamos como:

- a gestdo da area de suporte da pagina e da dupla pagina, numa rela-
¢ao dinamica com o leitor, ou leitores diferenciados, com os contetidos vei-
culados e com a necessidade de controlar a extensao da linha;

- 0 apagamento inteligente das listas de palavras, na disposi¢io em
linha interrompida, progressiva, desencadeadora da leitura fluente;

- a utilizag¢do de elementos relacionais e hierarquizadores (como os titu-
los, as sinteses e os filetes) numa evidente economia de meios e contida pro-

liferacao das variaveis;



- a criacdo de um c6digo fonografico operativo para a apresentagao das
relacdes nao univocas grafema/som;

- a opgao por um Tipo e por um corpo, graficamente consistentes com
os objectivos de legibilidade e de usabilidade;

- a criagdo de tabelas e quadros economicos, de acesso imediato e de
facil manuseamento, permitindo a ordenacdo dos alfabetos ou das vogais,
numa ordem diferente da ordem tradicional de apresentag¢do e consistente
com a logica intrinseca do método;

- a marcagdo da silaba, mediante um c6digo coerente e elaborado de
alternancia liso/lavrado, operativo no interior da palavra, da linha e do
texto;

- a gestao gradativa das similitudes e das diferengas significativas, bem
como a gradag¢do do mais simples para o mais complexo;

- a gestao dos espagos em branco significativos de siléncios na transcri-
¢ao oral/escrito.

Nio pretendemos de modo nenhum, neste trabalho, tomar partido
sobre um qualquer método de iniciagao a leitura, antes quisemos através da
analise da Cartilha Maternal de Joao de Deus, um manual de inicia¢do a
leitura de edi¢do ja muito recuada no tempo, mas herdeiro de um pensa-
mento grafico totalmente inovador sistematizar o que nos parece ainda
hoje fundamental equacionar para esse tipo de manuais, ou seja, que
nenhum projecto de edi¢io pedagdgica pode ser alheio a um criterioso
levantamento dos objectivos didacticos, que todos os projectos devem sis-
tematizar todas as opgdes graficas disponiveis, orientadas por critérios de
usabilidade e que toda as particularidades das funcdes topograficas siao
estruturadoras da informagio e portadoras de sentidos.

Sentimos, no final deste trabalho, que nenhum projecto se termina.
Para este falta, sem duvida, desenhar um projecto de investigagio comple-
mentar que teste, através de eye-tracker, a real vantagem na iniciagao a lei-
tura da estratégia do negro versus o lavrado que Jodo de Deus criou.
Gostariamos de medir a velocidade de leitura (com criangas iniciadas no
método e ndo iniciadas), o tipo de silabas que recebe a incidéncia das fixa-
¢oes (lisas ou lavradas), a amplitude das sacadas em palavras com marca-
¢do silabica com liso e lavrado e em palavras sem marcagido silabica, em
linhas de texto lisas e com liso e lavrado.

A nossa curiosidade esta longe de estar satisfeita, muito pelo contrario,

fomos dando conta que este trabalho de pesquisa se revelava inesgotavel,
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nas suas hipoteses a explorar. Ndo consideramos ainda como definitiva-
mente impossivel vir a ter acesso as cartas de Jodo de Deus para o Abade
d’Arcozelo que nos elucidem sobre a forma como determinava as caracte-
risticas do material para impressdo e como aceitava ou recusava as justifi-
cacoes que lhe eram apresentadas. Adivinhamos as suas cartas cheias de
esbocos comentados e gostariamos de ter acesso as provas tipograficas ano-
tadas. Estariamos, entdo, definitivamente, no ambito da investigacio sobre

o pensamento grafico.
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