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BESENIND A PINCEL, COR SEFIA 5 230X 158 wws,



a notavel coleccao de desenhos italianos
da [scola Superior de Belas-Artes do Porto
por FLORIDO DE VASCONCELOS

Nio é rica a tradigio doz coleccionadores portugueses; podem, quase, contar-se
pelos dedos os partieulares que ajuntaram em suas moradias edpia de obras de Arte
em nimero e de qualidade suficientes para lhes darem fores de notabilidade ; e do
preciosissimo repositorio havido nos Reais Pacos, tudo levou o terramoto de 1755 e
subsequente incéndio. Testemunho frisante do que afirmamos, é o facto de a quase
totalidade dos fundes dos nossos Museus de Arte ser proveniente do patriménio da
Igreja, quer secular, quer, sobretudo, regular, apropriado pelo Estado em 1834 e
1910, E necessirio chegar aos nossos dias para encontrarmos coleccionadores como
Ricarde Espirite Santo ou o Comandante Ernesto de Vilhena, cujas coleceies abri-
gam a]gurnn.ﬂ pecas fundamentais na Histéria da Arte portuguesa.

Assim, a noticia do aparecimento de uma nova colecgio de obras de Arte, ou,
pelo menos, do sen franqueamento aos estudiosos e ao piblico em geral, constitui
um facto :!ig:m de nola no noszo meio artistico ¢ enquanto se nio torna eonhecida no
estrangeiro, pois as pegas que a integram nio inleressam apenas a Arte nacional.
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Pelo eontririo, os desenhos da coleegio da Escola Superior de Belas-Artes do
Porto, que em Outubro foram pela primeira vez expostos neste estabelecimentn de
£nsing, sio na sua maioria devidos a artistas italianos.

Nio deixa de ser curiosa ¢ bem significativa do espirito que animava mestres o
alunos da velha Academia de Belas-Artes do Porto, a maneira Por que edses desenhos
vieram enrigquecer o nosso patriménio. Conforme no-lo eonla no preficio do catilogo
da exposigio o Prof. Arquitecto Carlos Ramos, foram os bolseiros (ou, come entio
se designavam, os pensionistas no estrangeire) quem os lrouxe, pouco a poueo, das
suas andangas pela Meca dos artistas nos anos seguintes & fundacio das Acade-
mias, na altura ainda deslumbrados pelas clissicas luzes de Roma. Ali os foram
obtendo para properem depois a sua aquisicio & Academia que assim pode jumtar
agrio a grio, por mil ¢ duzentos reis, hoje, dois mil reis ¢ dois mil e quinhentos
reis, em seguidas, um notabilissimo micleo de desenhos. que orca pelas duas eente-
nas e dos 1:|1.|i1.i5 foram agora exposlos novenla e wm,

Mas estas pegas, tio amorosamente conseguidas, foram de seguida ava ramente guar-
dadas, longe de quem lhes pudesse aproveitar as ligdes. E se é verdade que os dese-
nhos, como as aguarelas, nio podem ser objecto de permanente exposicio, ¢ em todos
0s musens do mundo se encontram cuidadosamente resguardados dos agentes atmos-
féricos causadores da sua ruina, nio ¢ menos certo que podem e devem ser exposlos
temporariamente, sujeitos a renovagio periddica, nas salas a isso destinadas { como
acontece na eélebre Albertina de Viena, por exemplo), o que, além do mais, vem
resolver o problema do espago cada vez mais acanhade em todos os museus.

Parece, portanto, de todo o ponto legitima e proveitosa a iniciativa do Director da
Escola Superior de Belas-Artes do Porto, de trazer i luz do dia este singular eon.
junto de desenhos; mas, nio é menos de reter a sua projectada peregrinacio pelos
principais centros culturais do pais, para o que concorreu de modo decisivo a Fun.
dagiio Calouste Gulbenkian, que sobre si tomou os encargos da montagem adequada
e da cireulagio da exposicio, assim convertida em itinerante,
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Restituida deste modo & sua primordial funcio — a didictica, pois nem de oulra
maneira se comprenderia a sua incorporacio no patriménio de uma escola de Belas-
Artes — esta coleceiio nio pode deixar indiferentes os amadores e os que se debru-
cam por sobre os problemas da Histéria da Arte.

Contudo, a escassez de espécies do género entre nos, tem obstado ao aparecimento
de estudiosos ¢ peritos na matéria. E por isso dificilimo avaliar alguns dos mais inte-
ressanles aspectos desta eolecgio, embora o sen estudo metidies e aprofundado, por
especialistas, seja de esperar e se imponha para maior consciencializacio da magni-
fica heranga dos beneméritos pensionistas e dos seus mestres,

Esti neste caso, por exemplo, o problema das atribuigies — ou melhor, os diver-
sos e complexos problemas que irio levantar as atribuigies feitas e a fazer. De facto,
dos noventa e um desenhos agora expostos, apenas oito estio assinados — e, mesmo
assim, algumas dessas assinaturas, se nio todas, devem ser consideradas com prudente
reserva. Exceplua-se, evidentemente, o desenho n.® 91 do catilogo, cuja autoria de
Soares dos Reis, autenticada pela sua assinatura, nio pode ser posta em divida.
Outros quarenta e seis ostentam atribuigdes, muilas das quais parece ser de aceitar.
No entanto nunca ¢ demais recordar que estes desenhos foram adquiridos na segunda
metade do séeulo XIX, e que nenhuma das assinaturas ou atribuicies tem a confir-
mi-la o parecer de gqualquer expert.

Isto niio obsta, por eerto, a que se possa dar erédito, pelo menos dentro do campo
das probabilidades, a certas atribuigdes, sobretudo aquelas que referem apenas uma
vaga filiagio de escola, tais como Eseola Florentina, Escola de Parma, Escola de Fer-
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rara, Escola de Rafael, Escola Romana, Escola de Baroeei, que tantas sio as atribui-
pies desta espéeie aparecidas no catilogo.

Outro tanto se nio poderd afoitamente dizer de algumas outras atribuicies ou pos.
siveis assinaturas, () prestigiu abzorvente dos g‘rnndfs NOMES Sempre levou a atribuir-
-lhes um sem-mimero de obras, que s6 uma eritica rigorosa e exaustiva consegue
moderar. Em muitos casos, porém, divida nio significa forposamente uma atitude
de desconfianca, antes propdie uma ansiosa ¢ humilde expectativa de confirmacio
das mais legitimas esperangas. Reportemo-nos, para exemplo, ao desenho n?® 4 do
catalogo, atribuido a Miguel Angelo: os poderosos nus, a pujanga da musculatura, o
vigor do desenho, a mestria do trago, a qualidade escultérica e atormentada das
figuras apontadas — tudo parece concorrer para legitimar a atribuicio. Anole-se, a
respeito deste desenho, a misteriosa figura de mulher com uma erianca ao eolo,
delineada a pincel numa tinta diluidissima, mas suficientemente apreensivel no seu
volume escultural, e que constitui um estranho e desconcertante fundo ao desenho i
pena executado por eima.

Outro caso semelhante é o dos dois desenhos atribuidos a Poussin — nome que
aparece ilalianizade para Nicholo Possine ¢ Nicola Pousino... — cuja técnica e
ambiéncia tio auténticas parccem ser.

Niio se descortina, também, qualquer razio para duvidar da autenticidade das
atribuigdes dos desenhos executados nas duas faces do papel, a que correspondem os
n."* 56 e 56-A do eatilogo. De facto, tanto a vista sumdria de uma cidade, como o
apontamento de batalha — este, sobretudo — estio perfeitamente dentro do estilo
¢ espirito de Jacques Courtois, denominade aqui Padre Jacomo il Bourginioni, o que
deve colocar o desenho entre 1670 e 1676.

Um niicleo de cinco desenhos atribuidos a Luca Cambiaso, apresenta também as
caracteristieas «procuras de geometrizagio» e a notavel agilidade das obras deste pin-
tor. Quer se trate de desenhos i pena ou a bico de pincel, realeados quase todos com
aguadas sépia, sio de inegivel interesse e a eles cremos se poderio juntar mais cinco
ou seis, de idéntica faclura e expressio, embora niio atribuidos,

Outros nomes mais ou menos famosos — Raphael Motta { Raffaclino da Regio),
Giambattista Rossi (il Rosso Fiorentino), Simon da Pesaro, os Carracei, Andrea del
Sarto, Palma Velho, Veronese, Pietro Buonaccorsi ( Pierino del Vaga), Volterra,
Cavaliere Vanni ( Chavalier Vanius — sic), Vasari, Taddeo Zucchero, Muziano ( Giro-
lamo da Brescia), Paolo di Matteis, Cavaliere di Arpine, Guido Reni, il Guerchino,
Tiepolo, Andrea Sacchi, Mola (Giovanni da Francia), Franceseo Sabatelli, além de
uns enigmaticos Ricoling il Vechio, Lubens ¢ Placido Fabric da Domin, bem como
as iniciais G. L., que talvez possam ser a de Greghetto da Leone — formam o elenco
dos autores cujas assinaturas ( ?) se encontram apostas a estes desenhos ou aos quais
siio atribuidos pouco mais de metade.

No que diz respeito aos restantes, sem nenhuma atribuicio, nio seria razodvel
nem honesta qualquer tentativa para os dar a este ou aquele autor, no estado actual
do seu conhecimento. Isto, porém, nio é suficiente para impedir que nos falem a sua
linguagem propria, nos sugestionem quanto i época da sua factura, nos inculquem a
sua nacionalidade e, em alguns casos, nos tragam irresistivelmente ao espirito certos
nomes, certas datas, certas obras, ,,

Assim, niio conseguimos afastar a presenca de Mantegna ao olharmos o desenho
n.” 1 do catilogo, tio intimas sentimos as suas relacies formais ¢ sentimentais com
algumas das obras do mestre da corte dos Gonzagas. Nio do pintor da «Camera
degli Sposi», mas dos S. Sebastiio de Paris ¢ de Veneza, do Mantegna do Cristo
Morto, do Mantegna escultor de Piadua. Claro, niio se trala nem sequer de uma ten-
tativa de atribuigio, mas simplesmente de uma aproximacio, mais baseada em cer-
tos elementos dramdticos e formais, como escoreo da cabega de Cristo, do que numa
interpretacio fundamentada em anilise que nio podemos nem queremos tentar.
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DESENHO A TINTA SEPIA, POBRE MANCHA DA MESMA COR
BETRESENTANDD UMA FIGURA DE MULRER f 285X 187 mm.
ATRIEIFIDG A MIGUEL ANGELO

De modo semelhante nos ocorre uma procedéncia flamenga ou alemi para o dese-
nho com o n.® 31, tio singularmente aparentado com o ambiente ¢ a técnica dos
mestres do Norte, na maneira rude ¢ trigiea, de cunho quase pleben, com que o
artista manejou o lapis. Ou a amavel e fatil graca francesa que respira o desenho
n.” 86, e nos faz pensar num Boucher ou num Fragonnard interpretado a italiana...
(O, ainda, o dezenho nervoso e cheio de movimento do n.® 51, que em tantos aspectos
— desde o caricter da personagem ao delineamento da cabeca. coberta pelo capa-
cete emplumado, ¢ i vivacidade do trago do pincel — nos recorda certos maravilhosos
esquissos de Rembrandt.

Atribuicies? Nem de longe ; mas simples exemplos do poder de sugestio e da alta
qualidade destes magnificos desenhos, pois nio seria possivel que tio ilustres nomes
fossem evocados da forma irresistivel como estes foram, se se tratasse de obras media-
nas, sem valor ¢ sem interesse,

Alids, todo o eonjunto mantém um alte nivel téenico e estético, dando-nos uma
inesquecivel amostra de virtuosismo no manejar da pena ou do lipis ( este mais rara-
mente) e do pineel, quer seja em desenhos em que o arlista empregou como um
estilete, desenhando com a ponta do feixe de pelos, ou usando-o, com a mesma agi-
lidade e seguranca, na distribuicio de manchas e aguadas, ora de tinta sépia, ora de
sombra, por vezes tocada de branco.
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BESENIIG A TINTA SEPLL COM AGUADAS DA MESMA COR 7 S0EX 156 mm, VTRIBETING A ESCOLA FLOREXTINA

Ao mesmo tempo a coleegio da Escola Superior de Helas-Artes do Porto, transpor.
ta-mos do guattrocento italiano a segunda metade do séeulo XIX, sem interrupcacs,
atravis das estélicas renascentista, maneirista, barroca. rococd e neo-cliszica, num
desenrolar dos mais variades temas em que, ao lado dos de caricter biblico e eristio,
nos aparecem assuntos mitoldgicos e um ou outro aspecto da vida quotidiana, como
na improvisagde de Sabatelli. E i variedade dos temas e de processos, juntas-se a
variedade dos géneros que vio desde o simples apontamente, o estudo fragmentado
de personagens ou de pormenores, aos estudos de composicao, aos eshoeetos — como
provam as quadriculas sobrepostas a alguns desenhos — destinados aos grandes retd-
bulos ou as decoracies sumptuosas das arquitecturas palacianas setecentistas,

E tudo isto se encontra reunido em admirivel sequéncia, cujo valor e poder didide-
ticos fazem desta exposicio — que, felizmente, se niio confinard ao imbite de uma
escola ou de uma eidade — um inestimével instrumento de cultura. come nio ¢ vul-
gar encontrar entre nos. Para além do seu valor intrinseco, ela poderi ser um exem-
plo e um incentivo.
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