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INTRODUCAO

Os desenhos de Mestres Europeus em colecgdes portuguesas privadas e ptblicas
sdo pouco conhecidos e tém sido pouco estudados. Embora nio tio vastas como as
de outros pafses europeus, estas colecgdes contam com obras de especial qualidade
realizadas por importantes mestres da arte ocidental, bem como excelentes
trabalhos de artistas menos famosos. Esta selec¢do de 128 desenhos reflecte as
qualidades e as fraquezas desse patriménio, no qual os desenhos italianos superam
quantitativamente os das outras escolas, a excepgio da portuguesa. A intengao da
exposigio ¢ chamar a atengdo dos especialistas e do publico interessado, e encorajar
posteriores investigagdes sobre estes ou outros desenhos. Como qualquer leitor
deste catdlogo ird verificar (e o seu autor tem disso perfeita consciéncia), o que
aqui se apresenta ¢ apenas um infcio.

Outro dos objectivos da exposigdo ¢ dar a conhecer a um piblico mais vasto
desenhos de autores portugueses. Por essa razdo, foi incluido no final um grupo de
catorze desenhos de nove artistas activos em Portugal. O mais conhecido ¢
Francisco de Holanda (1517-1584), recordado pelos seus famosos Didlogos de Roma,
onde se relatam conversas que o artista manteve com Miguel Angelo (1475-1564)
durante a sua visita a Itdlia, em 1538. Para além de ser um importante desenhador
por direito préprio (v. N° 105), Holanda é um dos primeiros grandes
coleccionadores em Portugal de desenhos de mestres italianos. Pelo menos dois
desenhos da sua considerével colecgio permanecem até hoje no pais; um deles € a
espléndida Paisagem com Ruinas Romanas de Polidoro da Caravaggio (N° ).

Infelizmente, muitos outros artistas portugueses cujos desenhos aqui se expem
sdo pouco conhecidos fora de Portugal. Porém, no seu tempo, Francisco Vieira de
Mattos, conhecido como Vieira Lusitano (v. N° 109-12), Francisco Vieira, chamado
Vieira Portuense (v. N° 118) e Domingos Anténio de Sequeira (v. Ns 119-28),
alcancaram notoriedade no estrangeiro, especialmente em Inglaterra. Dos trés,
Sequeira é o mais notével. Foi ele que concebeu e supervisionou a execugao da
magnifica “Baixela da Vitéria”, que se encontra na Apsley House, em Londres
(N© 123). Esta baixela foi feita em 1813-16 por encomenda do Conselho de Regéncia,
em nome do Principe Regente D. Jodo , como prenda do povo portugués ao Duque
de Wellington, que libertara o pais dos invasores franceses na Guerra Peninsular
(1808-14). A obra de Domingos Sequeira foi espirituosamente descrita como um
cruzamento entre a do pintor e gravador francés Louis-Léopold Boilly (1761-1845) e
a do mais influente e original artista da sua geragao, o pintor e gravador espanhol
Francisco de Goya (1746-1828); isto permite-nos entrever o espirito da arte
extremamente pessoal de Domingos Sequeira, embora as rafzes da sua invulgar visdo

sejam outras. Como desenhador, ele possui inquestiondvel estatura internacional.
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Os artistas italianos, franceses e da Europa do Norte também estao bem
representados nesta exposigao. Os desenhos italianos foram agrupados por secgoes,
comegando pelos dos séculos XV e XVI, considerados separadamente dos que
pertencem aos séculos XVII e XVIII. Entre os desenhos mais importantes na
exposigao, contam-se desenhos de Leonardo da Vinci (N° 2), Correggio (N° 4),
Polidoro da Caravaggio (N° 5-6), Algardi (N° 48), Diirer (N° 75), Goltzius (N°©
76), Ruisdael (N° 78), Poussin (N° 81), Watteau (N° 90), Boucher (N° 93-4) e
Fragonard (N° 98). Estes desenhos, juntamente com os dos artistas menos
conhecidos, constituem um grupo extraordinariamente interessante e coerente, que
reflecte o desenvolvimento da arte europeia desde o Renascimento até ao final do
século XVIII e evoca muitos aspectoé interessantes da histéria portuguesa, grande
parte da qual tem ligagbes com a das Ilhas Britanicas.

A exposi¢ao comega com o Nascimento da Virgem (N° 1), desenhado pouco
antes de 1497 e tradicionalmente atribuido ao umbriano Pietro Perugino, embora
possa tratar-se de uma obra de juventude do seu mais famoso discipulo, Rafael.
Contudo, a maioria dos desenhos data dos séculos XVII e XVIII. No outro
extremo deste periodo, a data teoricamente terminal de c. 1800 foi alargada de
modo a abarcar desenhos de Sequeira executados ao longo de toda a sua carreira.
Na verdade, quase todos os desenhos de Domingos Sequeira em exposigao
pertencem ao primeiro quartel do século XIX (Nos 119 e 121-8).

As trés principais colecgbes publicas de desenhos em Portugal — e por isso se
trata das principais entidades que cederam obras para esta exposigio — sio a do
Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), de Lisboa, que ¢ a colecgao nacional de
gravuras e desenhos (um colecgao de 3000 a 4000 desenhos de todas as escolas,
especialmente a italiana e a portuguesa); a do Museu Calouste Gulbenkian,
também em Lisboa (com cerca de 5o desenhos, principalmente franceses); e a da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (com cerca de 100 folhas,
sobretudo italianas). A primeira ¢ a dltima destas colecges tiveram origem nos
grupos de desenhos reunidos no principio do século XIX, respectivamente, pela
Academia Real de Belas Artes, em Lisboa, e pela Academia de Marinha e
Comércio, mais tarde Academia de Belas Artes, no Porto. Os desenhos foram sem
duvida adquiridos como instrumentos did4cticos para as duas academias artisticas.

Em contrapartida, os desenhos do Museu Gulbenkian foram incorporados como
conjunto, mais recentemente ¢ em circunstincias totalmente diferentes, pelo magnata
iraniano do petrdleo Calouste Sarkis Gulbenkian (1869-1955), de ascendéncia
arménia, que foi um dos grandes coleccionadores de arte do século XX. Algumas das
folhas mais importantes da exposi¢ao, como as de Diirer (N° 75), Ruisdael (N° 78),
Watteau (N° 90) e Fragonard (N° 98), foram por ele adquiridas nas décadas de 20 e
30, principalmente em Londres e Paris, por aquilo que j4 nessa altura eram avultadas
quantias. No seu tempo, Gulbenkian foi um dos homens mais ricos do mundo,

e o seu apurado critério de aquisigdes teve grande influéncia, especialmente sobre
museus americanos e coleccionadores privados mais recentes (para Gulbenkian

como coleccionador, v. Perdigao 1989; Goffen 1995; e Nova lorque 1999-2000).



Infelizmente, os desenhos antigos ndo estavam no centro dos interesses de
Gulbenkian. Parece ter adquirido um grupo seleccionado de “obras-primas” para
servir de complemento as restantes pegas da sua fabulosa colecgdo de pintura,
mobilidrio e outros tesouros (muitos dos quais nao-europeus). Gulbenkian
compraria, por exemplo, um espléndido desenho de Diirer ou uma folha de
estudos de Watteau por ter consciéncia de que nessa altura ndo existia ou era
impossivel obter um quadro equivalente de qualquer um desses mestres.

As coleccoes e a fortuna de Gulbenkian foram legadas a Fundagio Calouste
Gulbenkian, de Lisboa, por ele fundada em vida com objectivos filantrépicos,

e que continua a financiar generosamente as artes, tanto em Portugal como no
estrangeiro. Gulbenkian residiu principalmente em Paris — e foi enquanto ali vivia
que comprou os seus desenhos. Um dos seus agentes em Paris era o negociante
Wildenstein, por intermédio do qual comprou desenhos que tinham pertencido &
colecgdo David-Weill (v. Neos 98 e 101), embora também tenha recorrido com
frequéncia 2 firma Colnaghi, de Londres (v. N°s 74-75 € 77). Finalmente, em 1942,
mudou-se para Lisboa, onde residiria até falecer.

Duas outras institui¢des publicas emprestaram generosamente obras do seu
acervo para esta exposigao: a Biblioteca do Pal4cio da Ajuda, em Lisboa, e o Museu
de Evora. A Biblioteca do Palécio da Ajuda possui um dos maiores tesouros desta
exposi¢do, o manuscrito com dois tratados de Francisco de Holanda (N° 105),
um dos quais, Da fibrica que falece & cidade de Lisboa, ele ilustrou com desenhos
que demonstram a sua requintada sensibilidade. O Museu de Evora alberga uma
excelente série de desenhos de Francisco Vieira de Mattos, chamado Vieira
Lusitano (N©s 109 e 111-12). Estes fazem parte da vasta colecgao de pintura,
gravuras, livros, moedas e outras pegas raras que pertenceram a Frei Manuel do
Ceniculo Villas-Boas (1724-1814), Arcebispo de Evora e confidente de Sebastizo
José de Carvalho ¢ Mello, o influente 1° Marqués de Pombal (1699-1782),
primeiro-ministro de D. José I, Rei de Portugal (reg. 1750-77). Grande parte das
coleccoes de Frei Manuel do Cendculo passou, apés a sua morte, para o Museu e
Biblioteca de Evora.

As colecgbes de desenhos antigos tém em Portugal uma histéria antiga e ilustre,
que remonta pelo menos a Francisco de Holanda. E uma 4rea que tem sido pouco
estudada e, infelizmente, muitas lacunas afectam a sua histéria. Uma delas estd
inevitavelmente relacionada com a extensio da colecgio real de desenhos que terd
existido na grande biblioteca criada por D. Jodo V (reg. 1706-50) no antigo Paldcio
Real de Lisboa. Como se sabe, este edificio foi destruido pelo terramoro e pelos
catastréficos incéndios de Novembro de 1755, que devastaram a Baixa da cidade.

D. Jodo V encarregara o negociante ¢ conhecedor de gravuras Pierre-Jean
Mariette (1634-1716), bem como o seu mais conhecido filho, de compilarem uma
extensa coleccdo de gravuras dos principais artistas europeus para aquela biblioteca.
Dois volumes desta coleccdo, que devem ter sido temporariamente retirados do
paldcio pouco antes do terramoto, reapareceram hd pouco tempo e foram adquiridos

pela Biblioteca do Paldcio da Ajuda. Parece muito improvével que o interesse
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artistico do rei nio se estendesse também aos desenhos, que eram considerados
componentes essenciais de qualquer biblioteca da nobreza. Espera-se com
impaciéncia a publicagdo das conclusoes de Angela Delaforce, que tem investigado
o papel da casa real portuguesa como protectora da arte no século XVIII.

As folhas da antiga coleccao real patentes nesta exposigao (N°s 85, 94-95, 103)
parecem ter sido compradas na segunda metade do século XIX, talvez para decorar
o Paldcio das Necessidades, que foi a residéncia oficial da familia real portuguesa
entre 1853 e Outubro de 1910. Os restauros oitocentistas no paldcio foram
realizados por iniciativa de D. Pedro V (reg. 1853-61), e foram adquiridos
mobilidrio, baixelas e objets d'art em Lisboa e Paris, quando dos preparativos do
casamento do rei com D. EstefAnia de Hohenzollern-Sigmarigen.

A invasio francesa de 1807 e a subsequente Guerra Peninsular desferiram outro
golpe na conservagio das antigas colec¢bes em Portugal. Quando as forgas
francesas chegaram a Lisboa, j4 a corte ia a caminho do Brasil, levando consigo
muitos dos haveres reais. Assim se perdeu pelo menos uma colecgdo portuguesa de
desenhos, reunida principalmente em Bolonha pelo arquitecto José da Costa e
Silva (1747-1819), que contava quase 400 folhas e se encontra actualmente na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (v. Massari ¢ Morselli, 1996). Estas folhas
faziam parte da enorme quantidade de gravuras, livros e manuscritos levados pelo
arquitecto para o Brasil em 1812, quando o Principe Regente lhe ordenou que fosse
para o Rio de Janeiro para iniciar uma série de ambiciosos projectos arquitecténicos
e urbanisticos para a “nova” cidade, a maior parte dos quais nunca se concretizou.

O estabelecimento em Lisboa, em 1836, da Academia Real de Belas Artes,
compensou parcialmente estas perdas; durante o curto periodo da sua existéncia,

o estudo e a preservagio dos desenhos de Mestres Europeus em Portugal esteve
quase exclusivamente a cargo desta institui¢do (para uma boa descri¢ao das suas
actividades, v. Beaumont 1964, passim). O nicleo da colecgdo da Academia proveio
em 1846 da Imprensa Régia, de Lisboa, e tinha pertencido anteriormente a outra
empresa editorial de Lisboa, a efémera Oficina Calcografica e Literdria do Arco do
Cego. A Arco do Cego teve o discernimento de comprar a colecgao de mais de
400 desenhos de mestres posta 2 venda em 1801 pelo mestre de desenho Jeronymo
de Barros Ferreira (1750-1803). (Quase metade dos desenhos italianos patentes na
exposicdo tém esta proveniéncia.)

A maior parte dos desenhos italianos de Barros Ferreira tinha pertencido antes a
um coleccionador italiano do inicio do século XVIII cuja identidade permanece
desconhecida. Este coleccionador tinha por habito inscrever claramente
identificagoes a tinta castanha nas costas dos desenhos, e uma por¢ao alarmante
daquelas ¢ enganadora ou estd errada. Um autor recente afirmou que este
coleccionador italiano era o pintor e historiador de arte veneziano Carlo Ridolfi
(1594-1658). Embora fosse possivelmente veneziano, o coleccionador viveu depois
de Ridolfi, como se pode deduzir pelas suas aquisi¢es. Fosse ele quem fosse,
possuiu desenhos de origens tdo ilustres como os Gonzaga, Piola, Arconati,

Campi, bem como do préprio Ridolfi.



A Academia Real de Belas Artes viveu o seu perfodo mais dindmico sob a
direccdo do 1© Marqués de Sousa e Holstein (1838-78), que foi seu vice-inspector e
se dedicou de alma e coragio 4 expansio das colecgdes, tendo ele préprio
constituido uma importante colecgio pessoal de desenhos (leiloada em Lisboa,
no ano a seguir 4 sua morte). Entre as muitas compras feitas sob a sua égide estd a
do vasto grupo de desenhos de Domingos Sequeira, vendido em 1874 pela familia
do artista. Ou a colecgio de desenhos antigos constituida por Giovanni A. Bustelli,
que foi consul honorério portugués no Vaticano, que conta com desenhos de
Salviati (N° 10), Algardi (N° 48) e Poussin (N° 81), e que a Academia adquiriu em
1864 ou 1865. Infelizmente, Bustelli continua também a ser um enigma, mas a
sua actividade de coleccionador de desenhos acabara por ser investigada.

Entre os coleccionadores privados de desenhos antigos no século XX,
encontramos o banqueiro Ricardo do Espirito Santo Silva. O seu interesse pelos
desenhos apareceu como consequéncia da sua paix@o pelas artes decorativas, que o
levou a criar em Lisboa, em 1953, a Fundagio Ricardo Espirito Santo Silva (FRESS),
destinada 2 preservagao dos talentos tradicionais dos artifices portugueses nas artes
decorativas, e com a qual dotou a cidade de um Museu de Artes Decorativas.

O banqueiro tinha uma predilecgdo pelos desenhos do pintor e decorador francés
Jean Pillement (1728-1808), que trabalhou em Portugal na década de 1780, ¢ viveu
grande parte do tempo em Sintra. (Dado que a exposigao de 1996 Jean Pillement:
O FPuisagismo em Portugal no Século XVIII, na FRESS , cobriu tantos aspectos da
obra deste artista, pensou-se que seria desnecessrio representd-lo nesta exposi¢io.)
A entrada no novo milénio, permanece activo em Portugal um grupo de novos
coleccionadores privados, a quem agradecemos a generosa cedéncia de obras para a
presente exposigao.

O estudo das colecgdes portuguesas de desenhos antigos comegou em 1905,
quando foi apresentada ao puiblico grande parte da coleccio do Museu Nacional
de Arte Antiga (v. Lisboa 1905). No entanto, a ideia de manter os desenhos em
exposigio permanente no MNAA viria a ser rapidamente abandonada, ¢ o
interesse pela colecgao decaiu. Infelizmente, esta tendéncia manteve-se devido ao
parecer negativo que o especialista italiano Adolfo Venturi (1856-1941) emitiu
acerca da coleccio, quando foi convidado a estudé-la por José de Figueiredo, um
dos mais ilustres directores do Museu. Ao que parece, Venturi classificou os
desenhos italianos de acordo com a sua opinido, em “bons” e em “maus” .

Depois da Segunda Guerra Mundial, quando os desenhos ficaram ao cuidado
de Maria Alice Beaumont (que mais tarde viria a ser directora do museu), a opiniao
sobre a coleccio de Mestres Europeus do Museu Nacional de Arte Antiga mudou
drasticamente. Para além de ter realizado uma investigagio valiosa sobre os desenhos
portugueses, Maria Alice Beaumont incentivou visitas de especialistas estrangeiros,
como Walter Vitzthum e Philip Pouncey. Nos tltimos 20 anos, o reconhecimento
da importancia das colecgdes portuguesas aumentou. Este processo foi provavelmente
acelerado pela descoberta no Porto do desenho de Leonardo (N° 2) por parte de

Pouncey, em 1977. A inovadora exposigio realizada no Porto dez anos depois,
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JEAN-FrRANGOIs DE TROY (1679[?]-1752)
Idolatria de Salomao

Pena e tinta castanha, aguada castanha e cinzenta,

sanguinea subjacente, realces a branco; 430 X 455 mm.

Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa (n° inv. 2533;
Lisboa 1994[a], n° 88)

e organizada por Teresa Viana, concentrava-se sobre o importante grupo de
desenhos actualmente existente na Faculdade de Belas Artes (v. Porto 1987).

Em 1994, 0 Museu Nacional de Arte Antiga organizou outra exposicao dedicada
a sua colec¢io de desenhos (Lisboa 1994[a]), tendo sido desde entao realizadas
investigacbes minuciosas sobre os varios nicleos da colec¢ao. Os desenhos
lombardos foram estudados por Laura Agnesi (1978); os venezianos por
Michelangelo Muraro e Carlos Loureiro de Moura (1983 ¢ 1984); os desenhos da
familia Bibiena por Maria Alice Beaumont e outros (Lisboa, 1987) ¢ por Deanna
Leuze (1992); e os de Giuseppe Cades por Maria Teresa Caracciolo (1992).

E emocionante pensar que o trabalho sobre a colecgio continua a ser um
processo em curso, que esperamos ver encorajado pela publicagao deste catdlogo e
dos respectivos apéndices. Para ilustrar este ponto, termino referindo o desenho
que representa a ldolatria de Salomdo, aqui reproduzido. Como Alastair Laing
amavelmente me informou em Novembro de 1999 (infelizmente, tarde de mais
para ser possivel inclui-lo na exposi¢io), o desenho, comprado pelo Museu Nacional
de Arte Antiga em Paris em 1918 como sendo da autoria de Jean-Honoré Fragonard,
¢ uma das poucas folhas subsistentes de Jean-Francois de Troy (1679[2]-1752).

De Troy ¢ um dos mais importantes pintores de histdria franceses do século XVIII

e, segundo Laing, o desenho de Lisboa é um estudo para uma pintura de sua

autoria que se PCI‘dCU.
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Leonardo da Vinci

(Anchiano, perto de Vinci, 1452 — Cloux, perto de Tours, 1519)

2 Rapariga lavando os pés a uma crianga;

Estudo separado das nddegas da crianca

Pena e tinta castanha, aguada castanha, sobre pedra negra; 185 X 114 mm.

Faculdade de Belas Artes, Universidade do Porto, n° inv. 99.1.1174 (76/2) (Gernsheim
Corpus 122762, em “LEONARDO da Vinci”).

PROVENIENCIA: Commendattore Vittorio Genevosio [Gelozzi ou Gelosi]

(com montagem sua, cortada & medida da cercadura verde clara, e carimbo a negro
com a marca do coleccionador [L 545] no canto inferior direito do desenho); Marchese
Giovanni Antonio Turinetti di Priero (a folha é quase certamente a citada no
inventdrio de Turinetti de 2 de Abril de 1801 como sendo de Raffaellino Da Reggio;

v. a nota de Aidan Weston Lewis em Edimburgo 1994); coleccionador portugués nao
identificado; Academia de Marinha e Comércio, Porto; Academia de Belas Artes,
Porto (carimbo violdceo com a marca de colecgdo da academia [ndo consta em L]
impressa na margem inferior da folha, 4 direita do centro); Escola Superior de Belas
Artes, Porto; Faculdade de Belas Artes, Universidade do Porto.

EXPOSIGOES: Porto, Lisboa e outras cidades 1962-3, n° 2 (como “Rafaelino da
Regio” [sic]); Cambridge 1985, n° 28 (como “Leonardo da Vinci”); Porto 1987, n° 26;
Boston, MA, e Tiibingen 1997 (embora tenha sido exposto, o desenho néo foi incluido

no respectivo catdlogo); Camaiore 1998-9, n° 2.

BIBLIOGRAFIA: Pouncey 1978, p. 405; Edimburgo 1994, pp. 130-31 € 143, n. 21;
Pedretti 1997, pp. 3-11. (L. Almeida Matos publicard em breve uma bibliografia
completa sobre este desenho no primeiro nimero de O Museu, da Faculdade de Belas

Artes, Universidade do Porto.)

INSCRIGOES: no verso, e visiveis do recto, duas colunas de palavras escritas a tinta
castanha na caligrafia espelhada tipica do artista (v. Pedretti 1997, p. 11, para uma
transcri¢ao aproximada destas palavras); em virtude da sua fragilidade, o desenho nao
foi descolado do antigo fundo para se poder ver melhor esta inscrigao. Inscrito no
canto inferior esquerdo da antiga montagem de Genevosio, em caligrafia antiga,
aparentemente de Genevosio, a tinta castanha: Rafaelino da Regio (i.c., Raffacllo

Motta, o pintor maneirista romano chamado Raffaellino da Reggio [1550-78]).

A primeira atribui¢io a Leonardo foi sugerida por Philip Pouncey
em 1965, a partir de uma fotografia, e confirmada em 1977,
quando Pouncey examinou o original do desenho, no Porto;
Pouncey deu a conhecer a sua descoberta no ano seguinte,

LEoNARDO DA VINCI

Estudo de uma crianca nua ao colo de
uma mulber

Pena e tinta castanha, aguada castanha;
133 X 130 mm.

The Royal Collection, Windsor Castle

(n° inv. 12561).
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num pequeno artigo publicado na revista Apollo. Tendo em conta a
estreita relagdo estilistica entre o desenho do Porto e um grupo de
desenhos para uma composicao da Virgem e 0 Menino com Gato
existente no British Museum, nomeadamente n® inv. 1856-6-21-1
para toda a composi¢ao (Popham e Pouncey 1951, n® 97; Londres
1986, n° 21), Pouncey considerava que o desenho recém-descoberto
deveria datar de c¢. 1480, ano em que o artista vivia ainda em
Florenga. Chama a atengio para a presenca, em ambas as folhas, da
vigorosa presenga das figuras, de tipos fisionédmicos semelhantes e do
mesmo uso répido da pena, associado a uma aplicagio delicada de
aguadas. E conclui a sua andlise do desenho do Porto com a
observagio: “apesar da sua obsessdo pelo natural, ¢ raro que
Leonardo nos proporcione uma cena doméstica tao encantadora
como este delicioso estudo de uma mulher a lavar o seu filho”.

Numa série de escritos subsequentes (referidos em 1997, p. 5),
Carlo Pedretti sugeriu que tanto o desenho do Porto como os
desenhos com ele relacionados do British Museum datam de ¢. 1483,
pouco depois da transferéncia de Leonardo para Milao. Uma das
razdes citadas para esta altera¢do de darta é a presenca da lista de
palavras no verso da folha do Porto, que condiz exactamente com
uma lista semelhante, mais longa, do Codex Trivulziano (Milao,
Castello Sforzesco), que ¢ o mais antigo dos cadernos leonardescos
que chegaram até nds; em conjunto, estas listas provam que, em
Mildo, o artista estava a trabalhar na compilagio de um Iéxico.
Pedretti também comparou a técnica e a temdtica do desenho do
Porto com o Estudo de uma crianca nua nos bracos de uma mulber, a
pena e aguada, da Royal Collection, Windsor Castle, no verso do
qual existe uma lista semelhante de palavras (n° inv. 125615 Clark e
Pedretti 1968, I, p. 106, repr. ii). O desenho de Windsor tem sido
referido muitas vezes pela sua notdvel fluidez de trago, que parece
antecipar os esbogos rdpidos a pena e aguada a partir do natural,
de Guercino (cf. Ap.I) e Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770).
Pedretti também divulgou trés cépias de Leonardo, dos Uffizi,
Florenga (n®s inv. 17050-52F; Pedretti 1997, p. 9, fig. 6), talvez da
mio do florentino Giovanni Antonio Sogliani (1492-1544), feitas a
partir de desenhos perdidos, & pena e aguada; nessas c6pias, ¢ mais
uma vez estudado o mesmo grupo que figura nos desenhos do Porto
e de Windsor.

A razdo para a anterior atribui¢io do desenho do Porto ao
maneirista romano Raffaellino da Reggio (1550-78) ¢ obscura.
Recentemente, Eduardo Batarda apresentou uma sugestao
convincente (em conversa com este autor, Dezembro de 1998):

a de que o0 nome de Raffaellino da Reggio poderd ter surgido por
confusio com o de Raffaello da Montelupo (1504-66), o escultor
renascentista florentino que, tal como Leonardo, era canhoto.

O desenho é evidentemente obra de um artista canhoto, uma vez
que os sombreados so tragados do lado inferior direito para o
superior esquerdo, e nio do inferior esquerdo para o superior
direito, como ¢ normal quando o artista é dextro.
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