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De uma, esta, exposicdo

Nio é inocente nem um lapso o uso do indefinido na titulagdo desta nota. Pelo
contrario foi ditado pelo rigor, como o foi o recurso ao deitico. Com efeito se a
Exposi¢do aparece organizada segundo uns moldes e com um conteudo tal ndo signi-
fica que ndo tivesse sido possivel fazer outra(s). E outra(s) de que a legitimidade seria
idéntica e a qualidade proxima.

Propositos e circunstdncias aconselham, ou determinaram, um sentido das pro-
por¢des. Como aconselharam também nas escolhas. Num caso como no outro preci-
sdes que chegaram a colidir com os desejos.

Tornou-se necessaria uma demarca¢io temporal, consoante as disponibilidades
do acervo para os periodos mais recuados e de limite de geragdes para os tempos
mais recentes. Foi ‘‘obrigado’ um conceito que satisfizesse a comparéncia de géneros
varios. Foi imperativo um equilibrio que contemplasse épocas sucessivas. E bem
presente esteve que todo espago por grande que seja tem um comego e um fim mais
proximos do que as vontades esperariam.

Mas como sempre as inequidades das antologias terdo acontecido. Do que ha
consciéncia e uma assunc¢io sem equivocos.

Do afirmado decorre o estabelecimento de alguns ntcleos. Com as obras do
patrimoénio da Faculdade de Arquitectura e da Escola Superior de Belas Artes se
constituem dois, e principais. O que inclui os resultados do trabalho dos artistas que
a viveram, como docentes e como alunos, e de que participam as areas da arquitec-
tura, da pintura e da escultura. O que se compde de obras que nesses patrimoénios se
integraram, provenientes de afazeres que ja lhe foram alheios e que no caso da Escola
é notabilissimo pela qualidade e diversidade, sem que, até, o seu ingresso no acervo
da instituicdo possa, com frequéncia, ser cabalmente explicado. Neste altimo caso
limitou-se a presenca, e mesmo assim parcial, ao fundo, riquissimo de desenhos
italianos.

Em relagdo ao primeiro optou-se por uma mostra ‘‘sintética’ e cronologicamente
coordenada, embora igualmente restrita, que fosse representativa da qualidade de
uma acgido que implica pratica como implica saber e ideia. Circunscrito mas, esta-se
convicto, sem motivo para contrigdes.

Acrescem dois outros nucleos, também eles sujeitos a reduc¢do, ainda que por
razdes distintas. Do numeroso espoélio de gravuras de Francesco Bartolozzi, pertenga
da Faculdade de Ciéncias, fez-se uma selecgdo criteriada. Dos projectos e maquetas
dos edificios escolares universitarios reuniu-se tudo o que as circunstincias permi-
tiram. Emblematizam ontens, hoje e amanhas que se prevéem perto.

Com um conjunto assim pretende-se oferecer aos universitarios e a cidade uma
noc¢éo, sectorial, renovada do ensino superior nela sediado. Nog¢do que importa ver
transformada em consciéncia vivida e ‘partilhada como a propria palavra universi-
dade parece advogar. E que devera ser aprofundada com a visita ou a presenca nos
outros actos incluidos no programa desta comemoragio.

A Comissdo Organizadora
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Introducédo

Em 1946 a revista ‘‘Ocidente’’ ao tratar a ‘‘Actualidade Portuense’’, rubrica da
responsabilidade de Joaquim Lopes, da noticia da existéncia de ‘‘uma das mais
belas coleccdes de desenhos italianos dos séculos XVI, XVII, XVIII’’ na Escola de
Belas Artes do Porto ‘‘ha aproximadamente cem anos ’’, e revela que uma verba
concedida pela Secretaria de Estado do Ensino Superior para o encaixilhamento das
citadas obras de arte ‘‘ira permitir a sua exposi¢do numa das melhores salas daquele
estabelecimento de ensino’’.

Tal projecto nédo se deve ter concretizado ja que em 1963 num artigo publicado
na revista Coldgquio, o Dr. Florido de Vasconcelos se refere aos ‘‘desenhos da colec-
¢do da Escola Superior de Belas Artes que em Outubro foram pela primeira vez
expostos neste estabelecimento de ensino”’, por iniciativa do seu director, o Professor
Arquitecto Carlos Ramos e com o apoio da Fundagdo Calouste Gulbenkian, para a
“montagem e circulagido’’. E que, para além da sua apresentagdo no Porto estava
programada uma ‘‘peregrinac¢do pelos principais centros culturais do pais’’, nomea-
damente Lisboa, Coimbra e Evora, programa esse que se nio chegou a cumprir.

A Exposi¢do de 62 intitulou-se ‘‘Desenhos. Secs. XVI a XIX’’, e englobava 91
pecas, nas quais se incluia trés desenhos de artistas portugueses, dois de Sequeira e
um Pousdo. O grande nucleo eram os desenhos de mestres antigos (os ‘‘Old Master
Drawings’ como lhes chamam os anglo-sax6nicos), na sua maioria italianos, cuja
actividade se desenvolveu entre 1500 e 1800. O pequeno catalogo entdo editado era
introduzido por um texto de Carlos Ramos, tendo-se encarregado da enumeracio das
pecas o Dr. Florido de Vasconcelos.

Foi esta a mais importante medida até agora tomada para a salvaguarda, preser-
vacdo e estudo deste interessante e apreciavel nucleo do patrimédnio artistico duma
instituicdo a quem tal obrigacdo compete por natureza. De facto, como elemento de
referéncia, a publica¢do do sucinto catalogo com os elementos entdo disponiveis
funcionou como um primeiro inventario, e o encaixilhamento das folhas, que se
manteve até aos nossos dias, embora ndo seja o mais aconselhavel do ponto de vista
da sua conservacdo, foi um mal menor, pois impediu a dispersdo da colec¢io, com
excep¢do de duas pecas até agora ndo localizadas.

Temos hoje como certo que nem todos os desenhos antigos existentes nas Belas
Artes foram expostos. Ja Carlos Ramos o fazia suspeitar ao referir a existéncia de
““‘duas centenas de desenhos... de rara qualidade’, hipdtese essa que parece agora
confirmar-se com o aparecimento de meia dizia de desenhos do mesmo tipo, durante
a arrumacao de gravuras e outros documentos.

A origem desta colec¢do de desenhos de mestres estrangeiros esta ainda no domi-
nio das hipoteses. Se Diogo de Macedo lhe da, em 1946, mais de cem anos, Carlos
Ramos cita uns ‘‘velhos manuscritos’’ que atribuem aos ‘‘pensionistas’” —os alunos
que iam a Italia como bolseiros para aperfeicoarem os seus estudos — o terem trazido
para Portugal, os desenhos que a sua escola ia adquirindo.

Embora a documentag@o em que aquele Mestre se baseou para fazer tais afirma-
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¢des ndo sido ainda localizada, é com certeza muito provavel e plausivel que tal



tenha acontecido, pois muitos foram os mestres e artistas desta cidade que a partir
dos finais do século XVIII frequentaram os meios artisticos italianos, os ‘‘ateliers’,
0s museus e certamente os antiquarios de gravuras e estampas. Assim acontecia
desde a Aula de Debuxo e Desenho da Junta da Companhia das Vinhas do Alto
Douro, incorporada em 1803 na Real Academia de Marinha e Comércio que pre-
cedeu a Academia Portuense de Belas Artes, criada em 1836.

Nomes como os de Scrqueira e Vieira Portuense sdo bem representativos deste
movimento, mas outros menos conhecidos foram “‘as origens’’ estudar os classicos, e
ai se muniam de materiais didacticos que traziam consigo no regresso.

Nao se poderd deixar de associar a este fendmeno a figura de José Teixeira
Barreto, também ele professor de Desenho na Academia de Marinha e Comércio, e
que em Italia reuniu a célebre colec¢do de pintura com que constituiu 0 Museu de
Tibées, tendo também registado em albuns de desenhos os locais que visitou € as
obras que o atrairam.

Seria interessante desvendar este enigma da existéncia aqui, nesta cidade e
durante cerca de duas centenas de anos, segundo parece, de uma coleccdo de dese-
nhos que ndo destoaria em qualquer bom museu muito embora o seu crescimento
tenha ficado limitado no tempo, e pouco rendavel a sua utilizacao.

Analisando do ponto de vista ‘‘fisico’” o conjunto da colec¢do, vamo-nos aper-
cebendo de certos pormenores que nos parecem merecer alguma atencdo.

A preocupacdo em realcar os desenhos através da colagem da folha original num
papel mais forte, o seu enquadramento numa esquadria mais ou menos elaborada,
revelando um desejo de valorizagdo das pegas, assim como a existéncia de *’marcas’
numa grande parte delas, provam que, antes de terem vindo para o Porto, haviam
| pertencido a colecionadores particulares, tdo ao gosto do século XVIII.

Segundo esta perspectiva, a coleccdo divide-se em trés grupos. Um deles, bastante
numeroso, utiliza uma tripla esquadria a tinta, a que se encontra associada, na maior
parte dos casos, uma marca até agora ndo identificavel, constituida pela letra S
dentro de uma ‘‘roda dentada’’. O outro grupo, que compreende cerca de meia dhzia
de desenhos, tem um maior requinte na montagem das pecas — fundos de cor, utili-
zagdo dos dourados e arasbescos —e esta identificado por uma marca constituida
pelas letras CG entrelagadas e encimadas por uma coroa dentro de um circulo, per-
tencente ao Cavaliere Gelozzi, coleccionador em Turim durante o século XVIII e ao
qual se associa normalmente boa qualidade de desenho (Lugt 545). O outro grupo
usando de um modo geral enquadramentos um pouco diferentes, caracteriza-se pela
auséncia de marcas, salvo o carimbo da Escola de Belas Artes que aparece em todo o
conjunto. De notar ainda a existéncia de nimeros em algumas folhas, o que normal-
mente significa a sua integracdo em albuns ou séries, assim como as anota¢des a
margem, a titulo de identificacdo, atribui¢cdes na sua maior parte fantasistas, mas
num ou noutro caso hipoteses de trabalho a ndo desprezar.

Os 86 desenhos considerados globalmente neste primeiro estudo, situam-se, como
ja foi dito, num estrato de tempo compreendido entre os finais do século XV e a
primeira metade do século XIX, mas o maior nicleo data dos séculos XVI e XVII
compreendendo o periodo maneirista e alguns exemplares do barroco. Fora deste
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espaco se situa, antecedendo-o, o desenho de Leonardo da Vinci, e uns quantos espe-
cimes da primeira metade do século XIX.

A técnica de execucdo utilizada é o desenho 4 tinta, através da pena e do pincel,
permitindo a primeira definir as formas, e o segundo real¢a-las e dar-lhes volume,
aparecendo também de vez em quando o branco ¢ o vermelho. Os vestigios de lapis
revelam a construcio de um primeiro esbogo, por vezes abandonado no seguimento
do trabalho.

Muito embora o coleccionismo do século XVIII e XIX tenha contribuido para
“‘isolar’” os desenhos de qualquer periodo como obras de arte independentes, na
época e no tipo de pecas em andlise, eles constituem elementos de trabalho e rara-
mente fins em si proprios. Por isso mesmo muito nos dizem sobre o processo de cria-
¢do dos artistas pelo seu cardcter espontdneo na transposicdo quase imediata da
“‘primeira ideia’’, mas ndo pode ser ignorada a sua relacdo com a pintura, a qual os
une uma profunda ligacdo.

Estamos pois na presenca de desenhos preparatorios para paineis, telas ou frescos,
quer se trate de composicdes de conjunto, esbocos de figuras, estudos ‘‘acabados™
para apresentar aos cliente, ou ja preparados com a ‘‘quadratura’ que ird permitir a
sua passagem ao suporte definitivo. Toda esta profusio de exercicios, esbocos de
figuras, procura de volumes, irdo fazer parte de uma ‘‘gramatica’ que o pintor e 0s
seus discipulos utilizardo a medida das suas necessidades.

Nio eram pecas ‘‘sacralizadas’” mas utensilios de trabalho, manejados a vontade
por mios que os manchavam de o6leo, os rasgavam, dobravam, sobrepunham figuras
coladas, anotavam medidas, escreviam indicacdes do contracto.

Ao aceitar o convite da Comissdo Organizadora desta exposi¢do para fazer o
catalogo e a seleccio dos desenhos a expor, fi-lo pela satisfacio de ver enfim a Escola
Superior de Belas Artes do Porto aderir a um projecto a que durante tantos anos se
mostrou pouco receptiva. Tenho no entanto plena consciéncia de que este nao seria
ainda, do ponto de vista cientifico, o0 momento oportuno para a divulgacdo dos
elementos até agora reunidos. E que retomar num tdo curto prazo de tempo um
trabalho de investizcacdo desta invergadura, decorrida uma dezena de anos apoés
alguns estudos preliminares em Italia e Inglaterra ndo ¢ tarefa possivel de levar a
cabo com o devido cuidado, dada ainda a grande dificuldade de se encontrar em
Portugal, e muito particularmente no Porto, elementos comparativos e bibliografia
especializada. Salvo raras excepgdes, a grande maoiria dos artistas ligados a esta
colecg@o sdo nomes ignorados das Historias de Arte geral, e s6 a consulta de mono-
grafias, revistas, institutos, fototecas e muito particularmente gabinetes de dese-
nhos, museus e monumentos, permitird avangar desfazendo duvidas, corrigindo
erros, preenchendo lacunas, trabalho moroso enfim, que se ira vencendo pof suces-
sivas etapas.

Assim esta primeira tentativa de sistematiza¢do mais nao sera que um ponto da
situacdo, experiéncia assaz 1til, ja que do contacto com os especialistas, estudiosos, a
critica e o publico em geral se espera que algo de estimulante venha a surgir, condu-
zindo ao aprofundamento das questdes aqui levantadas.




A seleccdo de cerca de cinquenta desenhos prende-se com condicionalismos de
espaco e apresentacdo, e o critério de escolha, para além de deixar de lado os poucos
desenhos do século XIX, obedeceu ao principio de se exporem as pecas em que o
processo de identificacdo e classificagiio se encontra mais adiantado.

Sem o interesse e a ajuda de alguns bons amigos e grandes especialistas nestas
matérias, o trabalho agora apresentado com todas as limitacdes que referi, nio teria
sido possivel. O Professor Michelangelo Muraro, que comigo observou pela pri-
meira vez esta colecgdo, comunicou-me o seu entusiasmo, levando-me assim a aceitar
este desafio, facilitando-me as condigdes para o fazer e os primeiros contactos a esta-
belecer. A Mr. Philip Pouncey devo, para além de uma extraordinaria simpatia, uma
nova forma de olhar este mundo dos desenhos antigos, pondo também a minha
disposicao os seus profundos conhecimentos, dando-me indicagdes decisivas para o
encaminhamento do processo de classificacdo.

O auxilio do professor Giovanni Romano foi precioso no estudo dos desenhos
de Moncalvo, as contribui¢des de Mr. Nicolas Turner, do British Museum, de
Mr. Julien Stock da Sotheby, da Dra. Anna Forlani Tempesti, dos Uffizi, e do
Dr. Aldo Rizzi de Udine, extremamente uteis e indispensaveis.

Teresa Pereira Viana
Conservadora do Museu Nacional de Soares dos Reis
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LEONARDO DA VINCI

Vinci 1452 — Ambroise 1519

Pintor, escultor, arquitecto, engenheiro, cientista e escritor italiano,
génio universal, herdeiro de todas as aspira¢des intelectuais do Quatro-
cento, Leonardo inaugura o Alto Renascimento, de que constitui com
Miguel Angelo e Rafael, a mais nobre expressdo...

26.

Leonardo da Vinci
MULHER LAVANDO OS PES DE UMA CRIANCA

Tinta a pena e aguada.

Papel branco colado.

184 mm x 111 mm.

Inscrito @ margem ‘‘Rafaelino da Regio’’, e outras inscrigdes no reverso.
Marca: Cavaliere Gelozzi (L. 545).

N.° 2 do Catalogo de 1962.
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A atribuicdo deste desenho a Leonardo por Philip Pouncey dada de 1965,
através de uma fotografia, e foi confirmada pelo exame do original em
1977. Aquele especialista compara esta peca com os estudos para ““A Virgem
e 0 Menino com um gato’’ do British Museum, onde se encontra ‘‘0 mesmo
tipo de rosto, o0 mesmo desenho esbogado, a mesma combinagdo da aguada
macia com as linhas rapida dadas pela mao esquerda’’. Também o desenho
4 pena no canto esquerdo —as costas de uma crian¢a —se aproxima de um
desenho de uma crianca nua em pertencente & colecgdo do Castelo do
Windsor.

Segundo Pouncey, todos os desenhos deste grupo de estudos estdo datados
de 1478 e 1481, o que leva a datar o desenho do Porto de cerca de 1480.
Também a escrita do reverso, da esquerda para a direita, é caracteristica do
mestre.
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