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Leonardo e Portugal

ARECEM irrelevantes ou nulas as relagdes e as possibilidades de con-

tacto entre Leonardo da Vinci, o génio por exceléncia do Primeiro

Renascimento na Itdlia, e o distante reino de Portugal. Contudo,
nao é bem assim, como veremos, por detrds da montanha de informacées que a
erudicdo vinciana tem acumulado, é possivel captar alguns dados de inegavel
alcance, ou até mesmo surpreendentes, sobre o interesse portugués pela obra do
prodigioso artista, e vice-versa. Sem ter tido a sorte de, como a Espanha, ver
brotar uma fonte de pintura leonardesca trazida por um discipulo directo, ou,
como a Franca, de acolher no fim da vida o préprio mestre, morto em Amboise
sob a protecgdo de Francisco I, no panorama da difusdo europeia da fortuna de
Leonardo durante o Renascimento cabe a Portugal um lugar de insuspeitada
importancia. Tentemos, brevemente, sumariar os factos.

Uma das primeiras obras que foram encomendadas ao jovem talento, ainda
aprendiz na oficina do pintor e ourives Verrocchio (1472-1478), foi um desenho
para uma tapecaria ou pano de armar a ser executada na Flandres, para ser
oferecida ao rei de Portugal. Quem o diz é Giorgio Vasari na sua Vidas dos mais
ilustres pintores, escultores e arquitectos (Florenca, 1550 e 1568), acrescen-
tando uma apreciagdo critica que mostra que o cartdo a aguarela, conservado
em casa dum tio do artista e pouco tempo antes oferecido a um parente de
Lourenco, o Magnifico, Ihe era perfeitamente familiar: “Ele recebeu a enco-
menda de uma tapecaria destinada ao rei de Portugal, que devia ser tecida em
Flandres em ouro e seda: Addo e Eva no Paraiso no momento do pecado. Para
esse cartdo, ele tragou com o pincel, em grisalha realcada a branco, um prado
de variadas ervas com animais. Nenhum génio divinamente inspirado teria podido
executar com tal cuidado e naturalidade tanta vegetagdo e animais dum rea-
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Baptismo de Cristo

Andrea del Verrocchio (1435-1488)
e Leonardo da Vinci (1472-1475)
Florenga, Uffizi
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lismo insuperavel: ai vemos uma figueira, com o escorgo das folhas e o detalhe
dos ramos tratados com tanto amor que o espirito se maravilha diante da
paciéncia do autor. Ha, também, uma palmeira cujo tronco com os seus cachos
de frutos arredondados é dado com arte maravilhosa, como sé permitiam a
paciéncia e o talento de Leonardo. Mas a obra nao foi executada; e o cartao esta
hoje em Florenca na feliz casa do magnifico Otaviano de Medicis, a quem foi

oferecido nao ha muito tempo pelo tio de Leonardo”.

Vasari coloca a sua execucdo em segundo lugar na cronologia das obras do
artista, logo a seguir ao éxito do “Baptismo’ dos Uffizi (1472-1475), e no elo-
gio que lhe faz mostra bem o interesse que despertou na cidade. Embora fosse
um aprendiz de pouco mais de 20 anos de idade, Leonardo tornara-se subita-
mente famoso em toda a Florencga pelos dois anjos e o fundo de paisagem que
executara num “Baptismo de Cristo” pintado por Verrocchio — o que, segundo
a tradigdo, levou o velho mestre a abandonar os pincéis para fugir ao confronto
com o aluno.

Cerca de 1475, portanto (de acordo com A. Chastel), alguém muito proximo dos
meios cortesaos de D. Afonso V, e ao mesmo tempo com intimo acesso aos mean-
dros da vida artistica italiana, encomendava ao jovem prodigio de Florenga uma
obra inovadora como oferta régia. Devia ser algum dos mercadores e banqueiros
florentinos residentes em Lishoa, envolvidos no trato do aglicar da Madeira e no
comércio com as novas terras africanas, como os irmaos Sernigi e seu socio
Bartolomeu Marchione — que mais tarde viriam a patrocinar a vinda do escul-
tor Andrea Sansovino (1492) e a encomenda a oficina dos Attavante da sump-
tuosa Biblia dos Jerénimos (1494), obtendo o exclusivo do trafico da pimenta-
-malagueta e do ouro da Guiné. A luz da situacdo politica em Portugal, a
informacao dada por Vasari adquire o seu pleno sentido se admitirmos que o seu
destinatario seria nao tanto o Rei quanto o seu filho, o Principe D. Jodo (futuro
D. Jodo II), que precisamente em 1474 recebia do pai o encargo da adminis-
tracao dos negdcios da expanséo incluindo o monopdlio do comércio do marfim

e do ouro da Mina (Gana) descoberto trés anos antes.

De facto, o tema da tapegaria (ou antes, guarda-porta) prestava-se a leitura
simbélica de alusao ao reino do Preste Jodo das indias, que se julgava estar
proximo de alcancar — isto é, o Paraiso biblico, com as duas arvores tao deta-
lhadamente representadas por Leonardo: a palmeira e a figueira alusivas a
Africa e a India —, bem como a um confronto muito favordvel com cenas con-
géneres da pintura flamenga. Essa emulagdo e superagdo dos modelos estéticos
da Flandres devia ser uma condicdo estipulada no contrato (ou verbalmente),
da qual Leonardo saiu-se com o virtuosismo que era de esperar, e explica a

celebridade do desenho. Do retrato de Ginevra dei Benci (National Gallery,



Washington), que pintou pela mesma altura, ja se pode escrever que assimila
plenamente as novidades propostas pelos Flamengos: o ar que circula pelos
ramos de Arvores e folhas de genebra que lhe servem de fundo, segundo
Frederico Zeri, “faz desta obra-prima a mais inteligente interpretacao da arte
de Hans Memling e Hugo van der Goes” (Leonardo da Vinci, 1995). Nao seria
outra a intencdo estética da tapecaria portuguesa: uma forma de propaganda do
modelo artistico florentino, que s6 ndo tera sido concretizada devido aos acon-
tecimentos subsequentes da guerra contra Castela (batalha de Toro, 1476) e o
cadtico fim de reinado do “Africano”.

Que em data tao recuada a corte lisboeta fosse ja receptiva as pesquisas de van-
guarda do Renascimento italiano é algo que ndo deixa de surpreender. Essa pre-
coce atencdo de Portugal & eclosdo da fama de Leonardo € prova de que o ita-
lianismo fermentava ja nos circulos em torno do “Principe Perfeito”, como o
futuro viria a mostrar. Pena é que a obra ndo fosse realizada e tivesse chegado
até nos: Portugal possuiria hoje uma das primicias do génio leonardesco. Mas
ficou a intengdo — s por si significativa — e a proposta plastica concretizada no
cartdo da mio do artista conservado nas colecgdes dos Médici (onde é referido
em 1542 pelo “Anénimo Gaddiano’), ai sendo visto e influenciando varias gera-
cdes de artistas — incluindo o grande Rafael, na cena homénima que pintou no
Vaticano.

Deve datar dessa época o interesse de Leonardo pela cartografia, que o mesmo
é dizer-se pela nova imagem do mundo tracada pelas viagens de exploragao dos
navegadores portugueses. Com efeito, diversas anotagdes autégrafas no “Cadice
Atlantico” da Biblioteca Ambrosiana de Milao, datadas pelo grande especialista
dos estudos vincianos, Carlo Pedretti, de 1480-1485, na sua peculiar escrita as
avessas, s legivel ao espelho, referem um mapa de sua autoria (il mio mappa-
mondo..., il libro mio...) que havia deixado em Florenga em casa de um amigo.
Ignoramos como seria essa representacdo grafica do mundo das maos de
Leonardo, mas ela ndo podia deixar de corrigir os erros da visao antiga da cos-
mografia de Ptolomeu a luz dos novos dados geograficos obtidos pelas viagens
de descobrimento dos Portugueses, que por essa altura atingiam ja o litoral inte-
rior do Golfo da Guiné e tinham acabado de descobrir as ilhas de S. Tomé e do
Principe (1472, assim baptizada em homenagem ao futuro D. Jodo 11), apds
a Costa da Malagueta e da Mina do ouro que se julgava ser o inicio da Etiopia.

Leonardo teve, sem divida, acesso a essas informagdes e as suas primeiras
representacdes cartograficas, formulando sobre elas uma imagem revolu-
ciondria do cosmos que serviria de ponto de partida para as especulagoes
geoldgicas e astronémicas muito pessoais em que iria comprazer-se dai em
diante. E, também, significativo que noutra nota mais tardia lembre o pedido

b
|2

-
B E %0

A Virgem lavando o Menino

desenho a pena sobre papel

Leonardo da Vinci (c. 1475-1482)
Porto, Escola Superior de Belas-Artes



que fizera de um mapa da india, decerto mostrando a localizacdo exacta das
terras miticas da geografia antiga desmistificada pelas conquistas de Gama e
Albuquerque. E ndo pode ser por acaso que, em data incerta (15077), é-lhe
atribuido por Vasari un ritratto di Amerigo Vespucci, o nobre florentino que per-
correra o litoral americano a ponto de dar involuntariamente nome ao novo con-
tinente, a “América”. E 6bvio que o artista receberia dele as mais detalhadas e
surpreendentes informacdes sobre essa desconhecida Quarta Parte do Orbe e as
viagens portuguesas e espanholas em que tinha participado.

Na obra colossal de Leonardo, é este o Ultimo dado em gue podemos colher um
seu envolvimento directo nos resultados adquiridos pela epopeia expansionista
europeia. No volume ingente de manuscritos de sua mao que possuimaos — quase
seis mil folhas escritas e desenhadas, que eram menos de um terco das que
deixou... — 0o nome de Portugal ndo ocorre, salvo erro, nem uma Unica vez.
Tal como na bibliografia leonardiana — também ela atingindo dimensoes
tdo astrondmicas quanto a sua mente, com mais de trinta mil titulos até
hoje recenseados, entre livros e artigos —, sO por excepgdo ele podera ser

encontrado.

Passado, pois, 0 primeiro contacto com o mundo portugués, forte e cheio de
sugestdes, porém demasiado cedo para deixar consequéncias duradouras em
Portugal, Leonardo aproveitou a ocasido para recolher o maximo de infor-
macdes relevantes sobre o contributo ibérico para um conhecimento moderno do
mundo e suas implicacdes tedricas; mas ndo parece ter voltado ao tema, coisa
que alids ndo estava nos seus habitos. Ndo que lhe escasseassem os meios de
contacto — Florenca era o meio mais bem informado sobre o assunto — ou ndo
continuasse a seguir os avancos da expansdo. Os ecos dos grandes feitos geogra-
ficos dos Portugueses nao deixariam de lhe chegar constantemente aos ouvidos,

mas, simplesmente, era algo que ndo mais lhe interessava.

A partir de entdo, sé esporadicamente e por via indirecta os reflexos da veia
criativa de Leonardo salpicam a arte portuguesa, sem chegar a fertiliza-la. Mas
0 mesmo se passa, afinal, com as restantes nacgdes europeias — a excepgao, na-
turalmente, da Franca, onde ja o idoso artista, cansado de suas andangas entre
Mil&do e Florenca, Roma, Veneza e Urbino, e para fugir ao espectro de uma nova
guerra em solo italiano, acabou por aceitar as instantes ofertas do novo rei,
Francisco I, e veio instalar-se no vale do Loire, em Amboise (1516), onde mor-
reria, quase cego, ao fim de trés anos de intenso labor intelectual, a 9 de Maio
de 1519, tendo junto de si apenas o seu amado secretario e companheiro
Francesco Melzi — e, segundo uma velha lenda, o proprio rei a cabeceira. Ai,
soube-se reconhecer e acarinhar o valor do velho mestre, conforme o testemunho
insuspeito de Benvenuto Cellini, que reproduz as palavras textuais que diz ter



ouvido da boca de Francisco I: ...que ndo acreditava que jamais tivesse vindo ao
mundo outro homem que soubesse tanto quanto Leonardo ndo apenas de escul-
tura, pintura e arquitectura, mas que além disso era um grandissimo fildsofo.
No panorama da recepcao da obra leonardiana na Europa, foi a excepcao que
confirma a regra.

A Escola Superior de Belas-Artes do Porto possui, entre as suas colecgdes de
desenhos antigos, um félio solto contendo um breve esquigo duma “Virgem sen-
tada banhando o Menino”, provavel estudo para uma composicdo pictorica, em
que é hoje unanimemente reconhecida a autoria autégrafa do artista. E a Gnica
obra de Leonardo que se conserva no nosso pais. Mas trata-se de uma incorpo-
ragdo relativamente recente, adquirida talvez em Lishoa no mercado de anti-
quariato durante o século XIX e em hoa hora entrada, gragas a generosidade
dum coleccionador mecenas, no nlcleo das mais raras preciosidades perten-
centes a centendria escola portuense. Estava, alids, originalmente atribuida a
um secundario pintor maneirista lombardo, Rafaellino da Reggio, s6 em 1960
tendo sido reconhecida como sendo da mao de Leonardo por um conservador do

Museu Britdnico.

0 mesmo se passa, de resto, com os volumes de manuscritos e folhas soltas hoje
conservadas noutras institui¢des do Velho Continente: o grupo mais volumoso,
na Biblioteca Ambrosiana de Mildo, fez parte da heranca de Melzi e ndo deu
entrada na sua actual sede antes de 1630; os volumes do Institut de France, em
Paris, foram dali trazidos por Napoledo como presas de guerra; os célebres
“Manuscritos de Madrid”, I e II, ha poucos anos descobertos nos fundos da
Biblioteca Nacional do pais vizinho, foram compiladoé pelo escultor milanés
Leone Leoni e sé devem ter passado para as colecgdes reais de Filipe III por
volta de 1609; os codices “Arundel”, “Forster”” e “‘Leicester” (depois “Ham-
mer” e hoje “Gates”), na Inglaterra, s@o aquisi¢cdes dos respectivos nobres pro-
prietarios feitas na época barroca; e o vasto acervo da casa real inglesa, os
célebres “desenhos anatdomicos Windsor”, parecem ter sido comprados por
Carlos II (1660-1685), o marido de Catarina de Braganga, ao seu pintor de
corte Sir Peter Lely. Nada, pois, permite acreditar a hipotese de uma difusao
coeva do pensamento e obra leonardianas nos anos imediatos a sua morte, nem
0 artista com tal se preocupou minimamente — antes pelo contrario, cioso como
era da propriedade intelectual dos seus inventos.

0 desenho do Porto assume, por isso, especial importdncia, até pelo seu
ineditismo, pois até hoje apenas figurou em duas exposicoes (Boston e Ca-
maiore, tendo nesta sido avaliado em quatro milhdes de délares). A modesta
folha tem passado despercebida e é quase ignorada mesmo da erudigdo leonar-
diana, nao tendo ainda sido objecto do estudo que merece. Melhor do que nés,
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merecem ser lidas as paginas escritas por Carlo Pedretti, que lhe dedicou um
artigo no n.° 27 do anuario Raccolta Vinciana (Florenga, Giunti) em 1997, do
qual transcrevemos, com a devida vénia, os paragrafos centrais: “Trata-se de
um desenho reconhecido como de Leonardo apenas ha uma trintena de anos
atras, por Philip Pouncey do British Museum. Um antigo coleccionador tinha-o
colado numa folha de papel mais espesso, emoldurando-o a pena e escrevendo
em baixo 0 nome do suposto autor: Raffaellino da Réggio, um jovem seguidor de
Taddeo Ziccari activo na segunda metade de Quinhentos. O verso do folheto,
colado e portanto invisivel, contém listas de vocabulos certamente da mao de
Leonardo e ainda inéditos. O papel fino deixa entrever o bastante para nos dar-
mos conta que estdo escritos as avessas, e até mesmo para podermos decifrar
alguns, antes mesmo de podé-los observar a contraluz com adequados procedi-
mentos fotograficos. Um exame laboratorial podera, além disso, permitir veri-
ficar uma insuspeitada relagdo com outras folhas de Leonardo.

Esbogado com rapidez, com o sinal aspero da pena e o sombreado em manchas
pesadas a aguarela, trata-se de um documento Unico da actividade juvenil de
Leonardo. Até pelo tema: uma jovem mae sentada no chdo no acto de lavar o
filho numa pequena bacia. E este, pois, um prelidio ao tema da Madonna bam-
bina, aqui ainda numa fase de todo domeéstica, destinada a evoluir para a com-
postura graciosa de uma co\mposigéo evocadora dos baixos-relevos encurvados,
como a Madonna Benois do Museu do Ermitage (1475-1478) ou a talvez mais
animada da perdida Madonna do gato, para que os estudos preparatdrios suge-
rem uma datacdo entre 1478 e 1483, isto €, entre Florenca e Milao.

E quase inverosimil “que uma imagem como esta, num desenho mais rude que
trabalhado, possa pertencer a mesma mao e ao mesmo tempo dos sofisticados
personagens da Adoracdo dos Magos dos Uffizi e dos primeiros estudos de figura
em que o traco corre melodicamente a captar atitudes alegres e sedutoras, ou
ainda dos refinadissimos estudos de panejamentos, verdadeiros milagres de
paciéncia, pequenas obras-primas de pintura monocromatica que mostram como
aproximar-se da realidade com um sentido poético da luz e da forma. O desenho
do Porto parece o oposto de tudo isto. Mas os problemas que levanta tornam-no
ainda mais fascinante” (tradugao nossa).

Tem-se suposto que faria parte da colecgdo trazida de Roma em 1797 pelo
gravador portuense José Teixeira Barreto. Porém, a legenda em portugués no pé
da folha (Rafaelino da Regio) lembra a escrita que figura em idéntico lugar
noutros desenhos que faziam parte de hum livro de modelos de insignes Pintores
visto antes de 1750 por Frei Manuel Baptista de Castro, cronista dos Jerénimas,
que pertencera ao pintor régio Bento Coelho da Silveira (1620-1708) e passou
a André Goncalves (1685-1762) e por fim a Jerénimo de Barros Ferreira



(1750-1803), tendo sido desmembrado e vendido ao Estado (1801). Mas antes
havia pertencido ao pintor tratadista Félix da Costa (1639-1712) — junto com
uma colectdnea de gravuras hoje no Brasil — e ao pai deste, o pintor Luis da
Costa (1595-c. 1650), professor ilustre que traduziu o Livro das Proporgdes do
Corpo Humano de Alhrecht Diirer (Nuremberga, 1528) na edicdo italiana de
Paolo Gallucci (Veneza, 1591). Remontando nessa prestigiosa linhagem de pro-
prietarios, ndo é de excluir que o desenho de Leonardo (ou pseudo-Raffaellino)
fizesse parte do nGcleo origindrio da colecgao e se encontrasse entre nds desde

data bem mais recuada do que seriamos levados a admitir.

Executado em Florenga pouco ap6s 1475 na opinido abalizada de Pedretti — isto
é, logo a seguir ao cartdo da frustrada tapecgaria para o soberano portugués —,
seria aliciante vermos nele um estudo para outra encomenda procedente de
Portugal, vindo para o pais em data precoce do século XVI a ponto de se 'haver
perdido a memdéria da sua autoria, confundindo-a com a dum obscuro .f;equaz
maneirista. O esquecido desenho do Porto seria, assim, um testemunho solitario
do primeiro contacto de Leonardo com o refractario mundo artistico portugués.
Eis uma hipotese plausivel, que s ulteriores estudos e descobertas poderdo vir
a confirmar ou a contradizer, mas que em nada altera quanto atras se disse

sobre a fortuna histdrica do mestre toscano no nosso pais.

Apds os Ultimos anos do século XV e esgotados os interesses pela cartografia
mundial lusa, a penetracdo das ideias de Leonardo em Portugal passou a fazer-
-se sub-repticiamente, de maneira assistematica e por diferentes vias, nem sem-
pre preocupadas em guardar fidelidade as formas originais do autor; ou antes,
mais preocupadas em escondé-la, fazendo-as passar como suas. No estado
actual dos conhecimentos, assaz precarios, podemos, a nosso ver, distinguir duas
fases sucessivas de irrupgao de modelos leonardianos, camuflados e adulterados
até nao se lhes reconhecer a paternidade. Uma primeira, ainda em vida do autor
(mas sem qualquer relagdo visivel com ele, antes a sua revelia...), no periodo
de apogeu do reinado manuelino, durante a primeira década do século de
Quinhentos; e outra mais tardia de uma geracdo, e ja pdstuma, nos anos ini-
ciais do longo reinado de D. Joao III, acompanhando a eclosao do Pleno
Renascimento. E curioso constatar que, se aguela gravitou em torno das obras
régias e de projectos de caracter técnico com imediata aplicagdo pratica, sal-
dando-se por um completo fracasso, a outra teve indole exclusivamente arqui-
tecténica e ficou-se a dever no essencial a capacidade de iniciativa de uma
grande casa senhorial, onde obteve franca aceitagao e sucesso: o ducado de
Braganca.

Num primeiro momento, portanto, surgem claros ecos leonardescos em pro-

postas avulsas de inovagdo tecnoldgica de grandes ambicdes, transmitidas por
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aventureiros, amadores ou engenheiros mecanicos mais audaciosos, destinadas
a maravilhar o plblico — e receber como recompensa as esperadas mercés de
D. Manuel — pelo seu ineditismo e espectacularidade. Nao passaram de “in-
vencbes”’ rodeadas de grande expectativa e secretismo, sem ultrapassar o nivel
do fait-divers, e como tal ndo conseguindo sequer atrair a atengao avisada do
rei: puros fogos-de-artificio, que em nada contribuiriam para a modernizagao do
pais — o que constituia j& de si uma traicdo as verdadeiras intencoes do mestre
sempre obcecado pela utilidade e bem-estar piblico, que julgava o dever maior
do intelectual cientista.

Em 1506 aparecia em Lisboa um certo “conde milanés” que se propunha
realizar para o rei um barco capaz de navegar com energia propria, sem depen-
der de velas nem de remadores. O facto é referido numa carta de Mestre Frei
Manuel, professor na Universidade de Siena, escrita de Lisboa em Janeiro de
1507 a seu colega e compadre, o famoso engenheiro sianés Paolo Savetti: Ha
poucos dias chegou aqui de Mildo um conde, que se ofereceu para fazer cami-
nhar um navio sem vento e sem remos 20 milhas por dia. E examinando o nego-
cio, descobriu-se que nao era nada (em italiano no original, publicado em 1649
por Isidoro Azzolini, Le Pompe Sanese, p. 522).

Ignoramos quem seria este “conde’ de Milao: talvez um cacador de fortunas ou
um charlatdo, ou talvez um verdadeiro nobre milanés espoliado de seus titulos e
bens pela conquista francesa do Ducado da Lombardia em 1500 por Luis X1I,
que perdera qualquer esperanca de os recuperar apés o fim da dinastia Sforza
(1505) e a dramatica morte de Ludovico il Moro nas masmorras do castelo de
Loches, no vale do Loire, no ano seguinte. Nada de mais natural que tivesse
conhecido e convivido de perto com Leonardo, engenheiro de Ludovico, durante
0s tempos aureos do poder sforzesco, e que fosse agora atraido pela fama da

riqueza de D. Manuel.

D= facto, a insélita proposta que veio apresentar a este ndo era mais do que uma
versao do conhecido “barco automatico” leonardesco, movido por uma compli-
cada engrenagem mecanica de relojoaria fina e um sistema de rodas dentadas e
bielas accionando pas e hélices — mas que em hipdtese alguma poderia avangar
os trinta e sete quilometros didrios que ele prometia. E, mesmo, duvidoso que
alguma vez Leonardo o tivesse sequer experimentado a ndo ser em maqueta de
brinquedo, como um autémato para o divertimento da corte milanesa. Mal com-
preendido, sem ter assimilado o funcionamento do seu complexo mecanismo, e
com o arrojo de querer lanca-lo num mar que os Portugueses conheciam como
ninguém, o pobre estava condenado a sofrer o cruel vexame de ver desmasca-
rado publicamente o seu invento roubado. O episédio passou tao despercebido que
nenhum cronista ou documento da época sequer o refere, embora tenha para nos



o mais alto significado como testemunho dessa transferéncia tecnoldgica para
Portugal do ambiente cientifico de Mildo, impregnado de cultura leonardesca.

Mas nao foi caso Unico. Por esses mesmos anos um acontecimento agitava a
populacdo da capital: um homem de Alcochete preparava-se para atravessar o
Tejo até Lisboa caminhando debaixo de agua sobre o leito do rio... Qual novo
Alexandre na sua campéanula de cristal para explorar o fundo dos oceanos, ele
dizia-se capaz de respirar no meio submarino, fazendo de uma s6 vez a longa
travessia de quinze quilémetros sob o estuario do Mar da Palha. E nao se tra-
tava de um arroubo épico nem dum passe de méagica: os meios usados eram total-
mente mecanicos. Alcochete era, entdo, uma vila importante da borda-da-agua
ribatejana — berco do rei D. Manuel e terra de marinheiros, que Alvaro Velho,
cronista da primeira viagem de Vasco da Gama, nao hesitara em comparar a
cosmopolita Melinde —, préxima da activa “cintura industrial”” de Lisboa, com
moinhos-de-maré do Seixal e os altos-fornos de Vale de Zebro, onde se cozia em
altas temperaturas o biscoito e a louga vidrada para as armadas oceénicas. Tal
vizinhanga permite pensar num engenheiro a par das tecnologias de ponta
ansioso por alardear talento.

Se era esse 0 seu intuito, faltou-lhe o conhecimento especializado. Ignoramos o
desfecho do caso, mas ndo é dificil adivinha-lo. 0 malogro do destemido ensaio
—um misto de sonho medieval e ciéncia moderna — tornou-se proverbial de faca-
nha codmica, fazendo cair no ridiculo essa e outras tentativas experimentais. Ela
vem referida numa carta, sem data (mas datavel de 1505-1510), da autoria
dum engenheiro Jodo Gongalves, recentemente revelada por Pedro Cid. O tom
humoristico, ou mesmo trocista, com que alude a esse homem d'Alcouchete que
disse que avia de vir por baixo d’agoa a Lixboa remete a um juizo negativo cor-
rente na opinido publica e ndo deixa dividas quanto ao fracasso da empresa.

Mas o que poucos saberiam é que, sob a proposta mirifica do infeliz alco-
chetense, escondia-se o projecto concreto de um “engenho’” minuciosamente
estudado por Leonardo da Vinci: o escafandro e o seu sucedanea aperfeigoado,
o submarino, capazes de caminhar e navegar sem subir a tona da agua.
Encontramo-lo em numerosos desenhos do Cddice Atlantico, desde cerca de
1480 (alias, retomando esquemas ja propostos pelos engenheiros de Siena,
Mariano Taccola e Francesco di Giorgio Martini sobretudo), até culminar no
prodigioso invento de um escafandro pneumadtico com pulmdes artificiais
inflaveis em couro, como as nossas garrafas de oxigénio, dando ao mergulha-
dor uma autonomia de trés a quatro horas debaixo de dgua, que explica em
refinadissimos desenhos de entre 1500 e 1514. Era obviamente neles que o
homem de Alcochete fora buscar inspiragdo e assentava toda a sua confianga

cientifica.
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0 seu critico Jodo Gongalves — talvez parente do famoso homénimo de cognome o
Engenhoso, que patenteava em 1562 uma maquina de cunhar moeda — alude ao
episodio, paradoxalmente, apenas para propor ele proprio um empreendimento
semelhante alternativo, cujo sucesso assegura ser garantido. Tratava-se de um
“engenho” aperfeicoado por si (milhor que ho que eu vi em alguas partes fora destes
Reynos e que o que se usa fora daqui...) permitindo a permanéncia longo tempo
debaixo da 4gua, a fim de recolher objectos caidos em portos de mar e no fundo de
rios ou naufragados: um verdadeiro precursor da Arqueologia Submarina. Os ter-
mos da carta mostram-no plenamente seguro de si, até ao ponto de ndo temer o
ridiculo em confronto com a maguina de Alcochete que tanto censurava.

Jodo Gongalves, que se ocupa de assuntos de balistica e construcao militar na
mesma carta, deve ter estudado em Italia (como apontam os italianismos que
usa) e afirma ter estado algum tempo ao servico do rei de Inglaterra: era, pois,
um homem viajado e um técnico polivalente. Por isso, ndo surpreende a quase
arrogancia com que oferece ao rei 0s seus servicos e desdenha os concorrentes.
Tinha, decerto, na base uma sélida cultura adquirida no convivio com os enge-
nheiros italianos; e o seu engenho de mergulhar, a que assegurava uma duragdo
de tempo de permanéncia subaquatica quase ilimitada, em que possa fazer o que
for necesario, aponta menos para o tradicional “sino de mergulho” do que as
novidades leonardescas que viriam a desembocar no revoluciondrio modelo do
submarino, esse sonho de Leonardo tdo utépico guanto a sua maquina de voar
ou o helicoptero.

Era, de facto, irrealizavel no quadro dos conhecimentos técnicos da época, uma
antevisdo de profeta mais do que um projecto concreto de engenheiro. Mas os
numerosos desenhos que povoam os cadernos de Leonardo dao a sensagao con-
trdria, criando um equivoco que as suas anotacdes cripticas ndo ajudam a des-
fazer. No Codex Leicester (1506-1510) chegard mesmo a dizer, em meias
palavras, ter inventado um aparelho que lhe permitia estar quanto tempo quisesse
debaixo de gua, mas que o nao ilustrava a fim de evitar a sua perversa utiliza-
¢ao pelos inimigos em tempo de guerra. Ter-se-ia Joao Gongalves deixado iludir por
estas e outras declaracdes semelhantes do mago de Milao? O certo é que em
nenhum outro lugar ele encontraria afirmacao tao peremptéria, nem um modelo
tao claro e convincente da sonhada maquina anfibia, digna de um Julio Verne.
Por vezes, Leonardo era capaz de sonhar alto, sugerindo como certas o que ja
tém sido chamadas as suas “maquinas impossiveis”, demasiado avangadas em
relagdo ao meio para poderem ser executadas, tais como o automovel, o para-
-quedas e até a bicicleta.

Até artistas de renome, como o escultor flamengo Rodrigo Alemdo, autor da
obra-prima do cadeiral da Sé de Toledo (1489), ndo escaparam a sedugao e
curiosidade desses inventos milagrosos: tendo mantido contactos em Portugal,



ele morreria em 1512 em Plaséncia, junto a fronteira portuguesa, ao experi-

mentar uma “magquina voadora” que dizia ter inventado.

Temos, assim, quatro casos — e muitos mais haveria, com certeza, que nao
chegaram ao registo histérico — de proezas técnicas derivadas de ideias do velho
sédbio chegadas até ndés em segunda mao, visando mais o espectaculo publico e
as mercés régias do que a modernizacao cientifica nacional. Podemos falar
duma verdadeira “leonardomania’ irradiando a partir de Mildo e de Florenca,
nessa passagem do século XV para o XVI, da arte medieval para a ciéncia da
Idade Moderna. Todas elas falharam: por ma informagao ou falta de contacto
directo com as fontes, a que nao serd alheio o facto, ja de si insélito, de igno-
rarem (ou calarem) a fonte. Bem aconselhado, D. Manuel preferia confiar nos
técnicos locais com provas dadas e manter a continuidade da tradicao.

Sera necessario aguardar pelo tedrico Francisco de Holanda para vermos,
enfim, citédo com todas as letras o nome do genial precursor. Cita-o no tratado
Da Pintura Antiga (1548) como um dos pioneiros do Renascimento ao lado de
Rafael (cap. V) e antes de Miguel Angelo — dois anos antes, note-se, da publi-
cacao da obhra de Vasari — e faz-lhe a justica de o incluir em segundo lugar na
lista das “Aguias”, ou 0s mais famosos pintores modernos. Ainda em 1571 lem-
bra o apoio que teve na morte o famoso Pintor Leonardo, para cujo elogio nao
mede as palavras: “Que direi de Lyonardo de Vince pintor, o qual era tao esti-
mado do isento Rei de Franca que o mandava servir com fidalgos vestidos de
brocado e seda...” (Da Fabrica que falece a Cidade de Lisboa, 11, cap. 1). Era a
lenda de Leonardo a abrir caminho.

Mas também aqui, devia tratar-se de um conhecimento indirecto, por via
literaria ou por ouvir dizer. Com efeito, é improvavel que na sua curta jornada
a Roma (1538-1540) a negocios do seu amo Cardeal-Infante D. Afonso,
Holanda tenha tido tempo ou interesse de ver ao vivo qualquer pintura de
Leonardo — que néo teria deixado de citar (como a famosa Ultima Ceia de Mildo)
—; a néo ser, talvez, por curiosidade, o “cartao portugués” dos Médici durante
os hreves dias que passou em Florenca. O seu tema e composi¢ao parecem
ter-lhe inspirado a cena do “Pecado” que desenhou e coloriu cerca de 1551
no album De Aetatibus Mundi Imagines (Biblioteca Nacional de Madrid, f6l. 9 1),
com um fundo de paisagem de inegavel sabor leonardesco, que faz lembrar o da
“Mona Lisa”. 0 mais provavel é que sé mais tarde tenha tido desejo de estudar
o estilo do artista, através de copias vindas de Italia ou de Franca, apds regres-
sar a Portugal nos anos 40, ou sob os conselhos de Antonio Moro em 1551.

Em meados do século a sua reputacdo estava, assim, reconhecida e bem assente
entre nds. Curioso é que os talentos de inventor misterioso sejam agora substi-
tuidos pelo renome de Leonardo como grande pintor, numa invasao das suas

multiplas facetas que decorre tanto do melhor conhecimento da realidade ita-
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Ad&o e Eva no Paraiso no momento do Pecado
Francisco de Holanda (1517-1584)

desenho aguarelado sobre papel

(album De Aetatibus Mundi Imagines, fol. 9 r)
Biblioteca Nacional de Madrid

Feito na corte Inverno Almeirim em 1551,
quando ai se encontrava Antonis Mor, um dos
maiores retratistas europeus,

discipulo de Ticiano



liana como duma mutagdo no seio da cultura artistica portuguesa. A fama de

pintor genial eclipsou o brilho mitico do engenheiro.

Entre um e outro, situa-se uma curta fase intermédia, de interesse ainda obscuro
em toda a sua extensdo, na qual foi sobretudo valorizada a obra do Leonardo
arquitecto. Para isso terd contribuido, sem duvida, o eco das suas realizagoes
inovadoras para o rei de Franca, como o castelo de Chambord e os canais e
jardins de Romorantin, no vale do Loire, que ndo deixariam de ser conhecidas
entre nés; mas também a presenca na corte portuguesa do antigo embaixador
papal D. Miguel da Silva, que na sua estadia em Roma (1514-1525) teve opor-
tunidade de o conhecer bem e albergou em casa, como criado, o enigmatico
mago Zoroastro, alquimista e filésofo, antigo discipulo de Leonardo. Nessa con-
juntura, ndo admira que tenha sido em redor de Evora — onde em 1528 vinha o
embaixador hospitalario Gabriele Tadini di Martinengo, nobre engenheiro lom-
bardo que ndo deixaria de conhecer e admirar os feitos do “ingegnere ducale”
de Mildo — que se criou um foco de cultura leonardesca em torno do Dugue de
Braganca, que sonhava recriar a imagem dos Sforza.

Um ambicioso programa arquitecténico e urbanistico, da autoria do engenheiro
imperial Benedetto da Ravenna — um amigo de Tadini —, reformulou em 1535
a sede ducal de Vila Vigosa, transformando-a na primeira corte senhorial
renascentista da Peninsula (vide revista Monumentos, n.° 6, 1997). 0 castelo
medievo, demolido, deu lugar a uma revolucionaria fortaleza moderna, ja
pronta em 1537, de indiscutivel cunho milanés. Como mostrou John Bury, a sua
planta em quadrado perfeito com dois baluartes circulares nos angulos segue a
letra um plano de Leonardo exposto de 1490 a 1504 no “Manuscrito B” de
Paris. A semelhanga é flagrante; e desde a publicacdo do artigo de Bury no
Burlington Magazine em 1984 (“A Leonardo project realized in Portugal”) a
fama do engenheiro toscano entrou para o imaginario local: hoje, o préprio
guarda do castelo de Vila Vigosa comega por ensinar aos visitantes que ele foi

construido pelo autor da Gioconda!

N&o o foi, com plena certeza. Mas uma série de outros factos, que nao podem
ser coincidéncia, concordam em configurar um forte influxo de ideias de
Leonardo — ao tempo ja falecido — sobre 0 ambiente ducal brigantino, preso a
dupla seducdo da vida cortesa nas residéncias do Loire e do prestigio do
Ducado de Mildo: ao par Francisco I/Leonardo, numa palavra. E esse novo
paradigma humanista, tdo diverso (ou até oposto) das formas de vida manueli-
nas de apenas duas décadas atrds, que agora se impde como moldura dum
estilo mais nobilitante, “antigo” ou “a romana’”. 0 modo por que Leonardo
— mais do que Alberti, Rafael ou Bramante — |he aparece associado permanece
um mistério.



Além dum palacio digno dos antigos Romanos, segundo o modelo da “casa
romana’ descrita por Vitravio e ilustrada por Fra Giocondo e César Cesariano
na edicao lombarda do De Architectura (Como, 1521), o jovem duque D. Teoddsio
(1532-1563) — que teve por preceptor o erudito francés Diogo Sigeu — aspirava
por possuir uma fortaleza moderna que ombreasse com o Castelo Sforzesco de
Mildo e um pavilhao de caga imitando as residéncias de Francisco I de Franga,
e devia saber que em ambas brilhou o génio de Leonardo. O “*Castelo Artilheiro”
de Vila Vigosa ndo deixa de replicar a aparéncia do poder aristocratico dos
Sforza, pois he feita ao modo da de Milam, com mui fermosas cavas e baluartes,
segundo escreve um testemunho coevo, o cortesdao Francisco de Morais — por
acaso (ou talvez nao) quem fez a primeira descricao de Chambord —, qgue viria a
celebrizar-se como autor do romance de cavalaria Palmeirim de Inglaterra, um
“best-seller’” da época que editou em Paris em 1544. O aparatoso castelo de caga
e lazer, que nao deslustraria como ilustracdo as paginas duma novela de cavaleiro
andante, é o Pago de Evoramonte, pouco posterior a 1531. Nele convergem duas
tradicdes — a manuelina e a renascentista — representadas pelos irmaos Diogo e
Francisco de Arruda: mas foi este quem levou a melhor, devendo-se-lhe o essen-

cial da construgdo e tendo, mesmo, ali fixado casa e deixado descendéncia.

Nessa auténtica “plataforma de artilharia” (Paulo Pereira), vasta como uma
morada de gigantes a dominar do alto a planicie alentejana, o partido adoptado
revela a marca leonardiana na forma macica em torre fechada, em que o patio
central dos pacos fortificados medievais da lugar a uma sobreposicdo de aposen-
tos abobadados — o que tem levado alguns, inadvertidamente, a interpreta-la
como uma ““torre de menagem’” — de cujos angulos irradiam em bissectriz qua-
tro poderosos baluartes ultra-semicirculares; na organizagao telescopica dos
volumes, estreitando-se de andar para andar como se se encaixassem uns nos
outros; nas amplas escadas, uma em rampa e outra em caracol, para subida e
descida em circulagdo separada, que ocupam por inteiro os dois torredes da
fachada; no igual tratamento externo das quatro faces; no perfil parabdlico das
canhoneiras do terrago, que sao espessos merldes talhados no parapeito e nao
mais ameias. Pela concepgdo geométrica e a légica das proporgdes e dis-
tribuicdo dos espagos €, pois, um reflexo das plantas centrais organicas (plans
rayonnants) que enchiam a mente fértil de Leonardo e viriam a culminar no
donjon do castelo de Chambord (1519), do qual Evoramonte pode ser visto
como uma versao simplificada e provinciana. E a mesma ideia extraordindria
— "0 tema do castelo de planta centralizada, que obcecou a imaginacao de
Leonardo durante os Ultimos anos da sua vida” (Jean Guillaume) com solugdes
que seriam aplicadas nos castelos construidos por Francisco [ entre 1520
e 1540 — que aqui encontramos algo desajeitadamente expressa por Francisco

de Arruda, leitor atento de Petrarca, de Vitrivio e do milanés Cesariano.
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Desse breve episodio de leonardismo na arguitectura portuguesa nao voltamos a
ter noticia, e ele parece ter-se esgotado na imitagdo das modas sofisticadas da
corte francesa. Outras influéncias se lhe vieram sobrepor — Alberti, Sagredo,
Sérlio — e a construcdo nacional enveredou por outros rumos. Ao que parece,
o0s caminhos de Leonardo e da arte portuguesa nao mais se voltariam a cruzar
até a época filipina.

E, no entanto, qudo revolucionario ndo teria sido um tal encontro, nesse como
noutros dominios! Que didlogo fecundo nao poderia ter sido travado entre o
génio leonardesco e a pratica empirica dos nossos mais avangados artistas e
cientistas! Entre a ciéncia de Leonardo — womo senza lettere (entenda-se, sem a
erudicdo literaria dos humanistas, que desprezava), como gostava de se definir —
e o “classicismo critico” dos Portugueses nao faltavam pontos de contacto:
a mesma atencdo ao real, o gosto pela natureza, o rigor da observagao e me-
dida, o detalhismo descritivo e a busca de causas racionais contra as explicagoes
lendarias. Para esse “filho da experiéncia” que criou 0 método experimental, o
empirismo pragmatico dos nossos navegadores nao podia ser estranho: eram fi-
lhos de uma mesma familia que se desconheciam. Nao podemos evitar de pen-
sar em como teria sido vantajoso — com beneficio para ambos os lados — se o
Leonardo que estudou e desenhou fenémenos celestes, terrestres e hidraulicos
como a formacdo das marés, correntes e ondas do mar, a circulagdo das
4guas (a que chamava “o sangue do mundo”, sendo o Oceano o coragao), ou a
tromba-de-agua que observou no Lago Maggiore até de madrugada (Codex
Leicester, T6l. 30 v), tivesse os meios para uma troca de informagdes e conhe-
cimentos mutuos com os nossos cientistas maritimos, homens experientes como
um D. Jodo de Castro, que viu e ilustrou idéntico fenémeno no alto mar, susci-

tando o “i claramente visto” de Camdes sobre a tromba marinha.

Para guem escrevia, em torno a 1490, que todo o saber nasce de la semplice e
mera sperienza, la quale é maestra vera (Cédice Atlantico, fél. 119 v), e a essa
pesquisa dedicou a sua vida, é muito mais que uma mera coincidéncia a for-
mula repetida como lema por Duarte Pacheco Pereira em 1510, de que a expe-
riencia é madre das cousas (“Esmeraldo”, I, cap. 2; IV, 1; etc.): € uma
afinidade intelectual profunda, que mergulha as suas raizes no naturalismo
aristotélico e no materialismo panteista dos Antigos, mas cuja origem esta
mais nos nominalistas do século XV e na recusa da autoridade livresca como
critério de verdade. Nele beberam Leonardo e os nautas portugueses, diver-
gindo em caminhos paralelos — o do pensamento e o da acgao — mas coinci-
dentes na mesma “revolucdo da experiéncia’” que, pelos azares da Histéria, s6
viriam a convergir com a emergéncia no século XVII da ciéncia moderna, de

Galileu, Bacon e Newton.



S0 assim se compreende que o encontro dessas duas vias era, afinal, prematuro
e impossivel. Enquanto os Portugueses palmilhavam os recantos mais recondi-
tos do mundo, Leonardo percorria com a mente os segredos do universo, numa
aventura sem limites de tempo nem de espaco. Apenas ele era capaz de trans-
cender a contemplagao da “grande maquina do mundo” em que se compraziam
0s maiores cientistas do seu século, de Pedro Nunes a Copérnico. Nenhum outro
seria capaz de escrever a passagem famosa que se |1é no Codex Leicester, com a
belissima imagem em que explora o passado e o futuro numa magnifica
panoramica de profeta visionario, antecipando a ciéncia geolbgica e astrofisica
como se observasse a Terra de um outro planeta: “'...E ancora I'Africa dentro al
suo monte Atlante non mostrava al cielo scoperta la terra delle sue gran pianure
com circa 3000 miglia di lunghezza, e Menfis risedeva in su lito di tal mare.
E sopra le pianure dell’ltalia, dove oggl volan Ii ucceli a torme, solea discorrere i
pesci a grande squadre [E ainda a Africa para o interior do Monte Atlas nao
mostrava descobertas ao céu as suas grandes planuras com cerca de trés mil
milhas de extensdo, e Ménfis jazia sob o leito do mar. E sobre as planicies
da Italia, onde hoje voam bandos de passaros, corriam grandes cardumes de

peixes...]"” (Codex Leicester, f6l. 10 v).

Rafael Moreira
Universidade Nova de Lishoa
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Castelo de Evoramonte, dos duques de Braganga.
Vista geral
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